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নিবেদন 


‘বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা’ সমন্ধে দু'চারটি কথ! বলবার আছে, ১৯৫২ সালে 
আমার এক বন্ধু একখানি বাঙ্লা সাহিত্যের ইতিহাস লেখার জন্য অনুরোধ 
করেন, তিনি আরও 'বলেছিলেন যে, আর্থনীতিক, রাজনীতিক ও সামাজিক 
পটভূমিকায় কি ভাবে আমাদের সাহিত্য গ'ড়ে উঠেছিল, যথাসম্ভব তার 
একটা রূপ নির্ণয় করবে। তারপর দীর্ঘ চার বংসর ধরে লিখেছি আর 
কাটাকুটি করেছি. অনেকের সঙ্গে এ বিষয়ে অনেক দিন আলোচন| করেছি 
এবং সঙ্গে সঙ্গে আমার অনেক মতও পরিবর্তন করতে হয়েছে। 

আমার Euri ছিল wb পৃথক খণ্ডে প্রাচীন ও বাঙ্ল! সাহিত্যধারার 
সংক্ষিপ্ত আলোচনা করব, কিন্তু অধ্যাপক শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য, অধ্যাপক 
গ্রীজগদীশচন্ত্র ভট্টাচার্য প্রভৃতি শুভান্ধ্যায়ীগণ আমাকে একটি খণ্ডেই 


_' আলোচনা শেষ করতে উপদেশ দেন। আমিও তাদের মত সমীচীন মনে 


করে যথামভ্তব বাঙ্লা সাহিত্যের বর্তমান কাল পর্যন্ত আলোচনা, করবার 
চেষ্টা করেছি। বর্তমানের -কালের$স্যহিত্যের আলোচনা ( বিংশ শতাব্দী ) 
একটু সংক্ষিপ্তই হয়ে গেল। হাজার বছরের সাহিত্যের ক্ষুদ্ৰ পরিসরে আলোচনা 
করাওসম্ভব নয় । কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে আলোচনা নাম মাত্রই করা হয়েছে। 
তার কাব্যধার! সম্বন্ধে আমার একটি আলোচনা গ্রন্থ Aa? প্রকাশিত হচ্ছে 
রবীন্দ্রপরবর্তাকালের লেখকদের রচিত গ্রন্থবিশেষ যোগাড় করতে না পারাতে 
আমার প্রয়াস হয়ত ততটা সার্থক হয়নি। 

কাজেই পরিবর্তন ও পরিবর্ধনের ফলে, গ্রস্থেরও কলেবর কিছুটা বৃদ্ধি 
হয়েছে এবং সেই কারণে মূল্যও কিছুটা বাড়াতে হল। . 

বাঙ্লা সাহিত্যের ইতিহাস. অনেকেই, রচনা করেছেন। আমিও 
তাদের পদাঙ্ক অনুসরণ করে এই রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছি। শ্রদ্ধেয় ডাঃ দীনেশচন্দ্র 
সেন মহাশয়ের বন্গভাষাও সাহিত্য গ্ৰন্থখানির আলোচনার আদর্শ প্রত্যেক 
বাঙ্ল| সাহিত্যের ইতিহাস রচয়িতারই গ্রহণ করা উচিত॥ এ রকম 
ব্লসগ্ৰাহী আলোচনা খুব কমই হয়েছে । তারপর উল্লেখ কর! যায় কবিসমালোচক = 
এশাঙ্বমোহন সেন মহাশয়ের “বঙ্গবাণী? গ্রন্থথানির বাঙল| সাহিত্যের এমন 
বলিষ্ঠ:ও দরদী সমালোচনা এযুগেও বিরল। দুঃখের বিষয় বইখানি এখন 
প্রাপ্য । “ঙ্গবাণী'র প্রথম প্রকাশকের! এ ব্যাপারে একেবারে নিশ্চেষ্ট। 


তাদের দিয়ে বইখানি দ্বিতীয়বার এখনও ছাপানো! সম্ভব হয়নি । আমি নিজেও 
এই ব্যাপারে অনেক চেষ্টা করেছি। কিন্তু প্রকাশকরা দিধাগ্রস্থ হয়ে চুপ করে 
আছেন। তারপর ডাঃ স্থকুমার সেনের বাঙ্লা সাহিত্যের ইতিহাসের কথা শ্রদ্ধার 
সঙ্গে স্মরণ করতে হয়। ডাঃ সেনের বিপুল অধ্যবসায় ও পরিশ্রমের ফল 
তীর বাঙ্লা সাহিত্যের ইতিহাস। ভবিষ্যতে ধারা বাঙ্লা সাহিত্যের 
ইতিহাস রচনা করতে যাবেন অথবা বাঙলা সাহিত্যের কোনো! বিষয় নিয়ে 
গবেষণা করতে যাবেন ডাঃ সেনের বাঙলা! সাহিত্যের ইতিহাসের নানা 
খণুগুলিতে তার প্রচুর উপকরণ পাবেন। মঙ্গলকাব্য ও তার যুগ সম্বন্ধে 
জানতে হলে শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীমাশুতৌষ ভট্টাচার্য মহাশয়ের “বাঙলা! 
মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস’ অপরিহার্য গ্রন্থ। প্রাচীন দিনের বাঙ্ল| ও বাঙালীর 
পরিচয় বিশদভাবে রয়েছে ডাঃ শ্রীনীহাররঞ্জন রায়ের “বাঙালীর ইতিহাস, 
আদিপর্বে” আমি এদের কাছে বিশেষভাবে খণী। এছাড়াও আরও অনেকের 
লেখা থেকে আমি সাহায্য পেয়েছি । যে যে গ্রন্থ বা পুস্তিকা থেকে সাহায্য 
পেয়েছি গ্রন্থের শেষে তাদের উল্লেখ করেছি। বিশেষ করে ডাঃ মুহম্মদ 
শহীছুল্লাহ, কবি সমালোচক ও মোহিতলাল মজুমদার, অধ্যাপক শ্রীজনার্দন 
চক্রবর্তী, অধ্যাপক শ্রীআত্ততাষ ভট্টাচার্য্য প্রভৃতি আচার্ধদের কাছে ছাত্র 
হিসাবে ঘা লাভ করেছি-_তাই আমার বর্তমান প্রচেষ্টার মূলধন | 

শ্রযোগেন্্রনাথ গুপ্ত, অধ্যাপক শ্রীজনার্দন চক্রবর্তী, অধ্যাপক শ্রীত্রিপুরা শঙ্কর 
সেন শাস্ত্ৰী, অধ্যাপক শ্রীআশ্ততোষ ভট্টাচার্য, শ্রীগোপাল হালদার, শ্রীপবিত্র 
গঙ্গোপাধ্যায়, অধ্যাপক ভীনগগদীশচন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য, অধ্যাপক শ্রীনারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, 
অধ্যাপক শ্রীসাধনকুমার ভট্টাচার্য, অধ্যাপক Aatom চৌধুরী, অধ্যাপক 
Aaaa জানা, বন্ধুবর ৪ীঅশোক গুহ, বন্ধুর গৰগিরীন্দ্ৰনাথ চক্রবর্তী এই গ্রন্থ 
রচনায় আমাকে নান| উপদেশ ও তথ্য প্রভৃতি যোগাড় করে দিয়ে উৎসাহিত 
করেছেন ৷ তাদের কাছে আমার খণ রয়ে গেল। ও থাকাই ভালো-_কারণ 
স্নেহের খণ কখনও পরিশোধ করা যায় না। 

বন্ধুবর স্থবোধচন্্র চৌধুরী এই গ্রন্থের পাণ্ডুলিপি আগ্ঠোপান্ত পড়ে 
ছাপাখানার প্রুফ দেখে আমাকে কৃতজ্ঞতা পাশে আবদ্ধ করেছেন। একমাত্র 
তার চেষ্টা ও সহান্ভৃতির জন্যই এই গ্রন্থখানি এত তাড়াতাড়ি ছাপিয়ে বের 
করা সম্ভব হয়েছে। বাল্যবন্ধুর কাছে কৃতজ্ঞতা জানানো! বাহুল্যমান্র। 


| 


॥/ 


প্রকাশক Ara বন্দ্যোপাধ্যায় অতি সজ্জন বন্ধু এবং বাঙলা 
সাহিত্যের নিঠাবান উৎসাহী প্রকাশক | নইলে এত বড়ো! সাহিত্যের ইতিহাস 
গ্রন্থ প্রকাশ করতে কেউ সাহস করতেন না । এই গ্রন্থ প্রকাশের সময় থেকে 
তার সঙ্গে আমার পরিচয় । কিন্তু এরই মধ্যে তার উদার ও সহাম্গভৃতিশীল 
মনের যথেষ্ট পরিচয় পেয়েছি ৷ 

ছাপাখানার প্রীদ্ধিজেন বিশ্বাস মহাশয়ের অমায়িক ব্যবহার আমাকে বড়ই 
qo করেছে। প্রুফের ওপর নানা কাটাকুটি ও অদলবদল করে তাকে 
আমি ব্যতিব্যস্ত করে তুলেছি। কিন্তু তিনি অটুট ধৈৰ্ধ নিয়ে যেভাবে গ্রন্থখানি 
ছাপানো শেষ করেছেন তার জন্যে তাঁকে অশেষ ধন্যবাদ | 

eic বন্ধুবর শ্রীরজবিহারী বর্মণ মহাশয় গোড়া থেকে শেষ পর্যন্ত ছাপার 
তুলক্রট সংশোধনে তৎপর ছিলেন _তীর কাছেও আমার কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি। 

অন্ুজপ্রতিম শ্রীমান  শিবনাথ চক্রবর্তী অল্পদিনের মধ্যে যে পরিশ্রম 
সহকারে অন্ুক্রমণিকা! প্রস্তুত করেছেন তা সত্যই বিস্ময়ের ব্যাপার। CZA 
সম্পর্ক কৃতজ্ঞ৷ জানাবার অবকাশ রাখে না; তবুও সরুতজ্ঞ অন্তরে তার 
পরিশ্রমের কথা স্মরণ করি। : | 

অনেক চেষ্টা করেও এই গ্রন্থখানিকে একেবারে নিভূলভাবে প্রকাশ করা 
সম্ভব হল না। য| কিছু ত্রুটি সব আমার দোষেই ঘটেছে। কয়েকটি সন 
তারিখ প্রভৃতির ভুল আমার নিজের চোখেও পড়েছে । - মুদ্রণ-প্রমাদ ছাড়া 
'অন্তান্য ক্রি সম্বন্ধে যদি আমাকে কেউ দয়! করে জানান ত পরবর্তী সংস্করণে 
ত| সংশোধন করে নেব। বাঙ্ল! সাহিত্যের ইতিহাস সম্বন্ধে ফলকথ| বলবার 
অহংকার আমার নেই ৷ গতিশীল সাহিত্যধার! সম্বন্ধে শেষকথা বলাও যায় না। 
ূবসথরীদের প্রচেষ্টা অদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করে সাহিত্য ও সমাজের effera 
চেষ্টা করেছি মাত্ৰ৷ c 

ভালোমন্দ বিচারের কথা উঠলে বলব--ভালো কি আছে তা হয়ত 
কিছুট। জানি--কিন্তু মন্দ ধরিয়ে দিলে, আর কিছু ন! হ’ক অন্তত আমার 
অশেষ উপকার হবে। 


কলকাতা: : . . শ্রীভোলানাথ ঘোষ 


২২শে শ্রাবণ, ১৩৬৪ 
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asa era ( চৈতন্য ও চৈতন্ত প্রভাবিত যুগ )— ৭৯১৮৮ 
মহাপ্রভু ীচৈতন্ত--বৈষ্ণৰ পদাবলী-_পদকর্তা_ চণ্ডীয়াস--অন্ান্ত 
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চঙীমঙ্গলের কাহিনী--চণ্তীমঙ্গলের কবিগণ-_মাণিক দত্ত, fast 
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aata মুসলমান কবিগণ--দুই শতান্বীর বৈশিষ্ট্য । 
«Sra পৰ্ব নবাৰী আমল (eee খ্ৰীঃ )_ ১৮৯ - ২৪৯ 
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মনসামন্গল : কাব্য_চণ্ডী ও sls দেবীবিষয়ক কাব্য--শিবায়ণ, 
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৷ চত আধুনির যুগ ( ১৮০০ বি), ; ‘২৫০৮-৪৮৬ N. 
প্রাচীন ও আধুনিক ুস্ধিকালঃ-কবিওয়ালা_ উনবিংশ; শতাব্দীর, '_ 
সচনা_ রাজা রামমোহন রায়__রামমৌহনের পরবর্তী vierte: d 
পত্রের প্রভাব_-তত্ববোধিনী পত্রিকা -বাক্ম-আন্দোলন--আধুনিকল কাল 1 
এ যুগের গন্য বচন|--এ যুগের কাব্য-রচনা!-_ঈশ্বর্ন্্র বিদ্যাসাগর. কবি, 
মধুস্থদন-- অন্যান্য কবিগণ-_বাঙ্লা নাটকের প্রথম যুগ--দ্বীনবন্ধু মিত্র 5] 
মনোমোহন বস্তু ও “অন্যান্য নাট্যকার-_:উনবিংশ শতাব্দী : দ্বিতীয় পর্যায় 
বঙ্ধিমচন্্র_বঙ্কিমের সাহিত্য স্ৃষ্টি--বঙ্কিমের সমসায়ফ্িক ও পরের 
রচয়িতাগণ_-রস  ৰচন|--স্বামী বিবেকানন্দ দ্বিজেন্রনাথ, - teg 
প্রভৃতি _মধুস্ছদনোত্তর কাব্যধার|--হেমচন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায় --নবীনচন্তৰ 
সেন--বিহারীলাল চক্রবর্তী অন্য, স্থরেন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রনাথ প্রভৃতি: s. 
‘ত বাঙলা! নাটক--দ্বিতীয় পর্ধায়_জ্যোতিরিন্রনাথ ঠাকুর _অন্তান্ত নাট্য- 
কারগণ --যাত্ৰাগান--গিয়ীশচন্দ্ৰ ঘোষ--অমৃতলাল বস্ু--ক্ষীরোদ প্রসাদ 
ও দ্বিজেন্দ্ৰলাল--সংবাদপত্ৰ সাহিত্য_-কবিগুরু  ববীন্দ্ৰনাথ--ববীন্দ্ৰ- 7. 
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গোড়ার কথা 

সাহিত্য ও সমাজ অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িত। সাহিত্যের মাঝে রয়েছে 
সমাজ তথ! জাতির পরিচয় ॥ কোনে সাহিত্যেরই যথার্থ মূল্য নিরূপিত হতে 
পারে না, যে পর্বস্ত না জাতির অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক পরিচয় পাওয়া 
যাচ্ছে। ঠিক তেমনই সাহিত্য ছাড়াও কোনো জাতির সম্পূর্ণ পরিচয় পাওয়া 
অসম্ভব। 

ate ar সাহিতোর ইতিহাস আলোচনা শুরু করতে গেলে বাঙালী জাতির 
ইতিহাসেরও আলোচন! প্রয়োজন। আজ আমরা যে বাঙলা সাহিত্যের 
নিদর্শন ও স্বরূপ দেখতে পাচ্ছি তা যে কতো পরিবর্তন, কতো! বাধা অতিক্রম 
করে এসেছে তার সংবাদ সবটুকু রাখা সম্ভব নয়। বাঙ্‌ল| দেশ,_তার জাতি, 
তার সমাজ, তার মানুষ কতো এঁতিহাসিক পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে, জীবন- 
সংগ্রামের বর্তমান কালে এসে পৌছেচে তার সাক্ষ্য দেবে বাঙ্লার ইতিহাস, 
আর তার সাহিত্য । জাতির জীবনের স্থখছুঃখান্ভৃতি, ব্যর্থতা ও সার্থকতা! 
- রূপ পায় তার সাহিত্যে । সেখানে তার জীবন-দর্শন, তার ধর্মমত, রাষ্ট্র 
নৈতিক, সামাজিক জীবনের প্রতিচ্ছবি, ব্যর্থ ও সার্থক জীবনের করুণ ও 
কঠোর প্রকাশ--মবই যথাযথভাবে মতি লাভ করে। 

xix যতোই সামনের পথে এগিয়ে যায় ততই সে পায় নতুন পথের 
সংবাদ__নতুন জীবনের আভাস, নতুন ঘরের ঠিকানা ৷ ইতিহাসের সরণি 
বেয়ে প্রত্যেক জাতিকে বর্তমানের সন্মুখীন হতে হয়েছে। ইতিহাসের 
অমোঘ নির্দেশ তার ভবিষ্যৎ পরিণামের ইঙ্গিতও দিয়েছে। 

বাঙালীর ও বাঙলা! সাহিত্যের ইতিহাসও তার কোনো ব্যত্যয় ঘটেনি__ 
কেবলমাত্র পলাশীর প্রাঙ্গণে জাতীয় জীবনের পটভূমিকার আকস্মিক পরিবর্তন 
ছাড়া। বাঙালীর পরিচয় আমরা সাহিত্যে যেমন পাই, তেমনই jatal 
ইতিহাসের পথে-গ্রাস্তরেও সে পরিচয়ের কিছুটা আভাস মিলে। এই 
জাতির আবির্ভাব আকস্মিক কোনো! একটা ঘটনা নয়। ভারতবর্ষের নান! 
সভ্য, অর্ধনভা বা অসভ্য জাতির সঙ্গে নবাগত আর্যদের বিরোধ-মিলনের ফলে 
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২ | বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা. 1; 


যে সভ্যতা ও সংস্কৃতি ধীরে ধীরে sus উঠেছিল-_বাঙ্লা সেই ভারতেরই 
অন্তৰ্গত শ্যামল ভূমিখণ্ড। বহুদিনের অনাবৃত, অবহেলিত কোম-প্রধান এই 
বাঁঙলাদেশ শেষ পর্যন্ত পৃথিবীর নানা জাতিকেই আকৃষ্ট করেছিল। আর্য ও ' 
অন্-আর্য বিরোধ এবং পরে মিলন যে নতুন ভারতীয় জাতি wP করেছিল সে 
জাতির মাঝে আর্য ও অন্-আর্ধ এই ছুই ধারার সংস্কৃতিগত কল্যাণময় 
— মিশ্রণই ভারতের পরবর্তা কালের ইতিহাস রচনা করেছে! আর্ধর! at 
আর্ধদের ধর্মবিশ্বাস, সামাজিক রীতিনীতি, দেবদেবী সবই গ্রহণ করেছিল |. 
বৈদিক সংস্কৃতি বিরাট ভারতীয় সংস্কৃতিতে পরিণত হয়েছিল। 

বিখ্যাত জাতিতত্ববিদ্‌ হোরন্লে মনে করেন যে, আর্ধরা ভারতে gaa _ 
প্রবেশ করেছিল। প্রথম দল এসেই ভারতের পশ্চিম সীমান্ত বা আরও একটু. 
এগিয়ে এসে জায়গা দখল করে ITA | পরের আর্ং-দল যখন এল তখন আগের 
দল বিপর্যস্ত হয়ে নানা দিকে ছড়িয়ে পড়ে এবং তাদেরই এক শাখা 
ভারতের পূর্বদিকে সরে আসে। প্রথম দল বৈদিক ও ব্ৰাহ্ম সংস্কৃতির 
বহিভূর্তি দল ৷ এদের নাম দেওয়া হয়েছে “আউটার আরিয়ান’ ( Outer 
Aryan)! পরের দল থেকেই বৈদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি গড়ে ওঠে। 
এদের নাম দেওয়া হয়েছে ‘ইনার আরিয়ান? ( Inner Aryan ) | এই সভ্যতা 
ও সংস্কৃতি নানা পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে বর্তমান কাল অবধি এসে পৌছেচে। 
পুর্ব ভারতে যে অ-বৈদিক ও অ-ব্ৰাহ্মণ ধারা প্রবাহিত ছিল তাঁর উপর উক্ত 
WI সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রভাব এসে পড়ে, এবং ধীরে ধীরে আর্ধেতর 
সভ্যতার ধারা ক্ষীণ হয়ে আসে। 

এদেশে আধ-সভ্যতার পত্তনের পুর্বে যার! বাস করত তারা দ্রাবিড়, 
কোল, মুণ্ডা, শবর, মোঙ্গলীয় প্রভৃতির গোষ্ঠীভূক্ত । শিকার করা, wey 
ধরা এদের জীবনধারণের প্রধান উপায় fet! তবে রুষিকার্ও কিছু 
কিছু জানত, এদের মধ্যে দ্রাবিড় ও কোলরাই বেশী সভ্য ছিল। সমগ্র 
ভারতীয় সভ্যত| ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে দ্রাবিড় জাতির দান অপরিমেয়। ভাষা, 
ধৰ্ম, আহার-বিহার, আচার-ব্যবহার, কৃষি, গৃহনির্মাণ প্রভৃতি প্রায় সকল 
ক্ষেত্রেই দ্রাবিড় জাতির ছাপ রয়েছে। মহেন্‌ জো দারো, হরপ্নার ধ্বংসাবশেষ 
দ্রাবিড় সভ্যতার উজ্জলতম দৃষ্টান্ত । আর্ধরা ত যাষাবরের মতোই ছিল। 
তার! স্থিতিস্থাপনার বৈশিষ্ট্য পেল দ্রাবিড়দের কাছ থেকে | দ্রাবিড়দের 
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কাছ থেকে মুতিপুজা এলে|--অনেক দ্রাবিড় দেবদেবীও আর্ধসমীজে স্থান 
পেয়েছিল। দুর্গা, মনসা প্রভৃতি অন্‌-আৰ্য মাতৃকা শক্তিরই প্রতীক | 
সৰ্পপুজ| দ্রাবিড়দের মধ্যে বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল। লিঙ্গপুজীও অনেকের 
মতে ভারতের আদি কোনে! কোমের প্রচলিত রীতি বা ধর্মবোধ থেকেই 
দেখ! দিয়েছিল। 
এইভাবে আমর! দেখতে পাই যে, প্রাচীন ভারতীয় কোম বা 
জাতিগুলির সঙ্গে আর্ধদের সংঘর্ষ ও ক্রমে মিলন সংঘটিত হয়। এই মিশ্রণের 
qr kga জাতি দেখা দেয়। বিশুদ্ধ বৈদিক ধর্ম থেকে AT আসে। 
আবার পরিবর্তনের রাস্তা পেরিয়ে নান| জাতির রীতিনীতি, আচার ব্যবহার, 
স্কার প্রভৃতি নিয়ে এক বিরাট ভারতীয় তথা জাতীয় সভ্যতা গড়ে ওঠে। 
এই gore মাঝেই আবার নতুন ভাব, নতুন মত, নতুন মানব ধর্মের 
vU ঘটে । কোনো একটি বিশেষ জায়গায় এসে সভ্যতার ধারা থামে 
ন|- কোনো সভ্যতাই থামতে পারে না। 
বাঙলা ভাষার জন্ম প্রায় হাজার বছর আগে। ভারতবর্ষের প্রায় 
ভাষাগুলিই বাঙলা! ভাষার কিছু আগে পরে উদ্ভূত হয়। আদি-ভারতীয়-আর্ধ 
ভাষ| থেকে 01 Indo Aryan ) মধ্যযুগের-ভারতীয়-আৰ্য ভাষার ধার! 


পেরিয়ে cu ঠ্রারতীয়-আর্য ভাষা দেখা দেয়--তারই এক শাখা হচ্ছে 
atea ভাষা৷, i ল| ভাষ| যে একেবারে বিশুদ্ধ ধার! থেকে দেখ| 
দিয়েছে তা নয় G দের পূৰ্বে অধিষ্ঠিত দ্রাবিড় প্রভৃতি নানা 
গোষ্ঠীর ভাষাসম্ষ্ট প্ৰ 

বৈদিক qr ^ certi সাহিত্যিক মর্যাদা লাভ 


| জায়গায় নানাভাবে ব্যবহৃত হ’ত। 
শৌরশেনী, erani, মা? নানা প্রাক্বতের নিদর্শন আমর! সংস্কৃত 
নাটকে পেয়েছি। এই ert ya পরিবর্তিত হয়ে অপভ্ৰংশ বা অবহট্ঠ 
নাম ধারণ করে p পরে তারও পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে আধুনিক কালের ভাষা- 
রূপে দেখা দেয় । অনেকের মতে মাগধী প্রাকৃত থেকে যে মাগধী অপভ্ৰংশ 
দেখ| দেয় সেই মাগধী অপভ্ৰংশ থেকেই বাঙলা, মৈথিলী প্রভৃতি ' 
ভাষার ze | 

eye নাটকে ও কাব্যসাহিত্যে প্রাক্ৃতের প্রয়োগ-বৈশিষ্ট্য লক্ষিত 


করে, সেই ‘প্রাকৃত 


৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


হয়। রাজা, সেনাপতি প্রভৃতি RES কথা বলেন, রাণী এবং উচু বং | 
মেয়েরা শৌরসেনীতে কথা বলেন, গান গাওয়া হয় মহারাষ্্রী পারতে অ 
fasces লোকেরা মাগধী ভাষা ব্যবহার করেন। বাঙ্‌ল| ভাষা যে মাগী 
প্রাকৃত থেকে এসেছে তা ছিল প্রাক্ৃতজনের ভাষা । কাজেই বাঙ্ল৷ ভাষার 
কৌলীন্ত তেমন নেই। দ্বঙ্তীর কাব্যাদর্শে “গোঁড়ী-প্রারুত” বলে এক 
শেণীর প্রারুতের উল্লেখ পাওয়া যায়। শ্রদ্ধেয় ডাঃ মুহম্মদ শহীদুল্লাহ সাহেবের 
মতে বাঙলা ভাষার সঙ্গে এর সম্পর্ক থাকাও অস্বাভাবিক নয়। 

বর্তমান বাঙ্লার যে সংস্কৃতির রূপ আমরা দেখতে পাই তা থেকে ভার; 
প্রাচীন ইতিহাসের ধারা নিৰ্ণয় করা একটু কষ্টকর হলেও অন্ততঃ বাঙ্লার 
জনসমাজের প্রকতিস্থ রূপের সঙ্গে পরিচিত হ*তে হ'তে প্রায় সপ্তম অষ্টম 
শতাব্দীর দিকে অর্থাৎ বৌদ্ধধৰ্ম অধ্যুষিত যুগে এসে দাঁড়াতে হয়। তার পূৰ্বে 
এই বাঙ্লা দেশের নাম বাঙ্লাই ছিল না। এমন কি পাল রাজাদের সময়েও 
সমগ্র দেশটি আজকের মতো “বাঙ্লা” নামটিই পায়নি। তখন রাঢ়, WW, 
গৌড়, বঙ্গ, সমতট, হরিকেল প্রভৃতি নামেই আজকের বাঙ্ল| দেশকে 
বোঝাত। মুসলমানদের আমল থেকে “বাঙলা” বলতে সমগ্র বাঙলা দেশকেই 
বোঝাত। 

তবুও প্রাচীন দিন থেকে জৈন, বৌদ্ধ প্রভৃতি প্রচারকদের আবির্ভাবে 
বাঙ্লার কোমগত গোঠীগুলির মধ্যে ধীরে ধীরে একটা সমাজ sce উঠছিল। 
দ্রাবিড়, কোল, মুণ্ডা, হো প্রভৃতি অধ্যুষিত এইদেশে-_আর্ধ-সংস্কৃতির প্রভাব 
অনেক পরে এসেছে । গুপ্ত রাজাদের পুর্বে ব্ৰাহ্মণ্যধৰ্ম ও সংস্কৃতি এদেশে 
প্রতিষ্ঠাই লাভ করতে পারেনি। 

এঁতরেয় আরণ্যকে বাঙলার লোকদের ‘বয়াংসি’ বা পাখীর মতো কিচির- 
মিচির করে এমন ধরণের মান্য বলেছে কিন! তা নিয়ে সন্দেহের অবকাশ 
থাকলেও এই দেশের বা ভূমিখণ্ডের লোকদের এতরেয় ব্ৰাহ্মণে "WT যে বলা 
হয়েছে তা নিয়ে কোনো সন্দেহই নেই । মহাভারত একবার বলছে fue? 
আবার এই দেশের অধিবাসীদের ক্ষত্রিয় বলছে। মোটকথা, এই পূৰ্ব দেশের 
অধিবাসীদের ওপর 'ভারতের আর্ধ-দাঁ জাতির ততটা «| বা সহানুভূতি 
ছিল না। তার একটি কারণও আছে। বাঙলার সাধারণ সমাজ বাইরে 
ব্ৰাহ্মণ্য-সংস্কৃতির চাপে পড়লেও ব্ৰাহ্মণ্য সংস্কারকে ব্যবহারিক জীবনে ততটা 
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মেনে নেয়নি । অথচ আৰ্য-সংস্কৃতি বাঙ লাদেশে জৈন, বৌদ্ধ, ব্রাহ্মণদের ভেতর 
দিয়েই এসেছে । বাঙলার সমাজে এই আৰ্ধ-সমাজ-ব্যবস্থা প্রভৃতির প্রচলন 
হলেও_ বাঙালী তার দৈনন্দিন জীবনে তাকে সম্পূর্ণভাবে spit করেনি__ 
আজও করে না বললে অযৌক্তিক হবে না। বাঙ্লাদেশের তখনকার 
অধিবাসীদের এই মনৌভাবকে জয় করতে না পেরেই তখনকার ব্রাহ্মণ-প্রধান 
গ্রন্থে উল্লিখিত মনোভাবের প্রকাশ দেখতে পাই। 

ব্ৰাহ্মণের| গুপ্তৱাজাদের সময় থেকে বাঁঙ্লাদেশে প্রতিষ্ঠা লাভ করে। 
এ ছাড়া ক্ষত্ৰিয়, বৈশ্য প্রভৃতি ত ছিলই । আর ছিল সমাজের নিমন্তরের 
শবর, বীবর, ক্ষুদ্র শৃদ্র প্রভৃতি । এই fasaa লোকগুলির অনেকেই স্বধৰ্ম 
পরিত্যাগ করে দিনমজুরী করে জীবিকা নির্বাহ করত। সমাজে একদল পুজা- 
পার্বণ নিয়ে ব্যস্ততার! ত্রাঙ্মণ। তাঁরা ধর্মের মানদণ্ড ধরে বসে আছেন। 
রাজা ক্ষত্ৰিয়--দেশ রক্ষা করছেন। একদল ব্যবসা-বাণিজ্য করে দেশের ধন- 
সম্বল বাড়াচ্ছেন--তীর| বৈশ্ত। আর একশ্ৰেণী রইল যার! পরের জমি চাষ 
করে, দিনমজুরী করে কালাতিপাত করছে_তারা UI এই যে আপন 
আপন স্বার্থে বিভেদ দেখ! দিল--তাঁ অনেকট। রাষ্ট্রেরই খাতিরে । তবে 
রাষ্ট্রে ব্যবসায়ীদের আদর আজও যেমন আছে, তখনও তেমনই ছিল। 

ভারতবর্ষের অন্যান্য জায়গার মতো! বাঙলাদেশে গ্রাম-সভ্যতা ও নগর- 
সভ্যতা গড়ে উঠেছে । কৃষি ও অন্যান্য ক্ষুদ্ৰ শিল্পের পীঠস্থান আমাদের 
গ্রামগুলি--আর নগর হচ্ছে ব্যবসা-বাণিজ্যের গীঠস্থান। গ্রামগুলিকে গ্রাস 
করল নগরগুলি। নগর-সভ্যতা যে DANE, দরিদ্র-শুমভোগী নাগরিক 
সৃষ্টি করেছিল তারাই গ্রামগুলিকে ক্রমশঃ দুর্বল করে ফেলে । তবে রাজধানীর 
ও রাজসভার পরিবেশে সাহিত্য হুষ্টির সুযোগও পাওয়া গেছে | fsa atea- 
দেশের একটা লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, এখানে কবি এসেছেন গ্রাম থেকে | 
প্রাচীন যুগ থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত বেশীর ভাগ লেখকই গ্রামের 
অধিবাঁসী। গ্রামের অর্থনৈতিক অবস্থাও নগরের চাইতে অনেকাংশে 
শোচনীয় । একদিকে ধান্যক্ষেত্রের শ্যামলিমা, অন্যদিকে একমুষ্টি অন্নের অভাবে 
বিপর্যস্ত গ্রামবাপী। এ তাঁরতমা শুধু আজকের নয়--আীঠীয় তৃতীয়, চতুৰ্থ 
শতাব্দী থেকে we হয়েছে। এখন শুধু তার উদ্ধত ও স্পষ্ট প্ৰকাশ I 

রাজা ও পুরোহিত এযুগে প্ৰাধান্য পেলেও সামন্ততন্তই এযুগের প্রধান তন্ত্র। 


৬ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা | 


এই সামস্তরাই শেষ পর্যন্ত বহুধা বিভক্ত বাঙ্লার প্রায় স্বাধীন রাজা হয়েছিলেন। | 
গুপ্তৱাজাযের পর পালরাজাদের যুগেও এই সামস্ত-প্রভাব আমর! দেখেছি। ৷ 
গুপ্তযুগের রাজা শশাঙ্কও যেমন সামস্তরাজ ছিলেন পালরাজাদের সময়েও; 
নারায়ণ বৰ্মা প্রভৃতি সামন্তরাজদের খবরও পাওয়া যায় । এই aasa প্ৰাধান্য = 
লাভ করলেও এবং সাধারণ প্রকৃতিপুঞ্জ বা প্রজাপুঞ্জকে উপেক্ষ| করলে ও তাদের 
সম্মিলিত শক্তির কাছে বাঙ্লার রাজশক্তি যে হার মেনেছিল তার পরিচয় 
আমরা শশাঙ্কের রাজত্বের অবসানের পর মাশস্তন্তায়ের বছরগুলিতে পাই। ৷ 
তখন দেখি রাজা শশাঙ্ক প্রজাপুঞ্জের মধ্যে যে অসন্তোষ সম্ভাবনা জাগিয়ে 
তুলেছিলেন তার স্পষ্ট প্রকাশ ঘটে প্রকৃতিগুঞ্জের দ্বার! ‘গোপাল’ নামক এক 
সাধারণ ব্যক্তিকে রাজ| বলে নিৰ্বাচন করে নেওয়ায়। আর্ধমঞ্জুত্রীমূলকল্পের 
মতে পালরাজারা 'দাসজীবিন:। ডাঃ ভূপেন্্রনাথ দত তার “সাহিত্যে 
প্রগতি’ গ্রন্থে গোপালের পুর্বে প্ররুতিপুঞ্জের দ্বারা নির্বাচিত ‘ভদ্ৰ’ নামক 
এক "H6 উল্লেখ করেছেন। অবশ্যি এর পর আবার রাহ্মণ্যবাদীদের 
TUNT ঘটেছে এবং তারপর থেকে বিদেশাগত শক্তির বারংবার 
আক্রমণে রাঙ্লার সমাজ যে আঘাত-সংঘাত-পরিবর্তনের ভেতর দিয়ে 
নৃতনতর রূপ লাভ করেছিল তা বাঙালীর সাহিত্য ও ইতিহাস আলোচনা! 
করে জানতে পারি। 
প্রাচীন বাঙলা সাহিত্যে তৎকালীন সামাজিক চিত্র কিছু কিছু গ্রকটিত 

হয়েছে বটে কিন্তু বেশী প্রকটিত হয়েছে তৎকালীন ধর্মমত ও ধর্মবিশ্বাস। 
বাঙ্লার সমাজে যে সব দেবদেবী পুজা পাচ্ছিলেন তাদের অনেকের মৃতিপুজা 
গপ্তযুগে প্রচলিত ছিল। এ ছাড়া অনেক গ্রাম্য-দেবতাও ছিলেন। সর্পপুজা, 
বৃক্ষপুজা, বৌদ্ধ জাঙ্গুলীদেবী, পর্ণশবরী, ষষ্ঠী প্রভৃতির পুজার প্রচলন ছিল। 
অনার্য দেবদেবীর! বাঙলার সমাজে নিজেদের স্থপ্রতিষ্ঠিত করেছেন। শিব- 
ঠাকুরও আছেন। বিষ্ণুপুজারও উল্লেখ পাচ্ছি। জৈন ও বৌদ্ধ ধর্মের অনুষ্ঠানও 
প্রচলিত ছিল। আর ব্ৰাহ্মণ্য-ধৰ্ম তার আচার অনুষ্টান নিয়ে ত আছেই। 
সব দেবদেবী সর্বজনীনত্ব লাভ না করলেও জনসাধারণের মধ্যে বিশেষতঃ 
aiea নিয়সমাজে তাদের প্রতিষ্ঠিত করবার চেষ্টাও চলছিল । এই সব ধর্ম- 
কর্মের শাস্ত্ৰও তখন রচিত হচ্ছে। দেবদেবীমাহাত্মা নিয়ে এষুগে বাঙ্লাভাষা 
ও বাঙলা হরফে কোনো গ্রন্থ রচিত না হলেও সংস্কৃত বা প্রাচ্য প্রাকতে 


গোড়ার কথা ৭ 


অনেক গ্রন্থ রচিত হয়েছে। এখানে যে আদিবাসী কোমর| ছিল তারাও 
নিজেদের দেবদেবীকে প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করছে। চেষ্ট| শুধু এ যুগের নয়, 
এর পরের যুগেও চলেছে। 

গুপ্তযুগে «1 তার আগে বাঙ্লা দেশে কোন্‌ ভাষ| ব্যবহৃত হ'ত এবং 
কি কি সাহিত্য রচিত হয়েছিল তার সদ্বন্ধে সঠিক কিছু বলা দুর্ধর। বিশেষ 
করে এখনকার সাধীরণ লোক যে ভাষায় কথা কইত তারও স্বরূপ নির্ণয় করাও 
দুষ্কর, তবে কথাভাষ| যে গৌড়-মাগবী প্ৰাকৃত ও অন্যান্য প্রাকতের মিশ্রণ- 
লঙ্গণাক্রান্ত ছিল এরকম অনুমান অযৌক্তিক হবে না। অন্-আর্ধভাষা তখন 
atistata প্রভাবে স্বাজাত্য হারিয়েছে। কিন্তু আর্-ভাষার ভেতর দ্ৰাবিড়, 
কোল প্রভৃতি ভাষার শবৰ্সম্ভার কিছু কিছু এসে গেছে। খ্ৰীষ্টীয় অষ্টম 
শতাবীর মাঝামাঝি পর্যন্ত, গৌঁড়পাদ কারিকা, রোৌমপাদপালকাপ্য-সংলাপ 
বা হস্তযামুর্বেদ, বা তার পূৰ্বে চন্দ্ৰগৌমী ব্যাকরণ প্রভৃতির উল্লেখ পাই। এর 
সবই সংস্কতে রচনা এবং সবগুলিই প্রায় সপ্তম শতকের মধ্যে রচিত। তবে 
ভামহ, দণ্ডী প্রভৃতি আলংকারিকদের উক্তি থেকে অষ্টম শতকের পূর্বে যে 
বাঙ্লাদেশে কাবা-সাহিত্য প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল তাঁর প্রমাণ পাওয়া যায়। 
দণ্ডী গৌড়ী-প্রারুতের উল্লেখ করেছেন। গুপ্তযুগের ভিতরেই গৌঁড়ী-রীতিতে 
বাঙলাদেশে কাব্য রচনা শুর হয়েছে । কিন্তু সে কাব্য কোথায়_যার কথা 
বাণভট্ট তীর হর্ষচরিতেও ইঙ্গিত করেছেন? 

বাঙ্লাদেশে রচিত হ'লেও বর্তমানে আমর! বাঙ্ল| সাহিত্য বলতে যা 
বুঝি এগুলি তা নয়। তবে এযুগে নিশ্চয়ই সংস্কৃত ও মিশ্র প্রারুতজাতীয় একটি 
কথাভাষ| বাঙলাদেশে চলিত ছিল-_একথ| মেনে ca ei অযৌক্তিক হবে না। 
গুপ্তযুগের অবসানে WISINA ব্ছরগুলিতেও বাঙালীর ধ্যান-ধারণা-ভাবনার 
গ্রকাশগত কোনো বাঙলা সাহিত্য আমরা পাচ্ছি না। তবে আধেতর 
সমাজের ধর্মকর্ম, পাল-পার্বণ এবং বিষ্ণু, শিব, মনস| প্রভৃতির পুজা এ সময়েও 
ঠিক একভাবে চলেছে | জৈন ও বৌদ্ধধৰ্ম ত আছেই । কিন্ত দেবদেবীর 
মাহাত্ম্য নিয়ে কোনে! বাঙলা রচনা নেই। এই অরাজকতার যুগে যখন 
দেশের জনসাধারণ অত্যাচার থেকে মুক্তি ও শান্তির পথ খুঁজে বেড়াচ্ছে তখন 
দীরস্থিরভাবে বসে সাহিত্য হুষ্টির প্রচেষ্টা সম্তবও নয়। বাঙালী পালরাজারা 
যখন গৌড়ের সিংহাসন লাভ করেন তখন সাহিত্য-চৰ্চা একট! সঠিক পথ 
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খুজছিল। পালরাজাদের পূর্বে শশাঙ্কের সময় বাঙলায় ব্ৰাহ্মণ্য ধর্মের প্রাবল্য 
দেখ] দিয়েছিল। বৌদ্ধধৰ্ম তথ্ন শশাঙ্কের প্রতাপে অনেকটা নিভাঁব হয়ে 
পড়েছে। আর্ধমঞ্ুীমূলকল্পের মতে "MTS ব্ৰাহ্মণ ছিলেন । এবং তিনি 
যে বৌদ্ধবিদ্বেধী ছিলেন এরূপ জনশ্রুতিও আছে | হিউয়েন্ৎ সাং এই মত 
প্রকাশ করেছেন। শশান্ধের সময় বোনদের অবস্থা যে বেশ শোচনীয় 
হয়েছিল তাও তিনি উল্লেখ করেছেন I এসময়ে ধর্মসংঘর্ষ ate লাদেশে দেখা = 
দিয়েছে, আর রাজশক্তি খন ব্রাহ্মণ্যবাদী এবং “সেখানে যদি ধর্ম-সহিষুতার 
অভাব ঘটে তাহলে অন্থান্ত ধৰ্ম যে প্রতিকূলতার সন্মুখীন হবে তা 


বৌদ্ধধৰ্ম ব্ৰাহ্মণাধৰ্মের চাপে পড়ে একেবারে বিলুপ্ত হয়নি । এই বৌদ্ধধৰ্ম 
পালয়াজাদের সময় আবার মাথা তুলে দাড়ায়। গোপালদেব বৈষ্ণৰ হলেও 
পরের দিকের পালরাজারা বৌদ্ধ ছিলেন। তারা বহু বৌদ্ধ-বিহার নির্মাণ 
করেন। অবশ্ত পালরাজাদের ক্রিয়াকলাপে মনে হয় তারা ব্ৰাহ্মণ্য-বিদ্বেষী 
ছিলেন না। ব্ৰাহ্মরাও তাদের কাছে যথেষ্ট সমাদর পেয়েছেন। তাদের 


গীচৈতন্তদেবকে বৌদ্ধদের সঙ্গে তর্ক করতে হয়। বৃন্দাবন দাস বৌদ্ধধৰ্মকে 
স্পষ্টতঃ কটাক্ষ করেছেন | আবার সপ্তদশ শতাব্দীর রামানন্দ ঘোষ নিজেকে 
বুদ্ধের অবতার বলে জাহির করেছেন। শশাঙ্কের সময়ের গতি-মন্থর বৌদ্ধধৰ্ম 
গালরাজাদের সময় গতিবেগ লাভ করেছিল। কিন্তু পালবংশ, চন্দ্রবংশ 
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প্রাচীন তগ্নের অনেক তগ্রধারই এই ক্ষত্ৰিয়তত্ত্ৰকে হয় স্বীকার করে তাতে 
মিশে গেছেন, নয়ত তার সঙ্গেই লড়াই করে তার গতিকে প্রতিরোধ করবার 
চেষ্টা করেছেন। আবার অন্যদিকে ক্ষত্িয়তস্ত্ৰের মখোও এমন অনেক 
প্রতিক্রিয়াশীল ছিলেন খারা প্রাচীন পথ বেয়েই চলবার চেষ্টা করেছিলেন। 
pea পরশুরাম বা বিশ্বামিত্ৰ প্রভৃতির গল্পের উল্লেখ করা যেতে 
পারে। এও Qua ঘটেছে, wafe সমাজের নিয়প্তরে যারা ছিল, 
যাদের কথা পুরানো দিনের সাহিতো বিশেষ ভাবে বল! হয়নি, তাদের 
ডেতরেও যে একটা আন্দোলন চলেছিল মহাভারতের শবরণক্তি, 
গোপশক্তি প্রভৃতির উল্লেখে তার আভাস পাই। আমর! রাজ! শশাস্ধের 
সময়ে যেমন ব্রাহ্মণাদারার এবং প্রাচীন ভারতীয় আর্ধধারার পুনরুখানের 
চেষ্টা দেখতে পাই, তেমনি শশান্কের পর মাংস্ুস্লায় ELE i 
পুৱের বিস্রোহাত্মক মনোভাবেও আর্ধেতর বা সমাজের নিম্মবিত্ব-সাধারণের 
পরিচয় পেয়েছি। পালরাজাদের সময় ত্ৰাহ্মণেতর ধারা সমাজে স্থান 
পাচ্ছে, আবার ক্রাঙ্ষণ/ধারাও একেবারে fame নয়। বরং আপন মধাদা 
নিয়ে সেও সমাজে পূর্ব প্রতিষ্ঠা বঙ্গায় রেখেছে। কর্ণাটাগত অবাঙালী সেন- 
রাজাদের সময়ে ব্ৰাহ্মণাধৰ্ম সমাজে আবার fact ক্ষমতা পায়। সেনরাজার! 
ব্ৰাহ্মণ৷বাদী ছিলেন। কিন্তু ততদিনে বুদ্ধদেব সমাজে অবতার হিসাবে ast 
পাচ্ছেন। জয়দেবের প্ৰ্গীতগোবিন্দে তার উল্লেখ জছে। সমাজে প্রাক্‌" 
আৰ ও gnit কালের আআচার-বাৱহার, দেবদেনী প্ৰভৃতি প্রতিষ্ঠা লাভ 
করেছে। বিশেষ করে বাঙ_লাদেশে আধসংস্কৃতি পুরোপুরি গৃহীত হয়নি। 
বাঙলার সংস্কৃতি ক্ষেত্রে ব্ৰাহ্মণা প্রভাব দেখা দিলেও ব্ৰাহ্মণেতর ধারাকে কখনও 
অস্বীকার কর! হয়নি। সমাজের চুড়ায় awal ছিলেন বটে, কিন্তু quu 
সমাজ বৰ্ণ-সংকরের দ্বারাই পরিপূর্ণ ছিল। এ ছাড়া প্রাচীন কোম-ধারার 
ছাড়ি, ডোম, কপালী প্রভৃতি ত ছিলই i কিন্ত ব্ৰাহ্মকুল রাষ্ট্রের পোদকতায় 
সমাজের নেতৃত্ব লাভ করেছিলেন। তখন কে জাতে বড়ো, কে ছোটে। তা 
, নির্ধারণ করবার সম্পূৰ্ণ দায়িত্ব ব্রাক্মণসমাজের উপরই সন্ত ছিল। এক 
সময় ব্ৰাহ্মণ ছাড়া আর সবাইকে Cam! আখ্যাও দেওয়া ছয়েছিল। গুপ্রযুগ 
থেকে ‘আৰ্ধামির ধার আর অনু-স্দাৰ্থ ধারা-এই ছুই ধারার বিরোধ , 
খুবই স্পষ্ট ও তীব্ৰ হয়ে ওঠে। ব্ৰাহ্মণাধারার বৌদ্ধবিদ্বেষ শশাস্কের সময় 
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তীব্ৰ হয়ে উঠেছে। অন্যদিকে লৌকিক ধারার একটা বিপ্লবী মনোভাব 
‘গোপালের’ নিৰ্বাচনে যে প্রকাশ পেয়েছিল তার উল্লেখ পূর্বেই আমরা 
করেছি। এবং পরের দিকে কৈবর্ত নায়ক দিব্য ও ক্ষৌণী নায়ক ভীম প্রভৃতির 
বিদ্রোহও প্রজাসাধারণের, বিশেষ করে ব্ৰাহ্মণ্যধারা-পিষ্ট জনসাধারণের 
মনোভাবের প্রতীক বলেই মেনে নেওয়া যায়। 

পালরাজাদের সময় যে বৌদ্ধধর্ম রাষ্ট্র-পোষকতা। লাভ করেছিল। 
ভারতবর্ষে সেই বৌদ্ধধর্ম দেখা দিয়েছিল তখনই যখন বৈদিকধর্ম আর 
সাধারণের তেমন মনঃপুত হচ্ছে না। পালি ও প্রাকৃত ভাষায় জৈন ও বৌদ্ধ 
শাস্ত্ৰ লেখ| হচ্ছিল--সংস্কৃত ভাষায় নয়। বৌদ্ধজাতক প্রভৃতিতে সমাজের 
বৈদিক আভিজাত্যের পরিবর্তে অপেক্ষাকৃত নিয়ন্তরের লোকদের কথাও বলা 
হয়েছে। বাঙ্লা দেশে যে সহজিয়া বৌদ্ধমত দেখ! দিয়েছিল তা বুদ্ধদেবের 
প্রাচীন মত বা মহাযান লক্ষণ থেকে নয়, পরবর্তাকালের বৌদ্ধমত থেকে। তাও 
বেশীর ভাগ আবার তান্ত্ৰিক প্রথা থেকে | এই বৌদ্ধমতের সঙ্গে শৈব বা শাক্ত 
তান্ত্রকতার যথেষ্ট মিল আছে । বাঙলার বৌদ্ধধৰ্ম, শৈব ও শাক্তমতের সঙ্গে 
স্থর মিলিয়েছিল। বৈষ্ণব সহজিয়া মতের সঙ্গেও পরবর্তাকালে এরকম মিল 
খুঁজে পাওয়া যায়। এই বৌদ্ধমত ত্রাহ্মপাবাদের প্রভাবে এবং pe] বিজয়ের 
পর বিলুপ্প্রায় হলেও হিন্দুধৰ্মের ভিতর দেবদেবী নিয়ে কিছুটা গোপনভাবে 
থেকে যায়। বৌদ্ধ তারা দেবী বা! জাঙ্গুলী দেবী তার- প্রমাণ। আবার T- 
কৌলীন্ত নিয়ে বাঙলার উত্তর ও পূৰ্ব এবংপূর্ব-দক্ষিণ সীমান্তেও বৌদ্ধমত আত্মরক্ষা 
করেছিল। বৌদ্ধধর্ম গুপ্তরাজাদের আমলে এবং তার পূর্বেও বাঙলার কোম 
সমাজকে আকৃষ্ট করবার জন্য তাদের নানা রকম দেবদেবী ও অলৌকিক 
বিশ্বাসকে গ্রহণ করেছিল। বৌদ্ধমত তন্ত্রমতের সঙ্গে যুক্ত হয়--পরে আবার 
"Ua মতের সঙ্গে মিলিত হ'য়ে নতুন রূপে দেখা দেয়। বজ্রঘান, সহজযান, 
কালচক্রযান প্রভৃতিতে এবং বৈষ্ণব সাধনাতেও কিছুকিছু বৌদ্ধগ্রভাব রয়েছে। 

পালরাজাদের সময় বৌদ্ধলক্ষণাক্রান্ত সাহিত্যের পূর্বে বা সমসাময়িক- 
কালে মংস্কৃতে রচিত সাহিত্যের নিদর্শনই বেশী মেলে । এর মধ্যে অভিনন্দের 
রামচরিত, সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত ( একই ক্সোকে শ্রীরামচন্দ্র ও রামপালের 
কাহিনী বণিত আছে ), নীতিবর্জার কীচক বধ, এবং আদি বাঙলা অক্ষরে 
লেখা বৌদ্ধ সংকলয়িতার কবীন্রবচনসমুচ্চ় প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । ea 
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বচনসমুচ্চয় গ্রন্থে কালিদাস থেকে তখনকার বাঙালী বৌদ্ধ লেখক যথা, 
বুদ্ধাকর গুপ্ত, vw] তথাগত প্রভৃতি অনেকের রচনা আছে। কবীন্ত্ৰবচন- 
সমুচ্চয়কে প্রাচীন যুগের *সাহিত্য-সংকলন বলা যেতে পারে। - এই যুগে 
acia ছাড়াও আধ-সংস্কৃতি অর্থাৎ apate যে সুপ্রতিষ্ঠিত ছিল 
তার প্রমাণ রামায়ণ মহাভারতের উল্লিখিত আখ্যাদ্মিকাগুলির প্রচলন থেকে 
বুঝতে পারি। 

পালরাজাদের সময় নাথপন্থী সিদ্ধাচার্ঘদের রচনা থেকে বাঙলা ভাষায় 
রচিত ব।ঙ.ল| সাহিত্যের আদিপর্ব সুচিত হয়। এদেরই রাজত্বকালে নান! 
বৌদ্ধ পণ্ডিত ও মহাচাৰ্যদের আবির্ভাব ঘটেছে। তাদের মধো গোপালের 
সময়ে শাস্তি রক্ষিত এবং আচুমানিক ৯৮০ খ্রীষ্টাব্দে অতীশ দীপঙ্কর 
প্রানের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগা। শাস্তি রক্ষিতের নাম amm 
বিশ্ববিদ্যালয়ের সঙ্গে জড়িয়ে আছে। পাল পর্বের বঙপূর্বে নালন্দাকে কেন্ত 
করে বৌদ্ধ ধৰ্ম ও সংস্কৃতির saa চলছিল। পালরাজাদের সময় এই 
অনুশীলনের আরো ব্যাপক স্থযোগ ঘটে? এই সঙ্গে ব্ৰাহ্মণ্যধারার গতিও 
অব্যাহত ছিল। এবং এই সময় থেকে গুরু করে তুকাঁ আক্রমণ ও মুসলমান 
রাজত্বের কালের ভিতর দিয়ে, সাম্ৰাজ্যবাদী ইংরাজ জাতির উপনিবেশ স্থাপন 
ও সামাজাবিস্তার এবং প্রন্জাশোষণের কাল বেয়ে আজ অবধি যে বাঙালী সমাজ 
ও বাঙলা! সাহিত্য নিজ পরিচয় বহন করে চলেছে তার বৈশিষ্ট্য আলোচনা 
করলে দেখতে পাবো, ভারত ও পৃথিবীর were সমাজ ও সাহিতো যে 
পরিবর্তন যুগে যুগে দেখা দিয়েছে এখানেও তার ব্যতিক্ৰম ঘটেনি। একদিকে 
ব্ৰাহ্মণ্য শাখ| অপর দিকে বৌদ্ধ ও লৌকিক বা ব্ৰাহ্মণেতর শাখা__ঘা ব্ৰাহ্মণেতর 
এবং ভারতের আদিম অধিবাসীদের দার! প্রভাবিত, এবং সমাজের নিতা- 
নতুন আশা-আকাঙ্জার প্রতিনিয়ত সংঘর্ষে, বার বার সাহিত্য ও সমাঙ্গ কোনো 
নিৰ্দিষ্ট একটি ধারার মধ্যে আবদ্ধ না থেকে নতুন নতুন রূপ পরিগ্রহ করেছে। 
কখনও দেখি, দুটো বিপরীত ধার! স্পষ্টভাবে দেখা দিয়েছে। পাবার কখনও 
যখন নৃতন চিন্তাধারা দেখ| দিল তখন হয়ত পূর্বের চিন্তার প্রবাহবেগ হয়ে 
এল মন্থর, নয়ত একেবারে থেমে গেল। বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 
আলোচনায় আমর! তা লক্ষ্য করব। পালরাজাদের সময়কার সাহিত্য ও 
সমাজের বিশদ আলোচনার পূর্বে বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাসকে যদি এইভাবে 
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মোটামুটি ভাগ করে নিই, আমাদের আলোচনার স্থবিধে হবে। যুগগুলি 
এই রকম দাড়ায়, যেমন-- ৰ 
১। আদিযুগ--(ক) প্রাক্‌-তুকা আক্ৰমণ যুগ--১২০০ খ্ৰীষ্টাব্দ পৰ্যন্ত | 
খে) প্রাক্‌-চৈতন্য যুগ-_১৫০, খ্ৰীষ্টাব্দ পৰ্যন্ত । 
(3a মধ্যযুগ- চৈতন্ত ও চৈতন্য প্রভাবিত যুগ--১৭০৭ খ্ৰীষ্টাব্দ পর্যন্ত। 
৩। নবাবী আমল-_১৮০০ খ্ৰীষ্টাব্দ পৰ্যন্ত । 
81 আধুনিক যুগ_(ক) উনবিংশ শতাব্দী (পুরানোর জের কিছু 
কিছু আছে )। 
(খ) বিংশ শতাব্দী (যার এখনো মাঝামাঝিতে 
- আমরা আছি )। 
পাল বংশের প্রতিষ্ঠার পূর্বের সমাজ ও সেই সমাজের ধ্যানধারণা Staa] 
প্রভৃতির কিছুটা পরিচয় পেয়েছি। পূর্বেই বলেছি যে, গুপ্তযুগে বৌদ্ধধৰ্ম ও 
জৈনধৰ্ম এবং লৌকিক ধারার অস্তিত্ব থাকলেও ব্ৰাহ্মণ্য ধারাই প্রবল ছিল। 
পাল বংশের পুর্বে বৌদ্ধদের অবস্থা যে খুবই শোচনীয় হয়ে পড়েছিল এবং বৌদ্ধ 
বিহারগুলি যে ধ্বংসপ্রাপ্ত হয়েছিল তা হিউয়েন্‌ৎ সাংএর বিবরণী ও আর্যমঞ্জুতী 
মূলকল্পতে পেয়েছি। মাশ্তন্তায়ের বছরগুলি পেরিয়ে খ্ৰীষ্টীয় অষ্টম শতকের 
মাঝামাঝি পালরাজাদের সময়ে বাঙলার সমাজ ক্ষেত্রে নবযুগ স্থচিত 
ইয়। প্রকতিপুঞ্জ গোপালকে রাজা বলে নির্বাচিত করলেও রাজা ও 
সামস্বর্গই রাষ্ট্রের প্রধানস্বরপ ছিলেন। আর যে আমলাতন্ত্র গুপ্তআমলে 
প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল পালরাজাদের সময়ে তার আরও বিস্তৃতি ঘটে। 
পাল রাজাদের রাষ্টরগঠনপদ্ধতি সেনরাজাদের সময়েও পরিবতিত হয় নি। 
আমরা আদিযুগের প্রথম পর্যায়ে বাঙলা সাহিত্যের যে প্রাকৃ-তুকাঁ 
আক্রমণযুগের উল্লেখ করেছি তা এই পাঁলগর্বকে কেন্দ্র করেই গড়ে 
- উঠেছিল। পালরাজাদের সময় বাষ্ট্-ব্যবস্থা যখন fgg রূপ লাভ করছে 
তখন সমাজও একটা! স্থিরতার ভেতর গণড়ে উঠছে এটা অনায়াসে কল্পনা 
করা যায়। বাঙালীর মধ্যে এমনিতেই একটা দ্বিধা-সংশয়ের আলোড়ন 
আন্দোলন পুর্ব থেকেই শুরু হয়েছে। ব্ৰাহ্মণ্য সংস্কৃতি, জৈন ও বৌদ্ধ সংস্কৃতি 
এবং লৌকিক ধারার ‘টান| পোড়েনে? জাতি কোনো স্থির সিদ্ধান্তে পৌছাতে 
না পেরে নান! ধর্মমতের পরীক্ষা করছে আবার নানা মতের মিশ্রণে ও 
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নতুন মতের প্রয়োগে নতুন মতবাদও গ’ড়ে তুলছে। বিশেষ কোনো 
একটি মতবাদ একান্তভাবে প্রভাব বিস্তার করতে পারছে না। বরং 
পাল রাজাদের সময় নানা মতবাদের পরীক্ষানিরীক্ষার স্থযোগ যেন আরও 
বেশী ঘটল। অন্ততঃ প্রথম বিগ্রহপালের রাজত্বের সময় বাঙলার 
জনসাধারণ আপন চিন্তাধারার, আপন মননশীলতার প্রকাশ ঘটাবার স্থযোগ 
পেয়েছিল। ব্ৰাহ্মণ ও ব্ৰাহ্মণেতর ধারার আচারব্যবহার সংস্কার প্রভৃতির 
আদান-প্রদান এযুগেই বেশী ঘটেছিল। এই সময় থেকেই বাঙলার বৃহত্তর 
সমাজের সুচনা । বৌদ্ধ ও ব্ৰাহ্মণ্য ধারার পরস্পর মিলনের শুভপ্রচেষ্টায় 
পালরাজাদের সময় একটি সুস্থ মনোভাব বাঙলার সমাজে দেখা! দেয়। 
পালরাজারা বৌদ্ধ হলেও তাদের ধৰ্ম-সহিষ্ণুত| রাষ্ট্রকে বলিষ্ঠ রূপ দান করে। 
নানা ধারার মধ্যে আত্মীয়তা ও স্থাপিত হয়। 

আবার প্রথম বিগ্রহপালের পর থেকে পালবংশে যে ফাটল ধরে, 
সেই দুর্বলতার ভিতর দিয়ে--এই পালদের সময়েই কৈবর্ত বিদ্রোহ সংঘটিত 
হয়। জনসাধারণ সেই সময় আপন অধিকার প্রতিষ্ঠা করবার জন্য ‘ব্যাকুল 
হয়ে উঠেছে । তখনকার রাজশক্তিকে সামন্ত ও আমলাদের হাতে ছেড়ে- 
দেওয়। দেশের গণশক্তির কাছে নতি স্বীকার করতেও হচ্ছে । কৈবর্ত বিদ্রোহ 
তখন নিম্নতর সমাজেরই বিক্ষোভ-বহ্ছির দীপ্ত প্রকাশ | সমাজের এই বৃহত্তর 
অংশের প্রতিনিধি হচ্ছেন কৈবর্ত-নায়ক দিবা, ক্ষৌণী-নায়ক ভীম প্রভৃতি । 
যদিও বা পরের দিকে পালরাজারা আবার হৃত-রাজা পুনরুদ্ধারের চেষ্টা 
করেছিলেন এবং দেব বংশ, বর্মণ বংশ প্রভৃতির কাছে অনেকটা খুইয়ে কিছুট। 
পেয়েও ছিলেন, তবুও প্রথম বিগ্রহপালের সময়ের ফাটল ধরার দুর্বলতা থেকে 
আর তার! মুক্ত হতে পারেন নি। মহীপাল রামপালের মতো বিখ্যাত 
পালরাজাদের আবির্ভাব ঘটলেও শেষ পর্যন্ত কর্ণাটাগত সেনরাজাদের হাতে 

বাঙ্লার শাসনভার চলে আসে। সে যুগের আলোচনা পরে আসছে। 
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বাঙল| সাহিত্যের আদি নিদর্শন যা কিছু পাওয়া যায় সেও এই পাল- 
রাজাদের সময়ে। এ যুগের বাঙলা রচনার প্রকৃষ্ট নিদর্শন মহামহোপাধ্যায় 
শ্রীহরগ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয়ের নেপাল দরবার থেকে ১৩২৩ সালে উদ্ধার 
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করে আনা চর্যাপদের পুঁথিখানি । তিনি পুঁথিখানির হাজার বছরের 
পুরানো বৌদ্ধ গান ও দোহা এই নামে নামকরণ করেন। এই 
পুথিখানিতে ছেচন্লিশটি পুরো পদ ও একটি অর্ধেক পদ পাওয়া গেছে। 
পদগুলি ধর্মাচার্ধদের ধর্মমতের আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যান। পদ রচয়িতাদের 
সিদ্ধাচার্য বলা হয়। এরা নাখপন্থী যোগী ছিলেন। বৌদ্ধ ধর্মমতের 
সঙ্গে তান্ত্রিক ও অন্যান্য মতের মিশ্রণেই এই মতের উত্পত্তি। নাথধৰ্ম 
ও কৌল ধর্ম প্রভৃতির বাবধান আর যাই থাঁক-__সিদ্ধাচার্ধরা সব ধর্মের 
দ্বারাই গুরু বলে স্বীকৃত হয়েছেন। সিদ্ধাচার্ধদের মধ্যে অনেকে বৌদ্ধ মহাযান, 
বজ্রযান প্রভৃতি বিষয়েও পুথি রচনা করেছেন। দিদ্ধাচার্ধদের প্রায় চুড়াশী 
জনের নাম জান! গেছে । তাদের মধ্যে মৎস্থোন্দ্ৰনাথ ব| মীননাথ 4) মীনপা, 
কৃষ্ণাচাৰ্যপাদ বা কান্পা, গোরক্ষনাথ, তূ্থকুপা, শবরপ1, জালন্ধরীপা বা 
হাড়িপা, কুক্ুরীপা, বির পা. প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ 
এদের অনেকেই সপ্তম শৃতকের শেষে এবং অষ্টম শতকের দিকে জীবিত 
ছিলেন। চর্যাপদের রচনাকাল অষ্টম থেকে দ্বাদশ শতাব্দী পর্যন্ত ধরে 
নেওয়া যেতে পারে। ডাঃ স্থকুমার সেন মহাশয় দশম থেকে দ্বাদশ শতাব্দী 
পর্যন্ত বলেই ধাৰ্য করেছেন। কিন্তু মৎস্তেন্দ্রনাথ প্রভৃতি দশম শতাবীর অনেক 
পূর্বের লোক। পুঁথিখানি হয়ত পরের দিকে সংকলিত হতে পারে। 
এসময়কার সরহপাদের দোহাকোষ, ভাকার্ণব প্রভৃতিতে আদি বাঙ্ল৷ রচনার 
সামান্য কিছু নিদৰ্শন পাওয়া যায়। চর্যাপদের পুথিখানির আসল নাম-__ 
‘চৰ্ধাচধবিনিশ্চয়’। সিদ্ধাচার্ধরা যতোই পুরানো! হন না কেন, পারম্পর্ষের যুক্তি 
বিচার করে দেখলে দেখা যাবে যে per সিদ্ধার কেউ কেউ হয়ত চতুর্দশ 
শতাব্দী পর্যন্তও বর্তমান ছিলেন। পালরাজাদের সময় থেকে আরম্ভ করে 
ব্ৰাহ্মণ্যবাদী সেনরাজাদের সময়, এমন কি, বিদেশাগত মুসলমান রাজাদের 
সময়েও এরা হয়ত বর্তমান ছিলেন | 

চর্যাপদগুলে। বাঙ্লায় রচিত হলেও প্ৰাকৃত বা অপ্রত্রংশের প্রভাব যথেষ্। 
শোৌরসেনী অপত্রংশের প্রয়োগই বেশী। শ্রহ্ননীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের 
মতে চর্যাপদের ভাষা প্রাচীনতম বাঙলা ভাষার আদিরূপ। চর্যাপদে এমন 
কতগুলি প্রবাদ প্রবচন আছে যা আজও বাঙলা সমাজে প্রচলিত | প্রত্যেক 
পদে অন্ত্যান্প্রাপ আছে এবং পদুলি মাত্রাবৃত্ত পাঁদাকুলক ছন্দে রচিত। 
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পাদাকুলক ছন্দ ষোল মাত্রাবিশিষ্ট চরণের দ্বারা গঠিত। sita প্রতিটি চরণ 
সাধারণতঃ চারটে পর্বে বিভক্ত | এই ষোল মাত্রার ছন্দ থেকেই পরে চোদ্দ 
অক্ষরের পয়ার ছন্দ গড়ে উঠেছিল । পদগুলি বিশেষ রাগ-রাগিণীতে গাওয়া 
হস্ত। অনেক রাগ-রাগিণীর নাম বর্তমানে অগ্রচলিত। চধার ভাষাকে 
বাঙলা ভাষার ভ্রণাবস্থা বলা যেতে পারে। কয়েকটি পদাংশ উদাহরণ 
স্বন্নপ উদ্ধত করছি। 

কাআ তরুবর পঞ্চবি ডাল। 

চঞ্চল চীএ পইঠো কাল ॥ 

দিঢ় করিব মহাস্থহ পরিমাণ ৷ 

লুই ভণই গুরু পুচ্ছিঅ জান ॥ 

[ কায়| তরুবর পাঁচটি তার ডাল; চঞ্চল চিত্তে প্রবিষ্টে (প্রবেশ করে) 
কাল। দৃঢ় করে মহান্থখ পরিমাণ (পরিমাণ কর); লুই ভণে (বলে) 
গুরুকে পুছে ( জিজ্ঞাসা ক'রে ) জান । ] 

দুলি দুহি পিঠা ধরণ ন জাই। 
রুখের তেন্তুলি কুম্ভীরে খাই I 
আঙ্গন ঘর-পণ স্থন ভো বিআতী। 
কানেট চোরে নিল অধরাতী ॥ 

[ দুলি ( কচ্ছপ ) gea ( দুইয়ে ) পেট। (পাত্ৰ ) ধরানো ন! যায়; বৃক্ষের 
তেঁতুল কুমীরে atai আঙন ( আঙিনা) ঘর-পানে, শুন গো নারী; আধা 
রাতে কানেট (কানের গয়ন| ) চোরে নিল হরি (হরণ Paa ) 1] 

তিন না চ্ছুপই হরিণা পিবই ন পাণী। 
হরিণ! হরিণীর ণিলয় ৭ জাণী ॥ 
হরিণী caters ae হরিণ৷ cul I 

এ বন চ্ছাড়ি হোহু ভাস্তো ॥ 

[ তৃণ ন! ছেণায় হরিণ, পিয়ে না (পান করে না) জল ; হরিণ হরিণীর 
নিলয় (ঘর) জানেনা। ZRA বলে শোনো গে! হরিণ; এ বন ছেড়ে ভ্রান্ত 
হয়ে চলে যাও 1] ন 

ভব নির্বাণে পড়হ মাদল| | 
মন পবন বেণি করণ্ডকশাল| ॥ 
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এই বৌদ্ধ সহজিয়া তন্ত্ৰমতের সঙ্গে শৈব নাথণৰ্মের একটা সম্পর্ক ছিল 
বলে ডাঃ স্বনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় মনে করেন। বজ্ধান, সহজযান 
cath প্রভৃতির সামাজিক স্বীকৃতির সময়ে নাথধৰ্মও বাঙলা দেশে আপন 
প্রভাব কিছুদিনের জন্য বিস্তার করে। নান! কিংবদস্তীতে জড়ানো নাথ 
ধর্মের সময় ষষ্ঠ বা সপ্তম শতক বলে ধরে নেওয়া যেতে পারে । এই ধর্ম- 
মতের আদিগুর মৎস্তোন্দ্ৰনাথ--তীার শিষা গোরক্ষনাথ এবং গোরক্ষনাথের গিয়া 
জালদ্করীপ| বা হাড়িপার সঙ্গে জড়িয়ে ময়নামতী-গোপীচন্দ্রের উপাখ্যান 
গড়ে উঠেছিল। পরের দিকে ময়নামতী, গোপীচন্দ্ৰের সন্যাস, গোরক্ষবিজয় 
প্রভৃতি যে সব কাহিনীকাব্য পাচ্ছি--তার স্ত্রপাতও এই দশম, একাদশ 
শতাব্দীর মধ্যেই। তবে প্রচলিত কাহিনী নিয়ে পুর্ণাঙ্গ রচনা আমরা পাচ্ছি 
অনেক পরে। ধর্মমঙ্গলের পালরাজাদের ( ধৰ্মপাল ইত্যাদি) কাহিনীঅংএ৪ 
প্রাক্-তুকাঁ যুগেই হয়ত প্রচলিত ছিল। 
. চর্যার রচনা শুধু পালরাজাদের সময় নয়, সেন, বর্মণরাজাদের সময়েও 
চলেছিল। চর্যাপদগ্ডলি এবং সরহ ও SIEG দোহাগুলো পড়লে তখনকার 
নৌকাচালনা, বিবাহে যৌতুকদান, জাতবিচার প্রভৃতির উল্লেখ spen 
যায়। তখন ব্ৰাহ্ম্যবাদও বেশ প্রবল হয়ে উঠেছে। আমরা জানতে পাই, 
যে পালবংশের শেষ রাজারা ব্ৰাহ্মণ্যধৰ্মের আশ্রয় নেন। সেন, বর্মণরা ত 
রা্মণ্যবাদীই ছিলেন । চন্দ্ৰ-বংশীয়ের| ছিলেন বৌদ্ধ পালরাজাদের সময় 
থেকেই ব্ৰাহ্মণাবাদ নতুন শক্তি নিয়ে জেগে উঠেছে, তবে বৌদ্ধরাও 
ব্রাহ্মণদের মধ্যে 
ধারা গৌড়! ব্ৰাহ্মণ্যবাদী ছিলেন না তারাও পালরাজাদের রাজত্বের শেষের 
দিকে ও সেনরাজাদের সময় রীতিমতো। ব্ৰাহ্মণযপন্থী হয়ে পড়েন। সমাজে 
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বাইরে বাস করত। ব্ৰাহ্মণকে স্পর্শ করাও নিষেধ ছিল। কান্গুপার নিয়োদ্ধত 
পদাংশ থেকে তার কিছু প্রমাণ পাওয়া যায় 

নগর বাহিরিরে ডোম্বী তোহোরি কুড়িআ। 

ছোই.ছোই জাহ সো ব্ৰাহ্মণ নাড়ি d 

[ নগরের বাইরে রে ডোমনী তোর কুড়ে ঘর, ছুয়ে ET যাস তুই 
ব্ৰাহ্মণ নেড়ে 1] 

সমাজে তখন নানা মতের ধার! উপধারা বয়ে চলেছে। সবাই একট! 
বিশেষ কোনে! ধারাকে অন্থসরণ করছেন না। সমাজের অভিজাতশ্রেণী 
আর্ধ সংস্কৃতির অনুসরণ করছেন-__আবার কেউ হয়ত বৈদিক আচারই অঙ্থসরণ 
করছেন ন|--কেউব| তান্ত্রিক, কেউ সহজযান, বজ্রযান, নাথধর্ম প্রভৃতির পথ 
ধরে চলছেন। যে দলের জোর বেশী তারা অপরের উপর নিজের প্রভুত্ব 
খাটাতে চাইছে । যেখানে তা পারেনি সেখানে কল্যাণ-সমন্বয় ঘটেছে__-আর 
যেখানে ঘটেনি সেখানে দুর্বল সবলের চাপে পড়ে ধীরে ধীরে বিলুপ্ত হয়ে 
গেছে | তৎকালীন সমাজ-দ্বন্দঘ ও সংঘর্ষ__পরবর্তাঁ কালের মনসা, চণ্ডী, ধর্ম 
প্রভৃতি মঙ্গলকাব্যে প্রকাশ পেয়েছে । লৌকিক ও আৰ্য ধারার দ্বন্দ-সংঘাত 
ও মিলনাভাস তখনকার সমাজ ও সাহিত্যের একটা বৈশিষ্ট্যই বলা যায়। 

সমাজে তখন ব্ৰাহ্মণ্য আদর্শের ধর্ম-কর্মের যেমন প্রচার ছিল তেমনই তার 
প্রতি কটাক্ষও ছিল। সরহপাদ তার দোহাকোষে বলছেন, 

বঙ্ধণে| হি x জানন্ত হি ভেউ। 
এবই পড়িঅউ এ 59 বেউ ৷৷ 
মন্্রী [ পাণী ] কুস লই পড়ন্ত । 
ঘরহি [ বইসী ] অগ,গি হুণন্ত ৷৷ 
কজ্জে বিরহিঅ হুঅবহু হোমে । 
অক্থি উহাবিঅ কুড়এ' ধুমে ॥ 

[ ব্রাহ্মণের ত ভেদ [ পার্থক্য ]. mice; চারিটি বেদ পড়া হয় এই 
ভাবেই | মাটি, জল, কুশ নিয়ে পড়ে (মন্ত্র পড়ে); ঘরে বসে আগুনে 
আহুতি omi কার্-বিরহিত (নিক্ষল ) হোমের আগুনে ; চোখ দুটি কেবল 
ধোঁয়ায় আচ্ছন্ন হয় ] 

পুরানো দিনে দেশের আখিক অবস্থা ভালো ছিল বলেই আমরা একটা = 
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ধারণা করে নিই । আমরা বলি, ateata আদিপর্বে আজকের দিনের মতো 
এত করুণ দারিদ্র্যাবস্থ। সমাজে দেখ| দেয়নি । কিন্তু সেই সময়ও সমাজের 
নিয়বিত্ত বা বিত্বহীনদের আর্থিক অবস্থাও যে অতি করুণ ছিল তার প্রমাণ 
চর্যাপদে ও সমসাময়িক অনেক সংস্কৃত রচনায় পাওয়| যায়। ঢেণঢণ পা 
বলছেন-- J 

টালিতে মোর ঘর নাহি পড়িবেশী। 

হাঁড়িতে ভাত নাহি নিতি আবেশী ৷৷ 

বেঙ্গ সংসার বড়হিল জাঅ। 

দুহিল দুধু কি বেণ্টে সমাঅ ৷৷ 

[ টিলাতে মোর ঘর, নাহি প্রতিবেশী; হাঁড়িতে ভাত নাই, নিত্য আবেশী 
(ক্ষুধার্ত )। ব্যাঙের মতো! সংসার আমার বেড়েই কেবল যায় ( ব্যাঙাচি বা 
সন্তানে বেড়ে যায় ); দোহা দুধ আবার বাটে ঢুকে যায় (হাতের খাবারও 
হাত থেকে পালায় )] 

সতুক্তিকৰ্ণামৃতের কবি “বারের ছুটি সংকলিত শ্লোকাংশ এখানে উদ্ধৃত 
করলে পাল-সেন পর্বের দরিদ্র জনসাধারণের দুরবস্থা যে বর্তমান দিনের 
চাইতে কোনে। অংশে বিশেষ ভালো ছিলনা তা বেশ স্পষ্টই বোঝা যায়। 
এই শ্লোক ছুটি ডাঃ নীহাররঞুন রায় তার বিখ্যাত “বাঙালীর ইতিহাস’ 
( আদিপর্ব) গ্রন্থে উদ্ধত করেছেন ৷ কবি বলছেন-- 

বৈরাগ্যক সমুন্নতা esos: শীর্াম্বরং বিভ্ৰতী 
ক্ষুৎক্ষামেক্ষণ কুক্ষিভিশ্চ শিশুভির্ভোক্ত,ং সমভ্যর্থিতা। 
দীন! দুস্থকুটুম্বিনী পরিগলদ্বাষ্পাম্বধৌতাননা__ 
প্যেকং তঙুলমানকং দিনশতকং নেতুং সমাকাঁজ্ষতি ॥ 

[ বৈরাগ্যে (অভাবে ) সমুন্নত দেহ তার শীর্ণ, পরিধানে জীর্ণ কাপড়, 
ক্ষুধায় শিশুদের চোখ কোটরে বসে গেছে, পেটও বসে গেছে, আকুল হয়ে তার! 
খাবার কিছু চায়, দীন! দুঃস্থ! গৃহিণী চোখের জলে মুখ ভাসিয়ে প্রার্থনা করেন, 
এক মান SYA ( একমুঠো অন্নে) যেন তাদের একশ’ দিন কেটে যায়। ] 

দ্বিতীয় শ্লোকে কবি বলছেন-- 

চলৎকাষ্ঠং গলৎকুড্যমুত্তানতৃণসঞ্চমমূ ৷ 
গঙুপদাধিমঙুকাকীৰ্ণং জীৰ্ণং গৃহং মম ৷৷ 


Mea ik 
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[ কাঠের খুঁটি নড়ছে, মাটির দেয়াল গ’লে খসে পড়ছে, চালের খড় উড়ে 
যাচ্ছে; কেঁচোর সন্ধানে নিরত ব্যাঙের দ্বারা আমার জীর্ণ গৃহ আকীর্ণ ( ডাঃ 
নীহাররঞ্জন রায়ের অনুবাদের সামান্য পরিবর্তনে )। ] 

তখনকার সমাজেও যে দারিদ্রের নির্মম আঘাতে এক শ্রেণীর মানুষকে 
কঠোর দুঃখ সহ করতে হ'ত, এসব উদ্ধতিই তার প্রমাণ। 

‘প্রাকৃত পৈঙ্গলে’ (আনুমানিক চতুর্দশ শতক ) কয়েকটি অপভ্ৰংশে লেখ! 
পদ পাওয়া যায়। তার অনেকখানিই বাঙলা! ঘেঁষা এবং কিছু কিছু কবিতা 
বাঙালীর রচনা বলেই মনে হয়। ডাঃ সুকুমার সেন মহাশয় ‘বাঙ্ল| সাহিত্যের 
ইতিহাস’ পুস্তকে কয়েকটি পদ উদ্ধৃত করেছেন। তা থেকে যুগপৎ কবির 
রসবোধের ও তৎকালীন সমাজ জীবনের আভাস পাওয়া যায় । যেমন-ঁ 
‘সো মহ কন্তা 
দূর farai i 
পাউস আএ 
চেউ চলাএ ৷’ 

[ ডাঃ স্থকুমার সেনের অনুবাদ £ সেই মোর কান্ত ( এখন) দুর দিগন্তে; 
প্রাবুষ আসে, চিত্ত হয় চঞ্চলিত। ] 

afa মঞ্জরি লিজ্জিঅ চুই গাচ্ছে 
পরিফুল্লিঅ কেন্ু-লআ৷ বণ আচ্ছে, 
জই ইখি fius জাইহ কন্ত| 
fe বন্মহ ণখি কি ণখি বসন্ত| । 

[নবমঞ্জরী আশ্রয় নিয়েছে চুত গাছে, কিংশুক-লতাবন হয়েছে NN 
যদি এতেও, হে কান্ত, তুমি দিগন্তর যাও, তবে কি মন্মথ নেই, বসন্ত নেই? ] 

সের এক্ক জই পাঅই ঘিত্তা 
qa বীম পকাইল ণিত্ত৷ ৷ 

$x এক জই সিন্ধব পাঁঅ। 

জো হউ রঙ্ক_সো হউ রাআ। 

[ ডাঃ সুকুমার সেনের অন্থ্বাদ £ একের ঘী যদি পাওয়া যায়-তবে নিত্য 
বিশট। মণ্ডা পাকানো যায় যদি একটুকু সৈন্ধৰ পাওয়া যায় তবে হোক সে 
নিঃস্ব তবুও সে stat 1] 


২২ «te ar] সাহিত্য পরিক্রমা 


ওগগর wel 
রম্ভঅ "hel | 
: গাইক fral 
দুদ্ধ সজুক্ত| | 
মোইলি মচ্ছা 
নালিচ গচ্ছা ৷ | 
দিজ্জই কন্তা 
খাই পুণবস্তা । 
[ ওগরা ভাত, কলাপাতা, গাওয়া ঘী, জুতসই দুধ, মৌরলা মাছ, নালিতা 
(পাট ) শাক,_কান্তা দেয় আর পুণ্যবান খায়। ] 
উল্লিখিত পদগুলির ছন্দ লক্ষ্য করবার বিষয়। এই পদাংশগুলিতে বাঙালী 
মনের স্থকোমলতা ও অতৃপ্ত আকাজ্জার স্থন্দর প্রকাশ দেখতে পাই । 


হতিহালেল্ল খা 


গোপাল থেকে যে পালবংশের প্রতিষ্ঠা সে বংশের মেয়াদ প্রায় চারশ 
বছর। আমরা পূর্বেই বলেছি যে প্রথম বিগ্রহপাল থেকে পালবংশের একটু 
একটু করে ভাঙন «CDI তার পর থেকে অর্থাৎ নারায়ণ গাল, রাজ্যপাল 
প্রভৃতির সময় পালবংশ বেশ দুর্বল হয়ে পড়ে। যশোবর্মার আক্রমণ, কম্বোজ 
ংশের আধিপত্য, হরিকেল অঞ্চলে (চট্টগ্রাম প্রভৃতি অঞ্চল) বৌদ্ধ দেব রাজ- 
বংশের আবির্ভাবে পালরাজ্যের অনেকাংশই এদের হাতে চলে যায়। প্রথম 
মহীপালের সময় আবার কিছুটা হৃতগৌরবৰ উদ্ধার হয়। কিন্তু তার পর থেকেই 
আবার পতন শুরু হয়। সেন ও বর্মণ রাজবংশের আবির্ভাব ঘটে। এবং 
গাঁলবংশের অধীন সামন্তর! এবং riy ক্ষুদ্ৰ রাজারাও নিজেদের স্বাধীন বলে 
ঘোষণা করেন। এদিকে নিজেদের মধ্যেও তখন নানা গণ্ডগোল শুরু হয়। 
পালবংশের শেষ দিকে যে অরাজকতা, বিশৃঙ্খল! দেখা দেয়, সেই স্থযোগে 
‘দ্বিতীয় মহীপাঁলের সময় দিবোর অধিনায়কত্ব কৈবর্ত বিদ্ৰোহ সুচিত হয়। 
রামপালের হাতে দিব্য এবং রুদোক পরাজিত না হলেও ক্ষৌণীনায়ক ভীম 
পরাজিত হন। কিন্ত তারপর থেকে পালবংশ প্রায় নিশ্চিহ্ন হয়ে যায়। এবং 
পালবংশের পতনের পর সেনবংশের রাজত্ব শুরু হয়। বর্মণবংশ আগেই 


ইতিহাসের কথা ২৩ 


পুর্ব বঙ্গে সাআাজ্য গ্রতিষ্ঠ করেছিলেন। পালরাজাদের সময় এই রাষ্ট্রবিশু- 
waa ভেতর ব্ৰাহ্মণ্য, বৌদ্ধ ও ব্ৰাহ্মণেতর ধারার গতিবেগ একেবারে মন্থর 
হয়ে যায়নি। কিন্ত লৌকিক ভাষায় সাহিত্য রচনার নিদর্শন বিশেষ কিছুই 
পাওয়া যায় না। চর্যাপদের রচনা পালরাঁজাদের সময় থেকে আরম্ভ ক'রে 
সেনরাজাদের সময় অবধি চলেছে । তবে নাথধর্ম তাড়াতাড়ি বিলুপ্ত 
হওয়াতে এবং সিদ্ধাচার্ধদের ধ্যানধারণার গতি বন্ধ হয়ে যাওয়াতে চর্যারও 
কোন রূপান্তর ঘটেনি। পরের যুগে এ সাধনার প্রচলন না থাকায় চর্ষীচর্য- 
বিনিশ্চয় ও দোহাকোষেই এর ভাব ও ভাষা! প্রথম ও শেষ রূপ লাভ করেছে। 
তবে একথা ঠিক যে, পালরাজাদের সময়েই সর্বপ্রথম বাঙালী জাতি ও তার 
সমাজের গোড়। পত্তন শুরু হয়েছে । তার পুর্বে গুপ্ত ও গুঞ্তোত্তর যুগে বাঙালী 
এঁক্যবদ্ধ হয়ে আপন অধিকার, আপন স্বাতন্ত্র বজায় রাখতে পারেনি, যদিও 
শশাঙ্কের সময় তার একট! চেষ্টা লক্ষিত হয়। পালরাজাদের সময় যে রাষ্ট্র 
গঠিত হ'ল--যে সমাজ ব্যবস্থা গ’ড়ে উঠল পরবর্তী সেনরাজাদের সময়ও তার 
বিশেষ কোন পরিবর্তন হয়নি । পালরাজাদের সময় ব্ৰাহ্মণ ও ব্ৰাহ্মণেতর 
স্কৃতির একট! সমন্বয় ঘটেছিল। উভয় ধারার সংস্কার, আদর্শ ও দেব দেবী 
মিলে ভবিষ্যত বাঙ্ল| সমাজ ও সাহিত্যের পথ স্থগম করে তুলেছিল। সেন- 
আমলে যদিও ব| তার স্পষ্ট কোনো আভাস পাইনে তবুও চতুৰ্দশ শতাব্দী 
থেকে সাহিত্যের ভেতর দিয়ে তখনকার সমাজের বেশ পরিচয় পাওয়া যায়। 
সেন-আমলে জয়দেবের শ্রীগীতগোবিন্দে স্পষ্টত 'বুদ্ধদেবের” অবতার হিসাবে 
স্তুতি বন্দনা আছে । এদিকে সমাজের ব্ৰাহ্মণেতর ধারায় যে একট! বিক্ষোভ 
জেগে উঠেছিল wi যেমন কৈবর্ত বিদ্রোহে কিছুটা দেখা দিয়েছে আবার 
ধৰ্মমঙ্গলে ঢেকুরের ইছাই ঘোষ প্রভৃতির বিদ্রোহেও তখনকার আর্ধেতর 
ধারার মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে। z 
পালরাজাদের পর সেনরাজার| ate লার সিংহাসন অধিকার করেন। সেন- 
বংশের রাজত্বকাল একাদশ শতাব্দী থেকে প্রায় ত্রয়োদশ শতাব্দীর শেষ পর্যস্ত। 
অবশ্যি এর মধোই তুর্কী আক্রমণ ঘটেছে। কিন্তু তার পূর্বে প্রাক্‌-তুকাঁ 
আক্রমণ যুগের বাঙলার সমাজের আরও কিছুটা পরিচয় জানা প্রয়োজন । 
ve আক্রমণের পুর্বে বাঙ্লায় যে সব দেব-দেবীর পুজা এবং যে সব আচার 
সংস্কার প্রভৃতি ছিল বলে জানি তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য হচ্ছে চণ্ডী, কালী, 


২৪. বাঙ ল! সাহিত্য পরিক্ৰম| 


শিব, মনসা প্রভৃতির পুজা। ধর্মমঙ্গলে যে ধর্মঠাকুরকে পাই তিনিও এসময় 
পুজিত হতেন। এ'রা সম্ভবত বাঙলার আদিবাসীদের দেবত|। চড়ক পুজাও 
তাই। ধর্মঠাকুরের qul উচ্চতর শ্রেণীর মধ্যে প্রচলিত ছিলনা | পরের দিকে 
অন্তান্ত দেব-দেবীর মতে| তাকেও জাতে তোলবার চেষ্টা কর! হয়েছে। বৌদ্ধ 
জাঙ্গুলী, তার! প্রভৃতির কথা পূৰ্বেই উল্লেখ করা হয়েছে। বর্তমানে আমর! 
যে সব বারব্রত প্রভৃতি দেখতে পাই তার অধিকাংশই ব্ৰাহ্মণ্যসংস্কৃতির 
বহিভূর্তি এবং প্রাচীন সময়েই প্রচলিত ছিল। ব্ৰাহ্মণর| এসব ব্রত হয়ত পছন্দ 
করতেন না। তবুও এসময় নানা ধারার বিরোধ-মিলনে এসব অন্তঠান বাঙালী 
সমাজে ধীরে ধীরে স্বীকৃত হচ্ছিল। এবং এসব অন্ষ্ঠান-মাহাত্ম্যও হয়ত 
তৎকালীন বাঙলা ভাষায় রচিত ছিল। সংস্কৃত ভাষায় ত আগে থেকেই রচিত 
ছিলই। এ ছাড়া বাঙলায় ব্ৰাহ্মণ্যধৰ্মের পাশাপাশি শাক্ত, শৈব, সৌর 
ধৰ্মমতও দেখা দিয়েছিল। ধর্ম আর স্র্য পরের দিকে যেন এক হয়ে গেছেন। 
বাঙ্লায় আর একটি যে প্রধান ধারা বর্তমান ছিল তা হচ্ছে বৌদ্ধধর্মের ধারা । 
বৌদ্ধধর্ম গপ্তআমলের পূর্বে বাঙলা দেশে কিছু কিছু ছড়িয়ে ছিল। এসব 
বিভিন্ন ধর্ম বোধের সংঘর্ষ ও মিলনে পরের দিকে বাঙালীর ব্যাপকতর ধর্মবোঁধ 
জেগে ওঠে-_যা পরের দিকে নানাভাবে নানা মঙ্গলকাব্যে দেখা দিয়েছে। 
ধমমিতের সংঘর্ষের পাশাপাশি বড়ো-ছোটোর agis ছিল।  বড়োর 
(RT আর ছোটোর ধর্মবিশ্বাসের দ্বন্দের মধ্যেও, ব্ৰাহ্মণ্যভাবপুষ্ট অভিজাত 
সম্প্রদায়ের সমাজের দরিদ্র বিত্তহীন নিয়ন্তরের সাধারণ মান্থযের সংস্কার 
আচার বিচারকে একেবারে মুছে দেবার চেষ্টাও যে ছিলনা তা নয়। হয়ত 
একেবারে অস্বীকার করতে ন| পেরে তাদের কিছু কিছু স্বীকার করতে 
হয়েছিল। পাল রাজার! ব্ৰাহ্মণ বৌদ্ধ উভয়কেই সমানভাবে দেখতেন | 
এবং তাদের সময় প্রথমদিকে দেশে যখন কিছুটা শাস্তি বিরাজ করছিল, 
তখন সংস্কৃতিরও কিছুটা উৎকর্ষ সাধিত হয়েছিল। নান ধর্মমত, নানা 
চিন্তা ধারণা তখন প্রকাশ পাচ্ছিল। সাহিত্যে যা কিছু দেখা দিয়েছিল 
তার বেশীর ভাগই সংস্কৃতে রচন| | বাঙলা ভাষায় কি কিছুই রচিত হয়নি? 
ইতিহাস এখানে নীরব। সেনরাজাদের সময় যখন ব্ৰাহ্মণ্যবাদীর| মাথা 
নাড়া দিয়ে ওঠে তখন পালদের সময়কার লৌকিক সংস্কার-সংস্কৃতির বা 
লৌকিক ধর্মপ্রকাশের বাহন সাহিত্যকে তারা সহাঙ্ছভূতির চোখে 
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দেখেনি বলেই কি তখনকার বহু সাহিত্যহুষ্টিই অবলুপ্ত হয়ে যায়? অথবা 
তুকী আক্রমণের সময় যে সব মন্দির, সংঘ, বিহার প্রভৃতি ধ্বংসস্ত,পে 
পরিণত হয় তাতেই কি সে সময়ের বাঙলা সাহিত্য বিনষ্ট হয়ে যায়? 
এমনও শুনেছি যে, ভারতবর্ষে যখন রাজায় রাজায় যুদ্ধ চলছে তখন গ্রামবাসী 
আপন শাস্তি নিয়ে দিন যাপন করেছে। afes আলোড়ন গ্রামকে 
স্পর্শও করেনি। কিন্ত বখ ৎ-ইয়ারের আক্রমণ বা তারপরের মুসলমান শক্তির 
বাঙলা অভিযান গ্রামের শান্তিও অটুট থাকতে দেয়নি। তখন যেমন অনেক 
দেব-দেবীর মূর্তি হয় ভূমিগর্ভে নয়ত জলের নীচে লুকিয়ে রেখেছিল তেমনই 
করে সাহিত্যসম্তারও কি বাচাবার চেষ্টা চলেছিল? চেষ্টা যে চলেছিল তার 
একট প্রমাণ-_চর্ধাচর্যবিনিশ্চয় প্রভৃতির নেপাল থেকে আবিষ্কার। কিন্ত 
agta নিদর্শন আর হয়ত পাওয়া যাবেনা_কিংবা এখনও হয়ত অনুসন্ধানী 
মনের প্রতীক্ষায় কোন্‌ বিশ্বৃতির অন্ধকারে ঘুমিয়ে আছে! 

ডাঃ সুকুমার সেন চধার সমসাময়িক মানসোল্লাস ব। অভিলাযাথচিস্তা- 
মণির ‘গীত বিনোদ’ নামক একটি অংশে কিছুটা বাঙলা রচনার নিদর্শন পাওয়া 
যায় বলে উল্লেখ করেছেন। এই রচনার কাল প্রায় ১১২৪-৩৪ খ্রীষ্টাব্দে 
(বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড, ডাঃ সুকুমার সেন )। তৰে মহারাষ্ট্র 
দেশে এই বাঙ্লা রচনার বেশ কিছুটা বিরুতি ঘটেছে বলেও তিনি মত 
প্রকাশ করেছেন। 

পালরাজদ্বের অবসানের সময় অর্থাৎ প্রায় দ্বিতীয় মহীপালের সময় 
কর্ণাটাগত সেনরাজারা বাঙলার কিছু অংশ দখল করেন। তার পর দ্বাদশ 
শতাব্দীর মাঝামাঝি (১১৫০ থেকে_-) বিজয় সেন সেনরাজত্বের ভিত্তি পাকা- 
পোক্ত ক'রে তোলেন। রাট়ের সামন্তদের পরাজিত ক'রে বর্মণদের হাত 
থেকে পূর্ববঙ্গ দখল ক'রে নেন। গালরাজাদের হাত থেকে উত্তরবঙ্গ 
চ’লে আসে। বিজয় সেনের পুত্র বল্লাল সেনের সময় IT, ato, বরেন্দ্র; মিথিল! 
প্রভৃতি সেনরাজ্যের অন্তর্ভুক্ত ছিল। গৌড় প্রভৃতি লক্ষ্মণ সেনের সময় সেন- 
রাজ্যের অন্তর্ভুক্ত হয়। কিন্তু পালরাজত্বের মতো তার রাজত্বের সময়েও 
aawa মাথা নাড়া দিয়ে ওঠে। আর নানা দিকে সামন্ত নৃপতিরা স্বাধীনতা 
ঘোষণা করে | এবং তার ফলে রাজ্যের ভিতরেও দুর্বলতা। দেখা দেয়। 
এমনিতে বার বার মুসলমান আক্রমণ তখন ভারতের বিভিন্ন রাজশক্তিকে 


২৬ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা! 


দুর্বল করে তুলেছিল। দিল্লীর মসনদে তখন কুতুব-উদ্-দীন্‌ বিরাজমান | 
ভারতের বিচ্ছিন্ন রাজতন্ত্র এই প্রচণ্ড মুসলমান শক্তির বিরুদ্ধে দাড়াতে 
পারেনি। বাঙ্লা দেশেও যখন এক্যাভাব ঘটল, তখন বহিঃআক্রমণের 
বিরুদ্ধে দীড়াবার শক্তি আর কারও রইল ন|। 

এদিকে সেনরাজাদের সময়ে ব্ৰাহ্মণ্য সংস্কৃতি প্রবল ভাব ধারণ করায় 
বাঙলা ভাষায় লেখার প্রচলন অন্তত অভিজাত সমাজে বন্ধ হ'ল। সংস্কৃত 
এসে সংস্কৃতির স্থান জুড়ে বসল। একট! অভিজাত্য এসে যেন সংস্কৃতির 
ব্যাপকতর ক্ষেত্রের ওপর সীমারেখা টেনে দিল। কিন্তু লৌকিক স্থর 
একেবারে মিলিয়ে যায়নি। শরণ, জয়দেব প্রভৃতি সাহিত্যে নতুন wa জুড়ে 
দিলেন। সংস্কৃত ভাষায় লেখা তখনকার 'ফ্যাসান' ছিল। প্রারুত জনের 
ভাষায় লেখা অশিষ্ট বলেই গণ্য কর! হ’ত। ব্ৰাহ্মণর| প্রত্যক্ষভাবে লৌকিক 
ধারার বিরোধিতা করতেন। বৌদ্ধধৰ্ম ব্ৰাহ্মণ্যবাদীদের কাছে কোনো সহানুভূতি 
পেত না। ব্ৰাহ্মণ ও ব্ৰাহ্মণ্য আদর্শে তখন সমাজও সহজ গতিবেগ লাভ 
করতে পারছে না। আবার লক্ষ্মসেনের আমল থেকে জ্যোতিষশাস্ত্ৰ পাঠ ও 
জ্যোতিষশান্তে বিশ্বাস সমাজের উচ্চন্তরের লোকদের একটা পেশা হয়ে 
দাড়াল। রাষ্ট্রের ওপরও জ্যোতিষশাস্ত্রের atata প্রবল ছিল। “সেন 
রাজাদের সময় সামস্ততন্ত্রত ছিলই, Sras পৌরোহিত্য প্রভাবও প্রবলভাবে 
দেখা দিয়েছিল। ব্রাহ্মণের এই নিরঙ্কুশ ক্ষমতা এবং কৌনীন্তের প্রবর্তনে 
সংকীর্ণ সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গির ভেতর দিয়ে শুধু ধনী দরিদ্রের ব্যবধান নয়, উঁচু 
জাত নীচু জাতের পাৰ্থক্যও স্পষ্টভাবে দেখ। দিল। ফলে পুর্বের শিল্পী 
ব্যবসায়ীর! সমাজের নিয্নস্তরে নেমে গেলেন। রাষ্ট্রের কর্তৃত্ব রইল রাজা ও 
ব্রাহ্মণের হাতে | | 

অন্তদিকে রাষ্ট্র ও সামাজিক ক্ষেত্রে যে সংকীৰ্ণতা দেখা দিয়েছিল, তার 
ভেতর দিয়ে সমাজের উচ্চন্তরের লোকেরা পাচ্ছিল প্রচুর সযোগ-স্থবিধা আর 
অন্তরা প্রচুর অন্থবিধা ভোগ করছিল। উচ্চ বর্ণ ও শ্রেণীর জুখসন্ধান ক্রমশ 
বিকৃতির পথ বেয়ে চলেছিল। তখন নৈতিক আদর্শও বিশেষ উন্নত ছিল ন! | 
অন্তত সেই সময় যেসব সংস্কৃত কাব্য রচিত হয়েছে তাতে এই সাক্ষ্যই Oni 
এই বিক্ৃতিও সমাজের শৈথিল্যের এবং অধোগতির একটি প্রধান কারণ। 

: এই যে আমাদের সমাজের বিকৃতি, বর্ণ ও শ্রেশীগত সংকীৰ্ণতা, ধর্ম- 
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অসহিষ্ণুতা, নানা রকম আচার কুসংস্কার প্রভৃতির ভারে পন্দসমীজ, আত্ম" 
বিশ্বাস-হারানে! বাঙালী, এবং প্রবল মুমলমান শক্তি ও ভেদবুদ্ধি দ্বার! আচ্ছন্ন 
দ্বিধা-বিভক্ত বাঙ্লার রাষ্ট্রতাতে qa ইয়ারের বাঙলা জয় এবং সেন- 
রাজত্বের পতন এমন কিছু বিচিত্র নয় এবং পৃথিবীর প্রায় সব জাঁতিরই 
অধোগতির এগুলি অনিবার্ধ কীরণ। এর সঙ্গে অর্থনৈতিক কারণ ত 
আছেই। 


২ 
ভুৰ্ক্কা আল্ৰলনল 


এইসব দুর্বলতার ভেতর দিয়েই বখ ত্ইয়াৱের বাঙলা আক্রমণ «fps হল 
১২০০-১২০১ খীষ্টাব্দের দিকে | অষ্টাদশ অশ্বীরোহীর কথা আনত্মমধাদায় 
আঘাত করলেও সামান্য কয়েকজন ঘোড়সওয়ার নিয়েই তিনি নবদ্বীপে প্রবেশ 
করেছিলেন। অবস্থি প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই বখ ইয়ারের অনুগত আরও একদল 
তুর্কীসেনা নবদ্বীপে এসে উপস্থিত হয়। তখন দুপুর বেলা ৷ মহারাজ লক্ষ্মণ 
সেন খেতে বসেছিলেন | বখ,ত্ইয়ারকে প্রতিরোধ করার কোনো উপায় 
না দেখে তিনি নগ্রপদে পেছনের দরজা দিয়ে পালিয়ে যান। এবং এই 
সময় থেকেই বাঙলার সমাজ ও ইতিহাসের মোড় ঘুরে গেল। এর গর 
থেকে ১৭৫৭ a অবধি ভালো! মন্দ মাঝারি মুসলমান রাজার রাজত্বের 
ভেতর দিয়ে বাঙলার সমাজ ও সাহিত্য স্থুখেছুঃখে এগিয়ে গেছে ৷ 

grial শুধু দেশ জয় আর লোকহত্য| করেই ক্ষান্ত ছিল না। সঙ্গে সঙ্গে 
বহু বাঙালীকে নিজের ধৰ্মে ধর্মান্তরিত করে নিয়েছিল, আবার অনেক মন্দির ও 
বৌদ্ধ বিহারও ধ্বংস করেছিল। হিন্দুদের চাইতে বৌদ্ধদের ক্ষতিই বেশী 
হয়েছিল। এঁতিহাসিক মিনহাজ বলেছেন, বৌদ্ধদের হত্যা করা হয় সত্য, কিন্ত 
তাদের সৈন্য বলে ভুল করে। (ক্রঃ শৃন্যপুৱাণের viel et শহীদুল্লাহ) 
একদিকে হিন্দু ব্ৰাহ্মণ্যবাদীদের অত্যাচার অন্যদিকে তুকাঁ আক্রমণের প্রচণ্ড 
ঢেউ বৌদ্ধদের বিলুপ্তপ্ৰায় করে ফেলল | অন্যদিকে বাঙ্লীদেশে এমনিতে 
আর্য ও আর্ষেতর ধারার যে বিরোধিতা! ছিল-_ষ| বহু মিলনের ভেতর দিয়েও 
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আৰ্য মনোধৰ্ম ও আর্ধেতর প্রাণধৰ্মের rhe] ঘোচাতে পারেনি__এবং ফলে 
যে ব্যবধান সষ্ট হয় সেই ব্যবধানও তু্কাঁদের অতঞ্চিত আক্রমণের সাফলোর 
ইন্ধন জোগায়। এই acel ছোটো ছুধারার পার্থক্য যে রাষ্ট্রনৈতিক, 
সামাজিক, অর্থনৈতিক ও ধর্মীয় প্রভৃতি নানা উপপ্রবের সৃষ্টি করেছিল, 
তার জন্তু তুকা আক্রমণ পর্যন্ত বাঙালী কোনে! সংহতি লাভ করতে পারেনি_- 
সংশয়ও তাদের ঘোচেনি। গোড়া থেকে দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ পৰ্যন্ত এবং 
তারপর তুকাঁ আক্রমণে বিধ্বস্ত বাঙলার চতুৰ্দশ শতাব্দীর শেষ ভাগ পর্যন্ত 
কেবল নিক্ষলতা ব্যর্থতাই বাঙালীর একমাত্র মূলধন। তবে তুকাঁ আক্রমণ 
এবং পরের দিকের মুসলমান রাজত্বকাল বাালীকে এঁক্যবদ্ধ হবার সুযোগ 
দিয়েছিল, তাকে সচেতন করে তুলেছিল। অবশ্তি তখন বিজেতা সম্বন্ধে 
ভীতি ও কৌতৃহলজনিত অসম্ভব কল্পনাপ্রয়োগ তখনকার রচনার রেওয়াজ হয়ে 
দাড়িয়েছিল। নিজেদের দেবদেবীর মাহাত্ম্য বৰ্ণনাপ্রসঙ্গে বিজেতা বা তার 
ধর্মকে বড়ো করে দেখবার প্রচেষ্টাও দেখতে পাই। কোথাও বা আবার 
` বিজেতা ও বিজিতের ধর্মের শক্তিসাম্য প্রমাণ করার চেষ্টাও দেখতে পেয়েছি | 
রায়মঙ্গল প্রভৃতি তার প্ররুষ্ট উদাহরণ | 

তুকা আক্রমণে যে সেনবংশ বিপর্যস্ত হ'ল তার আগেপরে বাঙ্লার সমাজ 
ও সংস্কৃতির রূপ ও তার ক্রমঅধোগতির রূপ পূর্বেই নির্ণয় করতে চেষ্টা 
করেছি। এ সময় পৌরাণিক আচার সংস্কার ও বৈদিক সংস্কৃতির বিস্তারের 
চেষ্টা চলছিল। লৌকিক ধারার বিরুদ্ধত এ যুগের একটি বিশেষ লক্ষণ। 
বৌদ্ধধর্মের প্রত্যক্ষ fraw] থাকলেও তখন বুদ্ধদেব সমাজে অবতার হিসাবে 
প্রতিষ্ঠালাভ করেছেন | 


এ স্বুগেন্স সাহিত্য 


সাহিত্য যা রচিত বা সংকলিত হয়েছে তার বেশীর ভাগই সংস্কৃতে। 
প্রাকৃত বা অপভ্রংশে কিছু কিছু কবিতাও পাওয়| qty i ধার! সংস্কতে দর্শন 
প্রভৃতি নানা শাস্ত্ৰ নিয়ে আলোচনা করছিলেন তাঁদের মধ্যে হলায়ুধ, 
পুত্লযোত্তমদেব প্রভৃতি প্রসিদ্ধ। বন্দ্যঘটীয়-সৰ্বানন্দের অমর কোষের টীক|- 
স্বত্বও এসময়কার একখানি উল্লেখযোগ্য রচনা | এই পুস্তকে অনেক ape] 
"mS পাওয়া যায়। পুস্তকখানির পাণ্ডুলিপি পাওয়া গেছে দক্ষিণ ভারতে। 


| 


এ যুগের সাহিত্য ২৯ 


নৈষধচরিত রচয়িত| প্রীহর্বকেও অনেকে বাঙালী বলে মনে করেন। কবিদের 
মধ্যে শরণ, পবনদূত রচয়িতা ধোয়ী, উমাপতি ধর, আধাসপ্তশতী রচগিতা 
গোবর্ধন আচার্য, কবি জয়দেব বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন ৷ জয়দেবের 
কাবা সংস্কৃতি রচিত হলেও তার মধ্যে যে ছন্দ ও ভাবগতি লক্ষ্য করি তা 
একান্তভাবে বাঙলার লৌকিক প্রাণধৰ্মের epa!  জয়দেখের ade- 
গোবিন্দ রাঁধাকৃষ্ণ বিষয়ক কাব্য। রাধারুষের প্রেম কাহিনী সেন-যুগেও বুল 
প্রচলিত ছিল। সেন-আমলের ভাঙনের যুগধর্মানযায়ী কামনা-বাসনা- 
বহুল রচনা হলেও গ্রীগীতগো বিন্দে যে enge কবিত্ব শক্তির পরিচয় পাই 
তাতে জয়দেবের কবি-প্রতিভ| নিঃসন্দেহে উচ্চ আমন লাভ করে। আবার 
পরবর্তী-কালে বৈষ্ণব সাহিত্য ও ধর্মকে এই কাব্য যখন অনুপ্ৰাণিত করে 
তখন বৈষ্ণব মহাজনরা এই কাব্যের ভেতর থেকে নৃতন তত্বরস লাভ করেন! 
এবং তখন থেকে বৈষ্ণব সমাজে জয়দেবের ব8গীতগোবিন্দ ধৰ্মগ্ৰন্থ হিসাবে 
গৃহীত হয়। সারা ভারতে জয়দেবের গ্রুগীতগোবিন্দ যেভাবে জনপ্রিয় হ'য়ে 
উঠেছিল আর কোনে! কাব্যের পক্ষে ততথানি সৌভাগ্য ঘটেনি t 

জয়দেবের কাব্যে আমর! যে বুদ্ধ-ভক্তি ও প্রীতির নিদর্শন পাই তা 
নিশ্চয়ই সে যুগের উদারদৃষ্টিসম্পয় এক শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মনোভাব বলে 
ধরে নেওয়। যেতে পারে। দশাবতার স্তোত্রে WAS বুদ্ধদেবের উদ্দেশ্বে 


গরম আদ্ধার সঙ্গে বলেছেন 


নিন্দসি যজ্ঞ বিধেরহহ শ্ৰুতিজাতম্‌ 
সদয় হৃদয় দৰ্শিত পশুঘাতম্‌ 
কেশব ধৃত বুদ্ধ শরীর 
জয় জগদীশ হরে! 
আবার তখনকার অভিজাত সমাজে রুচিবৌধ কি রকম ছিল এই 
কাব্যে এবং ধোয়ীর পবনদূত কাব্যেও তার দৃষ্টান্ত পাওয়। গেছে। তাতে 
সমাজের ঘনিয়ে-আসা! ক্লান্ত দিনের ইঙ্গিতও পাওয়া যায়। কিন্তু রাজ! ও 
রাজসভা যখন এই রুচিবোধের "TUI তখন জাতির এই অনিবাধ 
অধোগতির সন্ধিক্ষণে কোনো! প্রতিরোধ গ'ড়ে তোলা তখনকার সমাজের 
অন্ত কোনে! সচেতন মতবাদীদের পক্ষে হয়ত সম্ভব হয়নি। 
জয়দেবের পর আর তেমন কোনো কবির উল্লেখ আমর! এমুগে পাইনে। 
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৩২ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


বিরুদ্ধে একদিকে বাঙালী অন্যদিকে আহোমর! দীড়িয়েছিল। এই থেকে 
ইলিয়াশ শাহী আমলের পুর্ব পর্যন্ত মুসলমান সুলতানদের JITE এবং ঘন ঘন 
যুদ্ধ প্রভৃতিতে বাঙ্লার বুকে একটানা নিরবচ্ছিন্ন শান্তি দেখা! দিতে পারেনি i 
তখন বাঙ্লার সমাজে ছোটে] বড়ো সবাই একটা অজান! আশংকার মধ্যে 
প্রতিটি দিন কাটাচ্ছিল। বিশেষ করে এসময় এদেশের হিন্দুরা ইস্লাম রাষ্ট্রের 
অধীনে থেকে মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করতে বাধ্য হচ্ছিল। বাঁঙ্লা দেশের 
অধিবাসীদের ইসলাম ধর্ম গ্রহণের ছুটি কাল সাধারণত নির্ণয় করা হয়। 
প্রথমটি যখন জোর ক'রে ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করানো হচ্ছে_-আর দ্বিতীয়টি 
যখন স্থফিবাদী দরবেশ বাউল আউলিয়ারা বৈষ্ণব প্রেমধর্মের মতে৷ 
হৃদয়স্পৰ্শী করে ইস্লামধর্ম গ্রহণ করাচ্ছেন। শেষের কালাট ইলিয়াশ শাহী 
আমলের অব্যবহিতপুর্ব থেকেই শুরু হয়েছে বলে ধরে নেওয়| যেতে ATTA | 

কিন্ত স্থলতান শামস্থদ্দিন ইলিয়াশ শাহ্‌ থেকে হোসেন শাহের পূৰ্ব পর্যন্ত 
মুসলমান রাজত্বকালে অর্থাৎ চতুর্দশ থেকে পঞ্চদশ শতাব্দী পর্যন্ত সময়ের মধ্যে 
বাঙ্লার সমাজ ও সাহিত্য একদিকে নতুন রূপ গ্রহণ করছিল অন্যদিকে ate নার 
বুকে আপন প্রতিষ্ঠাও পাক! করে নিচ্ছিল। শামস্থদ্দিন ইলিয়াশ-শাহের সময় 
সার! উত্তর ভারতে মুহম্মদ বিন্‌ তুঘলকের খেয়াল খুসির রাজত্ব চলেছে। 
তার ধাক্কা বাঙ্ল| দেশেও এসে পড়েছিল। ইলিয়াশ শাহী ধারার প্রথম দিকে 
নানা যুদ্ধ বিগ্রহ ঘটেছিল। এসময় বাঙলার ধৰ্ম ও সংস্কৃতির ওপরও আঘাত 
করা হয়েছে। শামস্ুদ্দিনের পুত্র সিকান্দার শাহের সময় অনেক বৌদ্ধ ও হিন্দু 
মন্দির প্রভৃতি মসজিদ নির্মাণের জন্য ভাঙা হয়। সে সময় বাঙলার few, 
বৌদ্ধ ও নিয়বর্ণের সমাজের rw আপন সংস্কৃতির স্বাক্ষর রাখার উদ্বেগ- 
আশংকাহীন কোনো মুহূর্ত পায়নি । 

তুকাঁ আক্রমণের প্রচণ্ডত| তখনকার যুগের মানুষের মনে কি ভীতি ও 
বিস্ময় স্ুষ্টি করেছিল, তার একটি প্রমাণ পাই শূণ্যপুরাণের ‘নিরঞ্জনের 
seu নামক কাব্যাংশে। তা*তে দেখানো হচ্ছে যে বৌদ্ধদের প্রতি 
ব্রাহ্মণের অত্যাচার করাতে দেবতারা মুসলমান রূপে এসে হিন্দুদের মন্দির 
প্রভৃতি ধ্বংস করছেন। লেখক বলছেন-__ 

বেদ করি উচ্চারণ বের্যায় অগ্নি ঘনে ঘন 
দেখিয়া সভাই কম্পমান, 


T. 
^ 


J| 


তুকাঁ-আক্ৰমণ ও তৎপরবর্তা কাল ৩৩ 


মনেতে পাইয়া xf সভে বোলে রাখ ধর্ম 
তোম! বিনে কে করে পরিভ্রাণ। 

এইবূপে দ্বিজগণ করে স্থষ্টি সংহরণ 
এ বড় হইল অবিচার, 

অন্তরে জানিয়! মর্ম কৈলাস তেজিয়। ধৰ্ম 
মায়ারপী হৈল খোন্দকার । 

নিরঞ্জন নিরাকার হৈল cog অবতার = 
মুখেতে বলয়ে WIRA, 

যতেক দেবতাগণ সভে হয়া একমন 
আননেতে পরিল ইজার। 


ICTU ঢ় 


দেউল দেহারা ভাঙ্গে কাঁড়া। ফিড়্য| খায় রঙ্গে 
পাখড় পাখড় বোলে বোল, 
সেবিয় ধর্মের পায় পণ্ডিত রামাঞি গায় 


এ বড় বিষম গণ্ডগোল ৷৷ 

এই কাব্যাংশে তুকাঁ-আক্রমণ ও ধ্বংসলীলারই ইঞ্জিত করা হয়েছে। 
ধর্মের ‘দেউল দেহার|’ তাদের হাতে বিধ্বস্ত হচ্ছে। এই দুধোগের ক্ষণে 
নিজেদের ঘর সামলানও দায় হয়ে উঠেছে। অনেক হিন্দু ও caveat 
তখন বাঙলা দেশ ছেড়ে নেপালে আশয় নিয়েছিলেন--এমনকি, কামরূপ 
প্রভৃতি অঞ্চলেও আশ্রয় নিয়েছিলেন AÉ সেন, বর্মণ প্রভৃতি রাজারা 
gatang ও বিজয়ের পরও সেখানে নিজেদের রাজত্ব বজায় রেখেছিলেন 1 
কিন্তু সৰ্বদ| সশঙ্কিত জাতির জীবনে সাহিত্য ও সংস্কৃতির বিকাশের পথ তখন 
রুদ্ধ বললেই চলে। 

বিগ্ভাপতি তীর “কীতিলতা”৷ হিন্দু-মুসলমানের মিলনকে যেমন কামনা 
করেছেন, তেমনই হিন্দুদের উপর তুর্কদের অত্যাচারের কাহিনীও বর্ণনা 
করেছেন। তিনি বলছেন-- v 


হিন্দু তুরুকে মিলল বাস, 
একক ধন্মে অওকে| উপহাস I 


“ বাঙলা নাহিত্য পরিক্রমা 
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জাগিয়ে তুলল তুকাঁ-আক্রমণের পর থেকেই | আর্ধেতর ধার! ও ব্ৰাহ্মণ্য ধারা 
এবং প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধ ধারার ত্ৰিবেণী প্রায় একবেণী হয়ে এসেছে p নান! মতবাদের 
দেব-দেবীদের নিয়ে AIII স্থাপনের চেষ্টা চলছে | তুকাঁ-আক্রমণের 
পর সাম্ৰাজ্য বিস্তার ও ইসলাম ধর্মের ব্যাপক প্রচার বিদেশাগত মুসলমান 
শক্তির প্রধান লক্ষ্য হ'ল। ইসলামের “এক ধর্ম” ও তাঁর সংস্কৃতি অঙ্গাঙ্গিভাবে 
জড়িত। আর তখন রাষ্ট্রের কর্ণধারও মুসলমান শক্তি। কাজেই তাকে 
ঠেকাবাঁর জন্য যে শক্তির প্রয়োজন তখনকার বাঙালী সমাজ seq করছিল 
তাই ধীরে ধীরে রূপ নিচ্ছিল তুকাঁ-আক্রমণের ধাক্কা খেয়ে। তখন থেকে 
সবাই মিলে এক জায়গায় দাড়িয়ে বাধার প্রাচীর গ’ড়ে তোলবার চেষ্ট] 
করছে । কিন্তু সম্মিলিত শক্তিপুঞ্জের যুদ্ধবিগ্রহার্দির ভেতর দিয়ে বাধা 
দেবার যে প্রয়াস ও ব্যর্থতা লক্ষ্য করেছি তার চাইতেও বড়ে প্রয়াস হ'ল 
ংস্কৃতি দিয়ে সংস্কৃতির পথরোধ করা । সংস্কৃতিকে বিজিত হতে না৷ দেবার 
চেষ্টা আমর! পঞ্চদশ শতাব্দীর সাহিত্য রচন| থেকে বিশেষভাবে লক্ষ্য করব। 
কিন্তু ইলিয়াশ শাহী আমলের দ্বিতীয় পর্যায় থেকে অর্থাৎ ১ম নাসির উদ্দিন 
মাহমুদ শাহ্‌ (১৪৪২-_-১৪৫৯) থেকে বাঙ্ল। ও তার আশে পাশে বিহার, 
আসাম প্রভৃতি জায়গায় অনেক qa fase সংঘটিত হলেও মুসলমান শীসন- 
কর্তাদের মনোভাব সমাজ ও সাহিত্য গঠনের বেশ কিছুটা অনুকুল হয়েছিল । 
sema বারবক শাহের সময়ে (১৪৫৯_-১৪৭৪) বাঙ্ল] সাহিত্য রাজাঙ্ুগ্রহ 
লাভ করেছে। মালাধর বস্তু বারবক শাহের অনুগৃহীত ছিলেন বলে নিজে 
উল্লেখ করেছেন এবং তার কাছ থেকে গুণরাজ খান উপাধি লাভ করেন। 
তার "ge সত্যরাজ খান উপাধি পেয়েছিলেন।, অবশ্য তারপর সামস্তদ্দিন 
ইউন্ল্‌ফ শাহ (১৪৭৪--১৪৮১) ও জলালুদ্দিন TA এর ( ১৪৮১--১৪৮৭ ) 
রাজত্বের পর হুসেন শাহের রাজত্বের পুর্বে অন্তত ১৪৯৩ সাল পর্যন্ত আবার 
বাঙলা দেশে অন্যায় শাসনের স্থত্ৰপাত হয়। এই ছয় বছরের মধ্যে হাবসী 
শাসনকর্তাদের আমলে যে অরাজকতা৷ দেখা দিয়েছিল তাতে বাঙলার 
সাহিত্য ও সমাজের অগ্রগতির প্রভূত ক্ষতি zu] অনেক শিক্ষিত ও agia 
লোককে এই হাবসী শানন-কর্তাদের খেয়াল-খুসিতে প্রাণ হারাতে হয়। 
মুসলমান শক্তির সহান্ুভূতিশীলতার কারণ দেখাতে গিয়ে শ্রদ্ধেয় 
শ্রীগোপাল হালদার মহাশয় ১৩৫৮ সালের শারদীয়া “পরিচয় পত্রিকায় 


তুকা-আক্রমণ ও তৎপরবর্তা কাল ৩৭ 


বলেছেন যে, মুসলমানরা বাঙলা দেশে যখন স্থায়িভাবে বসবাস করতে 
লাগলেন তখন বিবাহ প্রভৃতি নানা বন্ধনের ভেতর দিয়ে তার! প্রায় 
বাঙালী হয়ে উঠেছেন। ধর্মান্তরিত বাঙালী মুসলমানরা বাঙ্ল! ভাষা ব্যবহার 
করতেন । বাঙলার প্রাকৃতিক বৈশিষ্ট্ে বিদেশী মুসলমানরা ও তাদের দুর্ধর্মত! 
হারালেন। পরে দেখ! গেল যে যদিও তার! আরবী, ফার্সী প্রভৃতি ভাষা 
বাবহার করছেন, সাহিত্যের ক্ষেত্রে তারা বাঙলা ভাষাকেই উৎসাহিত 
করছেন। অথচ এই সাহিত্য wa মূলে বাঙালীর ভাব-ধর্ম প্রকাশের 
আকুলতা দেখ! দিলেও সেখানে একটা! সংস্কৃতি রক্ষার প্রতিরোধী সাহিত্য- 
aBa আভাসও রয়েছে। আদিযুগের দ্বিতীয় পর্যায় থেকে প্রায় সমগ্ৰ 
মধ্যযুগেই এব্যাপার দেখতে পাই। প্রাক্‌-চৈতন্তযুগ বা আদি মধ্যযুগে 
যে সব রচনার সঙ্গে আমাদের পরিচয় ঘটে তাতে কোথাও “মুসলমান 
রাজশক্রির সহানুভূতির স্পষ্ট স্বাক্ষর রয়েছে, কোথাও বা ধর্মহিফুতার স্পষ্ট 
আভাস আছে। মুসলমান প্রভাবের ভিতর বাঙলার সমাজে যে সাহিত্য গড়ে 
উঠতে পেরেছে এটাই সব চাইতে বড়ো কথা । আরও বড়ো কথা এই 
যে, এই সময় থেকে একট! হিন্দু জাতীয় সেন্টিমেণ্ট ব| ভাববিভোরতা 
যে গ'ড়ে উঠছে এবং এই ভাববিভোরতা যে সমাজকে সংঘবদ্ধ হবার স্থযোগ 
দিয়েছে তাও এযুগে লক্ষিত হয়। | 

এই সময়ে বহিঃ ও আভ্যন্তরীণ বিপর্যয়ের ধাক্কা সামলে নিয়ে বাঙালী 
কতকট। আত্মস্থ বা ধাতস্থ হয়ে উঠছিল। সঙ্গে সঙ্গে অনুভূতিশীল মনের 
প্রকাশ দেখা দিচ্ছে MESRA প্রচেষ্টায়। এ যুগের পুর্ব থেকেই যেমন 
বিভিন্ন ধর্মমতের আচার নিয়ম সংস্কারের মধ্যে একটা বোঝাপড়া চলছিল, 
তেমনই তখন আবার ব্ৰাহ্মণাবাদের সঙ্গে ব্রাঙ্মপ্যেতরের ঘে ঘন্ব চলছিল 
তার কিছু কিছু নিদর্শন পরের দিকের চৈতন্তদীবনী (বিশেষ করে চৈতন্য 
ভাগবত ), ধৰ্মমঙ্গল প্রভূতিতেও পাওয়া যায়। আবার এই সময়ের রচনায় 
মুসলমান স্থফী বাউল প্রভৃতির ভাবাদর্শ এবং আরবী ফাসী শব্দসপ্তার 
বাঙলা ভাষা ও সাহিত্যকে সমৃদ্ধ কারে তুলছে, এমন কি কাহিনী অংশে 
বিজেতাকেও সংযুক্ত কর! হচ্ছে। এসময় বাঙালী মুসলমান সাহিত্যিকের 
দান ন! থাকলেও মুসলমানশক্ির এই দান অনস্বীকাৰ্য । 

আবার বাঙলার সমাজ সুরে yiga এত স্পষ্ট হয়ে দেখা দিয়েছিল 


৩৮ - বাঙ্ল| সাহিত্য পরিক্রমা 


যে একমতের লোক অন্যমতাবলম্বীর নিগ্রহে যারপর নাই আনন্দ প্রকাশ _ 
করছিল । এক সম্প্রদায়ের দেবদেবী নিয়ে অন্য সম্প্রদায় যে বেশ বিদ্ধপ _ 
করছে, এট! তখনকার শিব চণ্ডী প্রভৃতির দুৰ্গতি দেখলে বোঝা যায়। _ 
বিশেষ ক'রে প্রধান ও মুখ্য ধর্মমতগুলির বোঝাপড়ার দিক দেখা দিলেও 
ছোটখাটে। দেবদেবীদের মানুষের নান! প্রয়োজনের গণ্ডীতে টেনে এনে 
তাদের নিয়ে সমাজে এক একটা উপদলও গড়ে উঠছিল। এবং 
তাদের সাহিত্য ও সমাজে প্রচলিত ও প্রতিষ্ঠিত করবার জন্য নানা লেখক 
লিখতে শুরু করলেন। কোনো কাব্যে দেখি শিব বিষ্ণুর চেয়ে বড়ো দেবতা, 
কোথাও বিষ্ণুর “চেয়ে চণ্ডী বড়ো, আবার কোথাও সর্পদেবী মনসা প্রাচীন = 
শিব ও চণ্ডীর চেয়েও বড়ো হচ্ছেন। সমাজে যে সব বাধা-বিপত্তি ভয় 
নিয়ে মানুষের বাস করতে হয় তারই একট! প্রতীক কল্পন। ক'রে নিয়ে 
তাতে তারা AA রূপ দিতে শুরু করলেন। কিন্তু এতসব করেও তার! 
বৃহত্তরের আনন্দকে ভোলেননি, নিজেদের একেবারে হারিয়ে ফেলেননি । 
যে সংস্কৃতির প্রতিরোধ রচিত হচ্ছিল, তারই ছায়ায় বসে তার! বৈচিত্র্য via 
প্রয়াস পেয়েছেন। এই স্থযোগ পাওয়া গিয়েছিল বাঙ্লার স্থলতানদের 
দেশে শৃংখল! আনবার ও বজায় রাখবার সত্ব প্রচেষ্টায় । এবং এই প্রচেষ্টা 
বাঙালীর সংস্কৃতিকে গ'ড়ে তোলবার পক্ষে যথেষ্ট সহায়ক হয়েছিল। বাঙালীর 
ংস্কৃতির আরও ব্যাপক প্রসার ঘটেছে হুসেনশাহী আমলে । তাই সে যুগে 
সম্ভব হয়েছে সমাজের এক্যবদ্ধন প্রচেষ্টার এবং চৈতন্য রূপ বিরাট ufe- 
প্রতিভার আবির্ভাবের | সে আলোচনা আরও পরে আসবে। 

তুকাঁ-আক্ৰমণের পূর্বের বাঙলা সাহিত্যে অর্থাৎ চধাচৰ্ষবিনিশ্চয় ও 
অন্যান্য দোহা! প্রভৃতিতে এবং সংস্কৃত ভাষায় রচিত পুস্তকে আর লোকমুখে 
প্রচলিত বা কোনো বিলুপ্ত লোকসাহিত্যে তখনকার বাঙালী সমাজের একটি 
চেহারা আংশিকভাবে ধরা পড়েছে । কিন্তু তুকর্ণ-আক্রমণের পরে এবং 
প্রাক্‌চৈতন্য পর্বে বাঙ্লার তৎকালীন ও তৎপূর্বের সমাজেরও বেশ কিছু 
নিদর্শন পাওয়| যায়! 

আমরা অনেক সময় নানারকম যৌনপ্রবৃত্তি. ও বিরৃতিকে একটা! 
ধ্বংসোন্মুখ সমাজের বা যুদ্ধোত্তর কালের সমাজের ভেঙে পড়ার লক্ষণ 
ব'লে অভিহিত করি। কিন্তু এই প্রাচীন কালেও এই প্রবৃত্তি অন্যভাবে 


তুকাঁ-আক্রমণ ও তৎপরবর্তাঁ কাল ৩৯ 


প্রকাশ পেয়েছে । তব্বের দিক থেকে বৌদ্ধ শৈব (নাথ ) পদ্থীদের এবং 
তান্ত্রিকতার ধারক শৃন্যবাদীদের XOU uet দেহসীমার সাধনা fem i 
emi ও উপায়ের যে মিলনে মহান্থখের ইঙ্গিত রয়েছে তারই হিন্দুচিহ্নও 
এ যুগের সাহিত্যে দেখতে পাওয়া যাচ্ছে। Arpita সহজিয়া মত ও 
তার নিদর্শন পাওয়| যায়। বৈষ্ণব-সহজিয়া মত যে চৈতন্তোত্তর যুগে রূপ 
লাভ করেছিল ত! নয়, বরং Asama পূর্বে প্রায় সেনরাজাদের আমল 
থেকেই যে এই মত দেখা! দিয়েছিল তা জোর করে বল! যেতে পারে। 
এই সময় থেকে রাধাকুষ্ণ প্রেমলীলা বাঙালীর চিত্ত হরণ করেছে। এবং 
রাধাকুষ্ণ নিয়ে নানারকম কবিকষ্পনাও চলেছে। মহাপ্ৰভুর প্রেমভক্কির 
পূর্বাভাস জয়দেবের কাব্যে পাই । তবে বৈষ্ণব ধর্মমত আরও আগেই দেখা 
দিয়েছিল। জয়দেবের পর মিথিলার বিষ্ভাপতি এবং চণ্ডীদাস প্রভৃতির 
পদে সহজিয়| মতের প্রভাব রয়েছে। তুব-বিজয়ের আগে থেকেই রাখা কুষঃ 
প্রেম-আাখ্যান বাঙলা দেশে যে প্রচলিত ছিল এট! মনে কর! অসঙ্গত হবেন! I 
জয়দেবের সময় এ কাহিনী ত বেশ প্রচলিত ছিল। তবে এ প্লেম-আখ্যানের 
সঙ্গে যে মানবীয় প্রেম বা লৌকিক প্রেমের মিশ্রণ ঘটেনি এ কথা অন্তত 
জয়দেবের গীতগোবিন্দ পড়ে অস্বীকার করা দুদ্ধর। 

এই সহজিয়া মত বাঙালী বৈষ্ণবদের মধো এসে পড়ার মূলে বৌদ্ধ, শৈব, 
mig এবং তত্্রমতও রয়েছে । এই সহজ সাধনার epu ও উপায় যেমন নর- 
নারীজীবনে প্রকাশ পেল এবং নর-নারীর মিলনের ভিতর দিয়েই agfa- 
নিবৃত্তি সাধনাও যেমন দেখা দিল, ঠিক তেমনই এই সাধনার নামে GENA 
famae যে দেখ! দেয়নি তা নয়। অনেকে এই সহজ সাধনাকে ধর্মের আবরণে 
ব্যভিচার বলে মনে করেন। তবে এ কথা বলা মেতে পারে যে, বুদ্ধদেবের 
নিৰ্দিষ্ট ধর্মমতের কঠোরতা থেকে রেহাই পাবার জন্য পরবর্তীকালে এই রকম 
একটি অপেক্ষাকৃত সহজ পথের নির্দেশ দেওয়া হয়েছিল। কিন্তু বৌদ্ধযুগেও 
তার শেষ রক্ষা হয়নি। এবং বৈষ্ণব ধারাতেও একই ব্যাপার ঘটেছে। 

ত! ব'লে ধর্মমতগুলোকে একেবারে তুচ্ছ ব'লে উড়িয়ে দেওয়াও যায় না। 
নানা ধর্মমতের আচার-বাবহার সংস্কারপদ্ধতি প্রভৃতি নিয়ে তখন সমাজ গড়ে 
উঠছে। কাজেই শুধু ভালে! পাওয়াও ভার। তবে এট। সত্যিকথ যে, ধর্মের নামে 
সমাজে বেশ কিছুট। বাড়াবাড়িও দেখা দিয়েছিল। মুসলমান নবাবদের শেষ 


৪০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


পর্যায়ে দরবারের বিলাসব্যসন ও শৈথিল্য এবং এই সাধনার আঙ্গিক-গ্রাধান্য 
শেষপর্যন্ত জাতিকে এতটা আত্মবিম্থত করে তোলে যে তারই ফাক দিয়ে 
বিপর্যয়ের চরম রূপ দেখা দিয়েছিল ইংরেজ জাতির আবির্ভীবে Baat- 

ংস্কৃতি ও ধর্ম থেকে নিজেদের মুক্ত রাখবার জন্য সেদিনের বাঙালীর মধ্যে 
যেমন বিভিন্ন ধর্মমত ও তার বাহন সাহিত্যও গড়ে উঠেছিল, তেমনই নিজ 


নিজ ধর্মের স্বাতন্ত্ৰা বজায় রাখার চেষ্টার মাঝে দলাদলিও দেখা দিয়েছিল । 7: 


এই দলাদলির মনোভাব, ছোটে! বড়োর বিভেদকে ভিত্তি করে আচার- 
ংস্কারের বিভেদ ও ধর্ম-অনুষ্ঠানের বিভেদের ভেতর দিয়ে, প্রাচীন কাল থেকে 
চলে আসছে। 

প্রাকচৈতন্ত যুগের সাহিত্যে যে সমাজের পরিচয় পাই তা প্রধানত 
বাঙলার প্রথম সমাজবন্ধনের যুগের এবং তুকর্ণ-আক্রমণের যুগের | মনসামঙ্গল 
এবং আরও পরের চণ্ডীমঙ্গল, ধর্মমঙ্গল প্রভৃতি তার প্রকুষ্ট উদাহরণ | তবে 
তার পূর্বের যুগের কিছু কিছু চিত্রও আমরা পেয়েছি । তু্কী-আক্রমণের 
একটি ইতিকথ। স্মৃতিবিজড়িত হলেও তখনকার বাঙালী মনের আতঙ্কিত 
দিক তখনকার সাহিত্যে প্রকাশ পেয়েছে । এই কাবাগুলিতে যেসব 
কাহিনীবস্ত রয়েছে তা একই যুগের নয়। কিছু অকৃত্রিম লৌকিক অংশ, 
এবং কিছু পরের দিকে সমাজের Gewa দেবতাকে প্রতিষ্ঠিত করবার 
Ww. নৃতন আখ্যান অংশ--আবার কোথাও মুসলমান শক্তির মহিম! 
স্বীকৃতির প্রকাশ অংশ-- এই নিয়েই কাব্যগুলি রচিত হয়েছিল | প্রথম সমীজ- 
বন্ধনের যুগে রাঙ্গশক্তির সঙ্গে সঙ্গে বৈশ্যশক্তিও স্বীকৃত হয়েছিল; টাদবেনে 
এবং পরের দিকের ধনপতি সদাগর প্রভৃতি তার উদাহরণ। পরে অবশ্য 
সেন আমলে এর! সমাজে অনেকখানি নেমে যান। তবে ব্যবসাদার ও 
টাকাপয়সা ওয়াল। লোকের প্রতিপত্তি পরের দিকে সমাজে জাতবিচারের 
ততট| অবকাশ রাখেনি । সাহিত্যে সমাজের নিয়গ্তরে ধন! মোনা, লক্ষ্য 
প্রভৃতি নগণ্য সাধারণ লোকেরও পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে । অবশ্যি এটা 
ভূল্‌লে চলবেনা যে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত বাঙ্লার সাহিত্যে প্রধানত 
দৈবীমহিম1 কীর্তনের যুগ চলেছিল এবং তার দ্বার জনসাধারণকে অভিভূত 
রাখা তখন রাজশক্তির রাজ্যশাসন করার পক্ষে বড়ে রকমের অস্ত্র ছিল। 
এই মনোভাব প্রাচীন কাল থেকে সবদেশেই দেখা দিয়েছে। দৈবীশক্তির 


তুৰ্কা-আক্ৰমণ ও তৎপরবর্তী কাল ৪১ 


দোহাই দিয়ে সাধারণ মাঙ্যকে বশীভূত রাখার ব্যাপারে প্রাচীনকালে 
পুরোহিততন্ত্র বড়ে| রকমের সহায় ছিল। 

তখনকার রচয়িতার| সাধারণত অসচ্ছল পরিবারের লোক ছিলেন। 
তাই তাদের রচনায় বড়ো রকমের Seca পরিচয় দিতে গিয়েও দরিদ্র 
বিত্ত দৃষ্টিভজির পরিচয়ই বেশী পাওয়া যায়। ধারা তখনকার ভূম্বামীদের 
আশিত ছিলেন তীদেরই বরাত ভালো ৷ 

সমাজের নিচতলায় যেসব দেবদেবীর! পুজা পাচ্ছিলেন, তারা যে ERATA 
পাকাপোক্ত হয়ে বসছেন তার প্রমাণ এইযুগের সাহিতো পাই । এরা যে 
চিরকালই নিচতলার বাসিন্দ। ছিলেন তা নয়। তবে নানা মতবাদের খেলায় 
তাদের স্থান বদল করতে হয়েছে। অবস্থা ত্রাঙ্গণেতর সমাজে কিছু কিছু 
দেবদেবী নিজেদের স্থান করে নিয়েছিলেন । পরে যখন তাদের প্রচণ্ড শক্তি 
উচুনীচু সমাজের সর্বত্র ভীতির কারণ হয়ে উঠছিল তখন থেকে উচ্চন্তরের 
ব্ৰাহ্মণ ক্ষত্রিয় ও tagal তাদের কাছে বস্বাত| স্বীকার করতে বাধ্য হচ্ছিল। 
অন্যদিকে পারিবারিক ও সামাজিক প্রয়োজনে থাদের পুজা প্রচলন 
একান্ত দরকার হয়ে পড়েছিল তার! নারী-নধ্যুষিত 'অন্দরমহলে নিয়মিত 
ew পার্চ্ছিলেন। কিন্তু তারা খুব মুখ্য 4| important হয়ে উঠতে 
পারেন নি। তাই তাদের নিয়ে কোন স্থামিসাহিত্যও রচিত হয়নি। অথচ 
সমাজে এইসব দেবদেবীর প্রতিপত্তিও কম ছিল না। লৌকিক দেবতা ও 
লৌকিক ধর্মাচরণ৪ তখন একটি বিশেষ লক্ষণীয় বাপার। অনেক সময় 
একই দেবত| ia এক ভাবে বৰ্ণিত আবার লৌকিক দৃষ্টিভগিতে 
অন্যরকম | যেমন মেয়েদের ব্ৰতকথার «a. mw এবং ছড়াকাহিনী 
প্রাক্-আর্ধ ভারতীয়দের মধ্যেও নিশ্চয় ছিল। এর সঙ্গে আবার আধগের 
নানা রকম ক্রিয়া কলাপ অনুষ্ঠান বা ব্রত প্রভৃতি মিশে প্রাচীন লৌকিক 
ব্রতগুলির চেহারাও বেশ বদল করেছে। তবে এই লৌকিক ত্রত এবং সেই 
সঙ্গে Ww দেব-মাহাত্মা বিষয়ক ছড়া ও কাহিনীগুলির কালের পরিবর্তনের 
সঙ্গে বিশেষ পরিবর্তন ঘটেনি । কারণ, বাঙলার সমাজের afara যতটা 
পরিবর্তন ঘটেছে, অন্দর মহলে ততট। ঘটেনি। asaf নারীদের মধ্যে 
বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল। কুমারী ব্রত, পুণিপুকুর ব্ৰত, বৃষ্টি কামনা ক'রে 
ব্রত, আবার বর্ধার দিনে আত্মীয় পরিজন যাতে fafacw ঘরে ফিরে আসতে 
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পারে তার জন্ত ব্রত__যাকে ভাছুলি ব্ৰত বল! হয়--এইসব এবং আরও অনেক 
ব্রত অনুষ্ঠানে বাঙলার নারীসমাজের অন্তরের আকুল কামনা ফুটে উঠেছে। 
ভাছুলি ব্ৰতে নারী প্রার্থনা জানায় ‘নদী ! নদী! কোথা যাও। বাপ ভায়ের 
বার্তা দাও । এই আকুলত! নারীহ্ৃদয়েরই আকুলত| ৷ বংশপরম্পর1 নারী- 
সমাজ এই ব্রতগুলি নিয়েই কাটিয়েছেন । তার বিশেষ কোনো পরিবর্তন৪ 
ঘটেনি। বুড়ো ঠাকুরুণ, স্থবচনী, fas, ঘেটু, কুলুই, ইতু প্রভৃতি 
আমাদের কোমধারার দেবদেবীর গ্রামাসংস্করণ! আর সবই এক সংস্কারের 
আবেষ্টনীর মধ্যেই রয়েছে | সব দেবদেবীরাই যে প্রাচীন দিন থেকেই ছিলেন 
তাও নয়। পরেও অনেক নতুন নতুন দেবদেবীর! আমাদের সামাজিক ও 
পারিবারিক জীবনের প্রয়োজনে আবিভূর্ত হয়েছিলেন। এই গ্রাম্য ব্রত- 
কথার দেবদেবীসম্পকিত সাহিত্য আম্বা অনেক পরে পেয়েছি । বোধ হয় 
যোড়শ থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যে এইগুলি রচিত বা সংকলিত হয়েছে । 
অনেকগুলি ত আজও মুখে মুখে প্রচলিত রয়েছে | এবং ভাষাও যুগের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে পরিবতিত হয়ে আসছে । সাহিত্যের অভাবে 
তাদের ভাষার প্রাচীনত্ব ও সাহিত্যগত রূপের কোনে! পরিচয় পাই ন|। 
গ্রাক-চৈতন্ত যুগেও এইসব লৌকিক গ্রাম্য দেবদেবীর পুজা নিশ্চয়ই প্রচলিত 
ছিল। কিন্তু নিয়ম রক্ষার মতো থাকাতে হয়ত সাহিত্যপদবাচ্য হয়ে 
উঠতে পারেনি । 

এই যুগে বাঙালীসমাজের প্রভূত পরিবর্তন সাধিত হয়েছিল। grt- 
আক্রমণের পুর্বে যে সমাজের স্থনিদিষ্ট এক্যরূপ পাইনি তুক্ঁ-আক্রমণের পর 
মুসলমান রাজত্বকাল থেকে তার একটা কাঠামো গড়ে উঠেছে । এর আগে 
যে সমাজ ছিল তা উচুনিচু নানাভাবে বিভক্ত হয়ে থাকাতে তার সামগ্রিক 
রূপ স্পষ্ট হয়ে উঠেনি। কিন্ত এ সময় থেকে নিজেদের এক্যবদ্ধ করার চেতনা 
বাঙালী সমাজে দেখা দেয়। 

ত্রাঙ্মণাবাদের ক্লাসিকাল ধারার পুনঃপ্রতিষ্টার সময় যে ব্ৰাহ্মণ্য শক্তি নারী- 
সমাজকে নান! শাসননির্দেশের ভেতর দিয়ে অন্দর মহলে কোনঠাস। করে 
রেখেছিল, এযুগে তার কিছু কিছু ব্যতিক্রমও দেখতে পেয়েছি । aeaa 
মেয়েদের অবাধ-স্বাধীনতা কোনে! দিনও ছিল বলে প্রমাণ পাইনা। প্রাচীন 
kas বাঙল| দেশে অবরোধ প্রথা ছিল। তবে সম্ভবত আর্য ও অন্‌- 
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atá সংমিশ্ৰণের ভেতর দিয়ে বড়ো ঘরের মেয়েদের কিছুটা স্বাধীনতা ছিল। 
মনসামঙ্গলের বেহুলা চরিত্রে তার কিছুটা! আভাস আছে। কিন্তু সমাজের 
নি্মজেণীর নারীদের বাইরে কাজ ক'রে জীবিকা নির্বাহ করতে হ'ত। 

সাহিত্যে দেবদেবীর মহিমা কীতিত হলেও অভিজাত এবং নিয়বিত্ত 
শ্রেণীর সংবাদও কিছু কিছু পাওয়া যায়। রাজরাজড়া, বণিক শ্রেণী এবং 
সঙ্গে সঙ্গে বিত্তহীন দরিদ্র শ্রেণীর প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ পরিচয় পেয়েছি। 
এই দরিদ্র ও বড়োর ভেদাভেদে কোনো আন্দোলন গড়ার মতো যুগ ত নয়, 
কারণ যুগধর্মই তখন সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রকৃতির । আর বাঙলার রাষ্ট্র ও সমাজে 
পুরোহিত, রাজা, বৈশ্য শূত্রপরপ্পরা বিবর্তন ঘটার স্থযোগ হয়নি! নানা 
রকম রদবদলের ভেতর দিয়ে বাঙালী কেবল আপনার atea বজায় রাখতে 
চেষ্ট৷ করেছে। নিজের এবং পরের অনেক চিন্তাধারা থেকে মালমশলা 
যোগাড় করে নিজের একটা! বৈশিষ্ট্য স্থির করে নিচ্ছে ! 

Soraa আরণ্যকের “বয়াংসি বঙ্জাবগধশ্চেরপাদা” উক্তির এবং এঁতয়ের 
ব্ৰাহ্মণের "en? আখ্যায় বাঙলা দেশের প্রাচীন অধিবাসীদের প্রতি আধ 
ংস্কৃতির যে একটা অবহেলার ভাব ছিল তা স্পষ্টই বোঝা যায়। তখন 
বাঙলা দেশে ছুচার দিনের জন্য এলেও প্ৰায়শ্চিত্ত করতে pol এদেশের 
অন্-আধদের দ্রাবিড়, শক, চীন প্রভৃতি জাতির সঙ্গে এক করে দেখা হত । 
এদেশে যে সব ক্ষত্ৰিয় বা ব্ৰাহ্মণরা দীর্ঘ দিন বাস করছিল তাদেরও শুভ্র বলে 
গণ্য করা হ’ত। নানা বর্ণাশ্রমের আবির্ভাব প্রায় গুপ্তরাজাদের সময় থেকে 
দেখা দেয় । পালরাজাদের পর সেনরাজাদের সময় থেকে এ বর্ণভেদ আরও 
তীব্রভাবে দেখা দেয়। নিয় জাতির কিছু কিছু অর্থাৎ যার! বর্ণের 
বিভিন্ন পর্যায়ভূক্ত হয়নি বা হ'তে পারেনি তারা ধীরে ধীরে সমাজে 
নিজেদের একট। জায়গা করে নিচ্ছিল। পুরানো কৈবর্ত শ্ৰেণী তার একটি 
উদ্দাহরণ | pagal, চণ্ডাল, ডোম, শবর, কপালী, প্রভৃতির উল্লেখ 
আমরা! চর্যাপদে পেয়েছি । হয়ত অনাটরণীয় ছিল বলেই অন্তত্র খুব বেশী 
উল্লেখ নেই | ; 

পরের দিকে বৌদ্ধ-ব্ৰাহ্মণ সংঘাত এবং মহাযানী বৌদ্ধধর্ম ( পালদের 
সময় থেকে) তন্ত্রের প্রভাবে পড়ে পরিবর্তিত হচ্ছে এবং শেষের দিকে 
বৌদ্ধ ও ও ব্ৰাহ্মণ ছুই ধারাই বদলে যাচ্ছে। কিন্তু বদলে গেলেও সমাজের 
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মধ্যে নানা শ্রেণীর যে উদ্ভব হয়েছিল এবং নানা কর্মভেদে ও আচাঁরভেদে 
যারা এক স্তরেই ছিল তাদের মধ্যে নিধিবাদে আপন সন্তুষ্টি বজায় রেখে 
থাকাও সম্ভব ছিল বলে মনে হয়না ৷ হাড়ি, ডোম, কৈবর্ত প্রভৃতির মধ্যে 
যে বিক্ষোভ ও বিদ্রোহ দেখ! দিয়েছিল তার অনেকখানিই, ব্ৰাহ্মণ্যচালের 
বিরুদ্ধে বলেই মনে হয়। সেকালে সমাজে অনেক ব্যবসায়ী শিল্পী ও শ্রমিকরা 
ভালে! জায়গা পায়নি । রজক শ্রেণী, বণিক, চর্মকার প্রভৃতি পূর্বেও পতিত 
ছিল এখনও তার বিশেষ পরিবর্তন হয়নি । এই যে ব্যব্ধানের স্থঞ্ট--য| 
সমাজের পক্ষে বিরাট ফাটলের মতো-_তাঁরই ভেতর দিয়ে আগামী দিনের 
ভেঙে পড়ার আভাস ATST গেছে। 


 প্রা্-চৈতন্য সুগেন্প সাহিত্যে নিদর্শন 


তুকাঁ-আক্রমণের পর থেকে আমর! দেখতে পাই বাঙ্লার সমাজে একটা 
সংহতি গ'ড়ে তোলবার চেষ্টা চলছে । আবার সঙ্গে সঙ্গে নিজেদের আচার 
সংস্কারগত পার্থক্যের দলাদলিও যে ছিলন| তা নয়। কিন্তু চতুর্দশ শতাব্দীর 
শেষ ও পঞ্চদশ শতাব্দীর শুরু থেকে যে সব সাহিত্য পাচ্ছি তার মধ্যে সমগ্র 
বাঙালী সমাজেরই আকুতি ও প্রকৃতি ধরা পড়েছে । নিজেদের ধর্মকলহ 
দেবদেবীর পারস্পরিক কলহে যেমন প্রকাশ পেয়েছে তেমনই নিজেদের 
সামাজিক ও পারিবারিক অবস্থা, অভাব অনটন, সমাজের উচ্চন্তরের মানুষের 
সুখন্থবিধা এবং সর্বোপরি নতুন বিজয়ী মুসলমান রাজশক্তির স্ততিগান এবং 
হিন্দু মুসলমান বিরোধ-মিলনের কাহিনী প্রভৃতিও সাহিত্যে স্থান লাভ 
করেছে। 

পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত সাহিত্যধারায় আমরা দেখতে পাবো যে 
শুধু মঙ্গলকাব) বা! কুষ্ণকীর্ভন নয়, এ সময় অন্বাদও হয়েছে। কৃত্তিবাস 
ও মালাধর. বস্তু তার গ্রমাণ। প্রাচীন যুগের সংস্কৃতির উপকরণের সঙ্গে 
তৎকালীন দেশীয় উপাদানও সাহিত্যে মিশ্রিত হয়ে প্রকাশ পেয়েছে। 
'অবশ্তি এ সংস্কৃতির অর্থ_ধর্মসংস্কৃতি । যে হিন্দু ধর্ম সারা ভারতে নানা বাধা 
facws ভেতর দিয়ে আপন অস্তিত্ব বজায় রেখে চলেছিল বাঙ্‌ল! দেশেও 
তার ব্যতিক্রম ঘটেনি। তবে বাঙলার ধর্ম ও সংস্কৃতি পাচ-মিশালী 
সংস্কৃতি। এতে অন্-আর্য মনসা, চণ্ডী, ধর্মঠাকুরও আছেন, সত্যনারায়ণ 


পাক্‌-চৈতন্য যুগের সাহিত্যের নিদর্শন ৪৫ 


মাণিকপীরও আছেন, ভাগবতের শ্রীরষ্ণও আছেন, বৈদিক রুদ্র ও চাঁষার 
শিব মিলে একজন রুদ্রশিবও আছেন--আবার বহু প্রাচীন কালের phallic 
দেবতাও (লিঙ্গদেব ) আছেন। অবশ্যি কয়েকজন ছাড়! অন্য দেবতাদের 
সার! ভারতেই প্রতিপত্তি ছিল। 

ত্রয়োদশ ও চতুৰ্দশ শতাব্দীর বাঙ্লা রচনার নিদর্শন পাওয়া যায়নি। 
বড়,চণ্ডীদাস ও কৃত্তিবাসকে চতুর্দশ শতাব্দীর শেষভাগের লোক বলে অনেক 
সময় বল| হয়েছে। কিন্তু জোর করে কেউ বলেননি। বেশীর ভাগ 
সমালোচকের মতে এ রা পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথম দিকের কবি । সেন আমলের 
ব্ৰাহ্মণ্যবাদের প্রভাবেই হোক আর মুসলমান আক্রমণ হেতুই হোক, এই যুগে 
রচনার সামান্য যা নিদর্শন পেয়েছি তার বেশীর ভাগ সংস্কৃত রচনা । জয়দেবের 
রচনা! সংস্কতে হলেও তাতে তখনকার লৌকিক ভাবাদর্শের ও প্রাণধর্মের 
পরিচয় পাওয়া যায় । উমাপতিধরের famae] ও মানবীয় AM- 
উচ্ছাসের মিশ্রণে কতগুলি উৎকৃষ্ট মৈথিলী «we পাওয়| গেছে। তাতে 
বাঙলার মানুষের মনের ছাপ রয়েছে। পুর্বে আমর! বলেছি যে, গোপীচন্জের 
গান, ডাক ও খনার বচন, মনসার কাহিনী প্রভৃতি এ যুগের পূর্বেও হয়ত 
প্রচলিত ছিল। পরের দিকের কবিদের দ্বারা উল্লিখিত কানা হরিদত্ত, 
ময়ূরভট্ট () প্রভৃতির আবির্ভাব কাল চতুর্দশ শতাব্দীর শেষাশেষি বলে 
মনে হয়। হৰিদতের গীত প্রচলিত হয়ে বিজয়গুঞ্জের সময় লুগ্র হয়ে 
যাবার মধ্যে বেশ কিছুটা কালের ব্যবধান থাক! স্বাভাবিক । মনসা, চণ্ডী 
প্রভৃতির গান এ সময় একেবারে ছিলনা একথা বলতে পারিনা। 
মনসাগান বিজয়গুপ্ত বা বিপ্রদাস চক্ৰবৰ্তী আবিষ্কৃত কোনো! আখ্যায়িকা নয় I 
তাদের আগেও এ কাহিনী বাঙলার সমাজে প্রচলিত ছিল। চণ্ডীমঙ্গল, 
ধর্মমঙ্গল সম্বন্ধেও সেই কথা বলা চলে। রাধাকুষ্ণ প্রেমকাহিনী নিয়ে বাঙলা 
পূর্বেই সংস্কৃতে রচনা শুরু হয়েছে। apes ভাষাতেও কোনে! কোনো 
রচন। থাকতে পারে। বড়াই বুড়ীকে মধ্যে রেখে গ্রামা গোপ-গোপিনীর 
প্রণয়লীল|--ষ| প্রীরষ্ণকীর্তনে পাই তাও হঠাৎ বড়, চণ্ডীদাস নিশ্চয় আবিষ্কার 
করেননি । বাঙলার গ্রামাজীবন থেকেই হয়ত এই সাহিত্যরস পেয়েছিলেন। 

atat মতবাদের ভিড়ে পঞ্চদশ শতাব্দীর সাহিত্যের পারম্পর্য ঠিক করাও 
qa আর সন তারিখ নিয়ে গণ্ডগোল ত আছেই। তার ওপর রাঢ় না 


j 


৪৬ বাঙলা সাহিত্য-পরিক্ৰমা 


পূৰ্ববঙ্গ মনোভাব নিয়ে অনেক সময় সাহিত্যের মূল্য যাচাই করতে ব’সে 
সাহিত্যকে যথোচিত সম্মান দেওয়াও হয়নি। নান! স্থধীবুন্দের আলোচিত 
ও সমধিত প্রাক্-চৈতন্য যুগের যে কয়খানি রচনা আছে বলে ধরে নেওয়া হয় 
আমরা তাদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেবার চেষ্টা! করব ৷ 


ড়, চণ্ডীদাস 


প্রাচীন কবিদের মধ্যে বড়,চণ্ডীদাস শুধু শ্রেষ্ঠতম নন__নমস্ত কবি। 
১৩১৬ সালে বসন্তরঞন রায় বিদ্বদ্ব্ধত মহাশয় বাঁকুড়া থেকে একখানি পুথি 
আবিষ্কার ক'রে ১৩২৩ সালে শ্রীকুষ্ণকীর্তন নামকরণ ক'রে প্রকাশ করতেই 
বাঙলা সাহিত্যক্ষেত্রে সাড়া পড়ে গেল। এবং সঙ্গে সঙ্গে নতুন সমস্তাও দেখা 
দিল। এতদিন যে চণ্ডীদাসকে নিয়ে আমর! ভাবোন্মত্ত হয়ে ছিলুম এই 
পুথিখানি প্রকাশিত হতেই সেই চণ্ডীদাসের এককত্ব সম্বন্ধে সমস্ত! দেখা দিল। 
তখন চণ্ডীদাস একজন, ন! দুজন, না অনেকজন ছিলেন_-তীরা কোন্‌ সময়ের 
লোক, কোথায় বাস করতেন এসব নানা প্রশ্নও দেখ| দিল ৷ নানা পণ্ডিত ব্যক্তি 
“নানা মতও প্রকাশ করলেন । কেউ বললেন দু'জন চণ্ডীদাম ছিলেন__কেউ 
বলেন PAA বেশী ছিলেন_-আবার কেউ একজন চণ্ডীদাসের অস্তিত্বেই মত 
দিলেন। কেউ বললেন, একজন প্রাক্‌-চৈতন্ত যুগের আর একজন চৈতন্ো ত্বর 
যুগের । চণ্ডীদাসের নিবাস সম্বন্ধে কেউ বলেন, তিনি নান্গরের লোক--কেউ 
বলেন ছাতনার। চণ্ডীদাস একজন, কি দুইজন, কি বহু--অথব| ‘চণ্ডীদাস’ 
উপাধিধারী অনেক কবি ছিলেন কিনা এ নিয়ে বিশদ আলোচনা না করেও, 
অন্তত এটুকু বলা যেতে পারে যে চণ্ডীদাস একজনের বেশী ছিলেন। অন্যদিকে 
‘চণ্ডীদাস’ উপাধিধারী অনেক কবির অস্তিত্ব একেবারে উড়িয়ে দেওয়| যায় 
ati aiga এবং ছাতন| ছু'জায়গাতেই বাশুলীর পুজ! প্রচলিত ছিল এবং 
এই উভয় স্থানের সেবকরাও ‘চণ্ডীদাস’ উপাধি ধারণ করতে পারেন। aU, 
অনস্তবডু, দ্বিজ, দীন ইত্যাদি অনেক চণ্ডীদাসের অস্তিত্বও অসম্ভব নয়। 
মহাপ্রতুর আগেপরে হয়ত অনেক চণ্ডীদাসের আবির্ভাব ঘটেছে। শুধু যে 
্রীরুষ্ণকীর্তন বা পদাবলী রচয়িতা চণ্ডীদাসের সন্ধান পাওয়| যাচ্ছে তা নয়, 
‘stafa কাব্যের রচয়িতা চণ্ডীদাস, কাব্যপ্রকাশের ধ্বনি-প্রকরণের 
টীকা ‘দীপিকা’ রচয়িত| চণ্ডীদাসেরও সন্ধান পাওয়া যায়। 


^ 
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ডাঃ সুকুমার সেন মহাশয় ‘বাঙল| সাহিত্যের ইতিহাসে’ চণ্ডীদাসের পুখির 
লিপিকালকে ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকে বা আনুমানিক ১৬০০ গ্রীষ্টাব্দের . 
মধ্যে ধরে নিয়ে গীকষ্ণকীৰ্তনের আলোচনা চৈতস্তোত্তর যুগেই করেছেন। 
তিনি যে কয়টি মত প্রকাশ করেছেন wi সংক্ষেপে উদ্ধৃত করছি। প্রথমত, 
চণ্ডীদাসের প্রাচীনতম উল্লেখ__সনাতন গোস্বামীর বৈষ্ণবতোষণীতে (বা 
aAa গোস্বামীর লঘুতোষণীতে ) আছে। এগুলো যোড়শ শতাব্দীর 
রচন|। এই সঙ্গে জয়দেবেরও উল্লেখ থাকায় সুকুমার বাবু মনে করেন 
এই চণ্ডীদাম হয়ত (ধার দানখগ্ু-লীলাখগ্ডাদির উল্লেখ আছে) সংস্কৃতে 
লিখেছিলেন। শ্রীগ্ীব গোস্বামী হয়ত এর রচনার কথাই বলেছেন। অবশ্যি 
একথা তিনি নিশ্চিতভাবে বলছেন ন|। বড়, চণ্ডীদাসও যে এই উল্লিখিত 
påta হতে পারেন তাও তিনি মনে করেন। বাঙলা! সাহিত্যের কথায় 
সুকুমার বাবু বলেছেন“ কাব্যটি পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগে রচিত 
হইয়াছিল ।” Aypa কবিরাজ তার চৈতন্থচরিতামুতে মহাপ্রভু একঙ্গন 
চণ্ডীদাসের পদের রস আস্বাদন করতেন বলে উল্লেখ করেছেন। এমনিতেই 
বলা হয়েছে. 

snm faafe রায়ের নাটক গীতি 
কৰ্ণামৃত শীগীতগোবিন্দ i 
স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাত্রিদিনে 
গায় শুনে পরমানন্দ' ॥ 

চরিতাম্বত যোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকের ১৫৮*র কাছাকাছি রচন|। 
antara চৈতন্যমঙ্গলেও (ষোড়শ শতাব্দী) চণ্ডীদাসের উল্লেখ রয়েছে। 
প্রায় ১৬৭, খ্ীষটান্দের রচন। নিত্যানন্দ দাসের প্রেমবিলাসে বল! হয়েছে যে 
খেতরীর উৎসবে চণ্ডীদাসের পদ গাওয়া হয়েছিল। আবার অষ্টাদশ শতাব্দীর : 
বিখ্যাত পদ-সংকলন রাধামোহন ঠাকুরের পদামৃতসমূত্ৰে চণ্ডীদাসের অনেক 
পদ রয়েছে। কিন্ত বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর ক্ষণদায়ীতচিস্তামণিতে চণ্ডীদাসের 
কোনো পদ নেই। 

সপ্রদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর দিকের তান্ত্ৰিক বৈষ্ণবদের দ্বারা চণ্ডীদাসের নাম 
চতুদিকে ছড়িয়ে পড়ে এবং সঙ্গে সঙ্গে চণ্ডীদাসের নামের সঙ্গে জড়িত অনেক 
গল্পও প্রচলিত হয়। এর মধ্যে তারা বা রাঁমতারা বা রামীর গল্প 


r 


৪৮ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


একটি । এর উল্লেখ আনুমানিক ১৭শ-১৮শ শতকের “সিদ্ধান্ত চন্দ্রোদয়’ গ্রন্থে 
শাছে। = y 

তারপর এমনও হয়েছে যে অনেক বিখ্যাত লেখকের ভালো ভালে| গদ 
চণ্ডীদ।সের নামে চলে গেছে। তাতে চণ্ডীদাসের পদসংখ্যাও বেড়েছে। 
সবগুলোই যে চণ্তীদাসের asai নয় তার প্রমাণও পাওয়া যাচ্ছে। চণ্ডীদাসের 
নামে প্রচলিত ‘সুখের লাগিয়া! এঘর fog আনলে পুড়িয়া গেল’ পদটি কবি 
জানদ্বাসের পদ ব'লে প্রমাণিত হয়েছে। অনেকে হয়ত বৈষ্ণব-বিনয়-বশত 
নিজের রচন! বিখ্যাত লেখকদের নামেই প্রচার করতেন | 

কবির বাসস্থান হিসাবে নাছরণ্ছাতনার প্রবাদ উড়িয়ে দেওয়া চলে না ৷ 
তৰে কোন্‌ চণ্ডীদাস কোথায় বাস করতেন তা এখনও প্রমাণসাপেক্ষ। 

চণ্ডী দাস-সমস্ক| নিয়ে প্রাচীন কাল থেকে বর্তমান কাল অবধি ভনীলরতন 
মুখোপাধ্যায়, অক্ষয়কুমার সরকার, সতীশচন্দ্ৰ রায়, »জগবন্ধু ex, 
শদ্দীনেশচন্দ্ৰ সেন, VAARA বন্দ্যোপাধ্যায়, রাধাগোবিন্দ বসাক, হরেরুষ। 
geata, perea রায় feme, ধোগেশচন্দ্ৰ am, খগেন্দ্ৰনাথ মির, 
Snaige, হুনীতিক্মার চট্টোপাধ্যায়, মনীন্্রমোহন বন্ধ, ডাঃ EE LIE 
সেন eis অনেকেই নানা আলোচনা করছেন। কিন্তু একাধিক 
চত্তীধালের afaa ছাড়া! সমস্জার কোন সমাধান হুয়নি। T 
যে পুথি পাওয়া গেছে তা এক ভাতের লেখা নয় বলেই প্রা সবাই স্বীকার 
করেছেন। এনং সম্ভবত এ পুধির লেখ! বড চণ্ডীদাসের হাতেরণ নয়। 
পুখিতে তিন রকম অক্ষর রয়েছে। লিপিকাল সম্বন্ধেও কিছু জান! 
গায়না। পরাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় faa লিপি বিচার করে 
বলেছিলেন দে এই কাবোর রচনাকাল ১৩৮৫ খ্ৰীষ্টাৰ্দের আগে, এমন কি 
Syr "ath প্ৰথমদিকেও হতে পারে। রাখাগোবিন্দ বসাক মহাশয় 
১৪৫*-১৫,*বীস্টান্ছের মণো এর লিপিকাল বলে মনে করেন। তবে এটা 
ঠিক যে বৌদ্ধচর্ধাপজের পরে এমন প্রাচীন ভাষা| আর পাও যায়নি । 

Si হুকুমার সেন মহাশয় মনে করেন যে দ্ৰিকুষ্ণকীতন হয়ত একজন কবির 
রচনা নয়। নানা রকম প্রক্ষেপও হয়ত ঘটেছে। কারণ ভাষাও সব জায়গায় 
একরকম নয়। বিভিন্ন অংশে যে সব কাহিনী পাই তা কোনো পুরাণ ৰ! 
বৈক্ণৰ গ্ৰন্থে পাওয়া যায় না। তিনি মনে করেন যে বাঙ্লা দেশের লৌকিক 
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পুরাণ জাতীর কাবা থেকে হয়ত এই কাহিনী অংশ গ্রহণ করা হয়েছিল। 
tton মনে ছয় তখনকার গ্ৰাম! vati. গোপন amittere এই d for 
উপকরণ জুগিযেছিল। Aeria আৰ "ELLE UL 
আর এক নাম এখানে চঙ্গাবলী এনা তিনি quere নন্দিনী নন--সাগর 
গোৱবালার মেছে। জয়ানন্দের রচনায় এদং gnu orf 
প্রভৃতিতেও চঙ্গাধলী নামাত্বৰুটি rte v i 

এ সন্ধে আমাদের কয়েকটি প্রশ্ন আছে। মনে হয় Arrt 
কৰি উত্রীগাস নিশ্চয়ই মহাপ্রভুত্ব পূর্ববর্তী । few were থে চণ্ডীদালের 
পদের রস rta করতেন তিনিই কি এই aridan কৰি? ten 
আলগ্ষারিক ও শাস্কারর দিক্ফ্ণণীৰ্তনের কথা উল্লেখ করেননি। ferat 
চক্রবর্তী ত ভার ক্ষপদাগীতচিম্বামণিতে চণীদালের পন উদ্ধত করেলনি। 
Aep Airaa আৱদ্বে যে ‘সভাপতি’ শব্দ খানে MES ভার um 
থাকলেও Appia কি অর্থে npn হয়েছে? Tews অলঙ্বাৱ শাস্থেঃ 
fafsfapm s কি Appia রচনার পরে গড়ে উঠেছিল top pmi 
নিয়মে পুৰৱাগ আগে খাকৰে। ঝাসলীগার আগে wid দঘন খাকৰে। 
নিকঃফকীওঁনে তা নেই ৷ wetang cx চণীদালের পদের রদ TTA করতেন 
ওর নামের কোদাও “বড় কথাটি নেই, og dtm উল্লেখ vn | wm 
কি ধরে নিতে পারি থে xta ধাঃ পদের m আস্থার করতেন তিনি 
dre পুবে শাবি এক pier dite কোনো বচন! ww পাঞ্চা 
wn fa power ox fn dto frane ছুদেকটি গৌঃচঙিকার e 


পঙ ey ধায় ন| dee হয়ত দান লীলা apis বচন! «reca পারেন 
wen পরের দিকের afr stem tri safara হেতু পদের voi 
বলেছে কার পদ কি মহাগ্ৰৰ্ব mma surap wa wed 


efe ge dis ছৰিছানিকাখডিত enu dm গুণ oen am 
কিরে পাবার অৱ way ব্যাকুল ছয়ে উঠেছেন। Hacer এই হণিদুকার 
আকৰ একটু Convention বিৰোধী as কি 1 
, ৬ ভাঃ «Oyye, সাহেব Rica Ffa ncn উল্লেখ new মখনা 
LI 


^ বাঙ্ল| সাহিত্য পৰিক্ৰম| 


করেছিলেন | সারা পু'থিতে চারবার ‘পিরীতি’ শব্দের উল্লেখ আছে-_ সেও 
স্নেহ গ্রীতি অর্থে_বৈষব ভালোবাসা অর্থে নয়। এ রকম নান গর 
উঠেছে। এ সমস্তার এখনও শেষ হয়নি। যে দ্বিজচণ্ভীদাসকে মহাপ্রভুর: 
পরবর্তী বলে বলা হয় তিনিও হয়ত মহাপ্রভুর পূর্ববর্তী বা সমসাময়িক = 
চণ্ডীদাস হবেন। তবে ভাব ও ভাষা আলোচনা করলে গ্রীরুষ্ককীর্তনের M 
যে প্রাক্‌চৈতন্য যুগের এবং প্রায় চতুৰ্দশ শতাব্দীর শেষে বা পঞ্চাশ 
শতাব্দীর প্রথম দিকে আবিভূর্তি হয়েছিলেন তা নিঃসংশয়ে বল! co 
পারে। | 3 
শীরুফকীর্তনের গল্পাংশে দেখি, Supe কংস প্রভৃতি পাপীকে দলন 
করবার জন্য ধরায় এসেছেন। আর লক্ষ্মী--পদ্মা ও সাগর গোয়ালার ঘরে P 
জন্ম নিয়েছেন | Age cma আহ্লাদ রস বা আনন্দকে উপভোগ করতে _ 
ধরায় অবতীৰ্ণ হয়েছেন_প্রীরুষ্ণকীর্তন এ কথ! বলে না। বরং শ্রীরাধার 4 | 
রূপের কথা শুনে Spe তার সঙ্গে মিলন কামন| করছেন। বড়াই বুড়িকে _ 
দিয়ে তিনি পান পাঠাচ্ছেন-- 
SA AZI যাহা পরাণের দূতী। 
বকুল তলাত আছে সে স্নন্দৱী সতী ৷৷ 
চাম্পা নাগেশ্বর আর নেআলী মাহলী ৷ 
ফুলে তাস্বুলে ভরি ad যাহা ডালী ৷৷ 
ফুল পিন্ধিলে সে খাইবে তাম্বুল । 
' তবেসি কহিহ সব. কথা আদিমূল ৷৷ 
বৈষ্ণব aaia এখানে পূর্বরাগ নেই, ললিত| বিশাখা প্রভৃতি নেই-- 
আছে বড়ায়ি বুড়ি। রাধ! দই নিয়ে মথুরায় যাবার পথে কৃষ্ণ তাকে 
আটকালেন। রাধা তখন বলেন, 
লাজ না বাসসি তোএ গোকুল কাহন। 
সোদর মাউলানীত সাধ মাহাদান ৷৷ 
জীবার উপায় নাহি বোল মাহাদানী 
বাছিত্খী পাইলি সোদর মাউলানী ৷৷ 
SAFE মানেন না। রাধা ধর্মের দোহাই দেন। কিন্তু কৃষ্ণ শেষ পর্যস্ত বল- 
প্রয়োগ করেন। নৌকার মাৰি৷ হয়ে তিনি রাধাকে বিপদে ফেলেন। আবার 
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দেখি, কখনও sr রাধার পসরা বইছেন--নয়ত মাথায় ছাত| ধরছেন। 
আবার যখন রাধার সঙ্গে তর্কে পেরে উঠছেন ন| তখন নিজের দেবত্ব এবং 
তদ্জনিত শক্তি প্রমাণ করবার চেষ্টা করছেন। তখন তিনি মুখে “আমিই 
হরি” বললেও যেন মনে হয় অহমিকাপুর্ণ সাধারণ মানুষ ছাড়া আর কেউ নয়। 
এসব শুধু রাধাকে পাবার জন্যই। তারপর ভাগবত ও গীতগোবিন্দের 
(আংশিক) অঙ্গকরণে বুন্দাবনখণ্ড আছে। কালীয়দমনের জন্য কৃষ্ণ কালীয়দহে 
যখন ঝাপ দেন তখন atate prea বিপদ মনে করে ভয় পেয়ে বিচলিত 
হন। এইখানে রাধার অনুরাগ একটু দেখা দিয়েছে। পরেই আবার হার 
চুরির জন্য রাধা যশোদার কাছে কৃষ্ণের বিরুদ্ধে নালিশ করেছেন । কৃষ্ণ 
রাধাকে প্রেমবাণে জর্জরিত করছেন। রাধাও কৃষ্ণের বাশী শুনে আকুল হয়ে 
বলেন--‘কে না বাশী বাএ বড়ায়ী কালিনী নই কুলে”? 
রাধার বিরহাবস্থা। উপস্থিত কিন্তু আগে দেখছি কৃষ্ণের বাঁশী চুরি করে 
রাধা gers কাদিয়েছেন | wu কেঁদেছেন রাধার জন্যে নয়, বহুমূল্য বাশীটির 
জন্যে | রাধাবিরহ খণ্ডে কুষ্ণ রাধাকে বেশ জব্দ করলেন । মুখে ভালোবাস। 
দেখিয়ে_রাধা যখন PRI কোলে ঘুমিয়ে পড়ল_-তখন রাধাকে ফেলে 
পালালেন। এইখানেই প্রায় শেষ ৷ 
প্রীরুষ্ণকীর্তন পুঁথিখানিতে গ্রামাভাব যথেষ্ট আছে। ভাগবদ্্‌-উক্ত রাধা- 
sep অপেক্ষা যে যুগের গ্রাম্য প্রণয়ী-প্রণয়িনী কেন্দ্রিক কোনে| কাহিনীকেই 
যেন রাধারুষ্ণ প্রণয়লীলার ছণাচে ঢাল! হয়েছে । তবে কবিত্বের দিক থেকে 
বিচার করতে গেলে প্রীকুষ্ণকীর্তনে তার অভাব নেই ৷ অন্তত বিরহখণ্ড তে! 
কাব্যরসে বেশ agal জয়দেবের কয়েকটি পদাংশ এবং ভাগবতেরও কিছু 
v শ্রীরুষণবীর্তনের কয়েকটি পদের শিরোভূষণ হয়ে আছে। এর দ্বার! 
তার গভীর সংস্কৃত শাক্তরজ্ঞানেরও পরিচয় পাওয়া যায়। 
্রীরুষ্ণকীর্তনের বেশীর ভাগ পদ পয়ার ছন্দে রচিত | তবে ত্রিপদীও মাঝে 
মাঝে আছে | বাঙলা ছন্দ তখনও Wy ও পাকাপোক্ত হয়ে ওঠেনি । অনেকে 
মনে করেন দুৰ্বল ছন্দের পদগুলে! হয়ত বড়, চণ্ডীদাসের রচনা নয়। 
গায়েনদের বা লিপিকরদেরও হ'তে পারে । আমরা পরের যুগে যে ধামালী 
গানের উল্লেখ পাই গ্ৰীকুষ্ণকীৰ্তনের যুগেও যে এই ধামালী বাঙলা সমাজে 
প্রচলিত ছিল উক্ত কাব্যই তার প্রমাণ। চর্যাপদের মতো এখানেও অনেক 
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রাগ-রাগিণীর উল্লেখ আছে যার অনেকগুলিই বর্তমানে প্রচলিত রাগরাগিণীর 
মধ্যে পাওয়া যায় না। 


কবি কৃভ্তিবাস 


চণ্ডীদাসের আগে বা পরে বা এমনও হতে পারে যে তার সমসাময়িক 
কালে রুত্তিবাস তার রামায়ণ os] করেন। কৃত্তিবাঁসই বাঙ্ল সাহিত্যে 
প্রথম কবি যিনি কাব্য রচনা! করতে বসে নিজের ও নিজের পরিবারবর্গের 
একটা ভালো রকমের পরিচয় লিপিবদ্ধ করেছিলেন | রুত্তিবাসের পিতার 
নাম বনমালী, মা মেনকা এবং পিতামহ মুরারী ওঝা | রাঢ়ের ফুলিয়া গ্রামে 
তীর বাস ছিল। তারা সাত ভাই (বা ছয় ভাই ) ও এক বোন (সৎ বোন)। 
বারে বছর বয়সে কৃত্তিবাস লেখাপড়া শিখতে বিদেশে যান | লেখাপড়া 
শিখে ফিরে এসে গোঁড়েশ্বরের সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন এবং তার আদেশে রামায়ণ 
রচনা করেন। এসব খবর তাঁর আত্মবিবরণীতে পাওয়া যায়। গৌড়েশ্ববের 
দরবারে পাত্রমিত্রদের উল্লেখে ‘খা’ উপাধিধারী কেদার খার উল্লেখ পাই | 
এতে বুঝতে পারি যে তখন মুসলমান রাজার! উপাধি বিতরণ করছেন। দুঃখের 
বিষয় কৃত্তিবাস গৌডেশ্বরের পাত্রমিত্রদের নাম উল্লেখ করেও গৌড়েশ্বৱের 
নাম উল্লেখ করেন নি। আবার নিজের জন্মবার তিথি মাস উল্লেখ করেও 
বৎসরটা উল্লেখ করেন নি। আর সেজন্তোই কৃত্তিবাসের জন্মকাল নিয়ে 
এক সমষস্ত| দেখা দিয়েছে। আত্মবিবরণীতে তিনি বলছেন 

আদিত্যবার শ্রীপঞ্চমী পুর্ণ মাঘমাস। 
তথি মধ্যে জন্ম লইলাম sfert 

এ থেকে যোগেশচন্ত্র রায় বিদ্যানিধি মহাশয় প্রথমে ১৩৫৪ শকাব্দ, ২৯শে 
মাঘ, রবিবার ( ১৪৩২-৩৩ খ্ৰীষ্টাব্দ ) এবং পরে প্রাচীন দিনে পুণ্য শব্দ “পুর্ণ” 
লেখা হ'ত এই মত অঙ্গসারে তিনিই আবার ১৩৩৭ শকাব্দ (১৪১৫-১৬ খ্ৰীঃ) 
অথবা ১৩২০ শকাব্দ ( ১৩৯৮-৯৯খ্ৰীঃ ) বলে ঠিক FIAT | অবশ্যি শেষের 
দুটে। শকাৰ্দের শেষেরট| গ্রহণ করলে তখন রাজ গণেশকে পাচ্ছি। 
গণেশ ১৪১৫ খীষ্টাব্দের দিকে বৃদ্ধ বয়সে গৌড়ের সিংহাসনে ছিলেন। এই 
গণেশকে অনেকে রাজা কংস বলে মনে করেন। বসন্তরঞ্চন রায় farane 
মহাশয়ের মতে এই গৌড়েশ্বর তাহিরপুরের রাজ! কংসনারায়ণ | কিন্ত 
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এ'র সন তারিখ নিয়েও মতদ্বৈধ আছে। আর রুত্তিবাস যদি গণেশ-পুত্র যদু 
সেন বা জলালুদ্দিনের কথা উল্লেখ করে থাকেন তা হলে গৌড়েশ্বৱকে দেখার 
তারিখটা ১৪১৮ খ্রীষ্টাব্দের পরের দিকের হবে। কিন্তু জলালুদ্দিন না হওয়াই 
সম্ভব। আর গণেশের সময় হলে কৃত্তিবাসের জন্মকাল আনুমানিক ১৩৯৮ 
Qia? ধরে নিতে পারি à , 
আমরা যে রুত্তিবাসী রামায়ণ পাই তার অনেক অংশ কুত্তিবাসের রচনা 

নয়। কুত্তিবাসের যে আদিকাণ্ড ও উত্তর কাণ্ড অকুত্রিম বলে মেনে নেওয়া 
হয়েছে তার সঙ্গে বর্তমানের ছাপানো পুঁথির মিল খুবই কম। নান! রচয়িতার 
রচনা! কৃত্তিবাসের নামে আজও চলছে । যেমন, অঙগদের রায়বার অংশটি 
শঙ্কর কবিচন্্রের রচনা ।  পরবর্তীকালের অনেক রচয়িতার রচনাংশও 
কৃত্তিবাসী রামায়ণে প্রক্িপ্ত হয়েছে | তার কারণ, যদি প্রাচীন দিনে কোনো 
রচনা একটু জনপ্রিয় হয়ে উঠত অমনি নান! afra রচনাংশে এবং বিভিন্ন 
আঞ্চলিক ভাষার রূপাস্তরে তার রূপ বদলে যেত। কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
ব্যাপারেও তাই ঘটেছে। তবুও তার নিজস্ব বলে যেটুকু ধরে নেওয়| হয় 
তাতে তার পাণ্ডিত্য ও কবিত্ব সম্বন্ধে উচ্চ ধারণাই জন্মে। ক্লত্তিবাসও নিজের 
পাণ্ডিত্য সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন । তিনি আত্মবিবরণীতে বলছেন-- 

‘পঞ্চদেব অধিষ্ঠান আমার শরীরে। 

সরস্বতী প্রসাদে আমার মুখে শ্লোকে সরে ॥ 


যত যত মহা পণ্ডিত আছয়ে সংসারে I 
আমার কবিতা কেহ নিন্দিতে ন! পারে ॥ 
রুত্তিবাস বান্মীকির acd রামায়ণ রচন| করেন বলে নিজেই বলেছেন। 

অথচ তার নামে প্রচলিত রামায়ণের সঙ্গে বাল্মীকির রামায়ণের মিল খুব বেণী 
নেই। তাই তার রামায়ণকে অন্লবাদ ন! বলে রচনা বলাই যুক্তিযুক্ত। 
রুত্তিবাস বাঙালী কবি। তাই তার রচনায় বাঙালীয়ান| বেশী প্রকাশ 
পেয়েছে | সীতা উদ্ধারের পর রামের সীতার প্রতি অবিশ্বাস, একমাত্ৰ 
সমাজের ভয় ছাড়া আর কিছু নয়। কুত্তিবাসের রচনা বলে পরিচিত একটি 
অংশ আমর! উদ্ধত করছি ॥ এই অংশে রামের চরিত্রটি অত্যন্ত দুর্বলভাবেই 
প্রকাশ পেয়েছে । রামের সমাজ ভয়, লোকভয় স্পষ্ট হয়ে ফুটে উঠেছে। 
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শোক সম্বরিঞা রাম বলেন ধীরে ধীরে ॥ 
রাবণের ঘরে ছিলে করিলাঙ উদ্ধার i 
তোমার লাগিয়া অপযশঃ ঘোষএ সংসার ॥ 
আমার অপযশঃ ঘুচিল তোমার উদ্ধারে। 
উদ্ধারিঞা মেলানি দিলাঙ সভার ভিতরে ॥ 
আমার কেহ নাহি ছিল তোমার পাশে । 
শয়ন ভোজন তোমার না জানি দশ মাসে ॥ 
ÉRA জন্ম দশরথের নন্দন | 
তোম। হেন স্ত্ৰীয়ে মোর নাঞি প্রয়োজন ॥ 
আজ হৈতে নহ সীঞা ( সীতা! ) আমার ঘরণী। 
যথ! তথা যাহ তুমি দিলাম মেলানী ॥ 
যথা তথা যাহ সীতা আপনার স্থখে । 
কেন আজ আইএা কান্দ আমার সমুখে ॥ 
সীতার প্রতি রামের এই অদ্ভূত ব্যবহার, তখনকার দিনে সমাজে 
নারীর কি অসহায় অবস্থা ছিল তাই মনে করিয়ে দেয়। সীত| যখন বলেন-- 
আছ্য উপান্তের কথা শুন ঠাকুর রাম। 
তোমা Rg অন্তপুৰুষ পিতার সমান ॥ 
তবুও রামের মন টলে না, তিনি বলেন-_ 
অযোধ্যায় জন্ম আমার রাজার নন্দন | 
তোমা হেন ্ত্ীয়ে মোর নাহি প্রয়োজন ৷ 
শেষপর্যন্ত আগুনে ঝাপ দিয়ে সীতা নিজের সতীত্ব প্রমাণ করলেন। 
কুতিবাস রাম না হ'তে রামায়ণের যে উল্লেখ করেছেন বাল্মীকি রামায়ণ 
তা বলে ন|--সেধানে রামচন্ত্রের রাজ্য প্রতিষ্ঠার পর বাল্মীকি রামায়ণ রচনা 
করেন বলে উল্লেখ আছে। Wal রত্বাকরের বাল্সীকিত্বলাভের সাধনায় যে 
“ড়া wei" আবৃত্তি তাও কৃত্তিবাসের অথবা অন্ত কোনো বাঙালী 
রামায়ণকারের FARI । 
কুতিবাসী রামায়ণে শাক্ত, শৈব, বৈষ্ণব প্রভাব লক্ষিত হয়। কত্তিবাসের 
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মুল ও অকুত্রিম রচনায় এই তিনটির কোন্টার প্রভাব বেশী ছিল তা জোর 
করে বল৷! যায় না। হয়ত বিভিন্ন রচয়িতার ধর্মমতের প্রকাশ ঘটেছে | শাক্ত, 
শৈব, বৈষ্ণবদের মধ্যে সমাজের সামনের আসনটি দখল করার অদম্য ET 
ছিল। তাই শৈব রাবণের বিষ্ণু পুজা, বিষ্ণু অবতার রামের চণ্ডী পুজা, 
তরনীসেন ও বীরবাহুর রামভক্তি--এণ্ডলো ধৰ্মকলহজাতই বল| যায়। পরে 
সবটা হয়ত একস্থত্ৰে গাঁথা হয়ে কৃত্তিবাসের নামে চলে গেছে। সার্থক ও 
জনপ্ৰিয় «te m রামায়ণ বলতে আজ আমরা কৃত্তিবাসী রামায়ণকেই জানি। 
কৃত্তিবাস নিজেই বলেছেন-_ š 

রুত্তিবাস পণ্ডিতের কবিত্ব মধুর | 

শুনিলে পরমানন্দ পাপ যায় দূর | 


iere «Ix 


প্রাক্‌-চৈতন্যযুগের আর একটি শেঠ রচন। হচ্ছে মালাধর qu বা গুণরাজ- 
খানের প্রীরুষ্ণবিজয়। কবির নিবাস ছিল বর্ধমানের কুলীন গ্রামে । তিনি 
জাতিতে কায়স্থ ছিলেন। মাঁলাধর yaga বারবক্‌ শাহ এর কাছ থেকে 
গুণরাজ খান উপাধি পান। তার পুত্র ‘সত্যরাজ খান’ উপাধি লাভ করেন। 
হিন্দুরা সে যুগে মুমলমানদের দেওয়া মুমলমানী উপাধি গ্রহণ করতেন। 
মালাধরের পু থিখানির বিশেষত এই যে, প্রাচীনযুগে বোধ হয় এইখানিই 
একমাত্র পুথি যাতে স্পষ্ট সন তারিখ দেওয়া wii শ্রীরুঞ্ণবিজয়ের 
রচনাকাল সদ্বন্ধে মালাধর বলছেন__- 
তেরশ পচানই শকে গ্রন্থ IATA | 
চতুৰ্দশ ছুই শকে গ্রন্থ সমাপন ॥ 
অর্থাৎ রচনা কাল ১৩৯৫ শক «| ১৪৭৩ খ্ৰীষ্টাব্দ থেকে ১৪*২ শক বা 
১৪৮০ খ্রীষ্টাব্দ "if | 
গীকুষ্ণবিজয় একখানি অনুবাদ গ্রন্থ। কুত্তিবাম এবং মালাধরের রচনা 
প্রধানত cama কিন্তু তা একেবারে মৌলিকতাবঞ্জিত নয় । Sew 
বিজয় ভাগবতের (১*ম ৪ 2১শ স্বদ্ধের ) IFRI এতে শ্রীরুষ্ণকীর্তনের 
মতে| অপৌরাণিক দানখণড S নেই। অনেকে তাই মালাধরের 
রচনাকে IR চণ্ডীদাসের রচনার পুর্বে বলে মনে করেন | অবশ্য কোনো কোনো 


৫৬ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


পুথিতে (মনে হয় পরে Afe হয়ে থাকবে ) দানখণ্ড, লীলাখণ্ড আছে। 
জীকষ্ণবিজয় অত্যন্ত সম্মানিত গ্রন্থ মহাপ্রভু রের পুত্র সতারাজ 
খান ও CY রামানন্দ বস্তুকে বলেছিলেন-_ 
গুণরাজ খান কৈল প্রীরুষ্ণবিজয়। 
তাহা এক বাক্য তার আছে প্রেমময় ॥ 
নিন্দের নন্দন কষ মোর প্রাণনাথ ৷’ 
এই বাক্যে বিকাইলু' তীর বংশের হাথ ॥ 
তোমার কা কথ! তোমার গ্রামের কুকুর। 
সেহ মোর প্রিয় অন্থজন রহ দূর॥ | 
Siret শুধু অন্বাদই নয়, এতে কবির কবিত্ব শক্ষিরও যথেষ্ট পরি 
পাওয়া যায়। কৃষ্ণ মধুরায় গমন করলে গোপীরা বিরহে যে আতি গ্রকা 
করেন তার বর্ণনা করতে গিয়ে কবি বলেন 
আজ শুনা হৈল মোর রসের বৃন্দাবন । 
শিশু সঙ্গে কেবা আর রাখিবে গোধন ॥ 
অনাথ হইল আজ সব ব্ৰজবাসী। 
সব হ্থখ নিল বিধি দিয়া দুঃখ রাশি ॥ 
আর না যাইব সখী চিন্তামণি ঘরে ৷ 
আলিঙ্গন ন| করিব দেব গদাধরে ॥ 
সার না দেখিব সখী সে চাদ-বদন। 
পার না করিব সখী সে মুখ চুম্বন ॥ 
গার না যাইব সখী কল্পতরু তলে। 
আর কাছ সঙ্গে সখী না গীখিব ফুলে ॥ 


SRA লোভ লোক এড়াইতে পারে। 
কাছ হেন ধন সখী ছাড়ি দিব কারে 
শরৎকাল বর্ণনায় কৰি বাঙলা দেশের চিত্ৰই একে 


d p 
হেন মতে গেল তথা বরিধা সময় । 
হরধিত সর্বলোকে শরৎ উদয় ॥ 


& মঙ্গলকাবা t^ 


আকাশে নির্মল পথ নীরদ খুচিল। 

ভীরিষে বিমান যেন নির্মল হইল ॥ 

অগাধ জল-চর মেন না জানে টুটা পানী । 
কুটুদ্ব-পোধষণে নর যেন ছুঃগ নাহি জানি॥ * 
দৃঢ় করিয়া আলি কলযক রাখে পানী। 

গোবিন্দ সেবিয়া যোগী যেন রাখয় পরাণী ॥ 

Armm ভাগনতের আক্ষরিক অনুবাদ নয়--'তাকে ভাৱানুবাদ বল! 
যায়। প্রাক্-চৈতক্যুগের পাণ্ডিত্যপুৰ্ণ অথচ কবিত্বময় রচনা হিসাবে Aym- 
বিজয়কে শ্ৰেষ্ঠ কাবা বলা যেতে পারে। এই রচনায় তৎকালীন সমাজের fon 
তেমন না পেলেও সে যুগের সমাজের চাহিদার একটা দিক ফুটে 
উঠেছে। যে ভক্তি e নিঠাকে সমাজের প্রয়োজনে তুলে ধর! প্রয়োজন 
ছিল, ছ্ীরুফ/বিজয়ে সে প্ৰয়োঙ্গনের উপধুক উপকরণ আছে। 


"errem; 


এমুগের মনসামঙ্গল কাবাগুলির সাহিতামূলা নির্ণয়ের আগে মঞ্গলকাযোর 
উৎপত্তি সম্বন্ধে কিছু বল! দরকার। মঞ্গলকাবোর ইতিহাস-গ্রণেতা ক্বধাপক 
Autoret sisti মহাশয় বলেন, ‘ইহা বাওঁ লা দেশের একটি বিশেষ মুগের 
সাহিতা-সাধনা হইলেও ইহার লহি-প্েরণায় কোন একটি বিশেষ nerto 
ধৰ্মবিশ্বাস দামী নহে। বিভিন্ন মুগে বিভিন্ন পবস্থার oma হইয়া! বাঙলা 
দেশের লৌকিক ও বহিরাগত বিভিন্ন ধৰ্মমতের যে অপুর্ব সমন্বয় সাধিত 
হইয়াছে, মঙ্গলকাবাঞ্জলি তাহাঁৱই পরিচয় বচন করিতেছে। বিভিন্ন দুগের 
আচার-আচরণ, সংস্কার-সংস্কৃতি ও ধর্মবিশ্বাপের বিস্তৃত ভিত্তির উপরই ইহাদের 
afud মঙ্গলকাৰো oon দেধদেনীদের পাই, তাদের সমাঙ্ছে প্রতিষ্ঠিত 
করবার একটা চেষ্টা wor মঙ্গলকাবাগুলিতে লক্ষা করি। 

এ দেশে শাৰদ ও wait বিরোধ এ বিরোধাধসানের আগে থে ধর্ম- 
বিশ্বাসগুলি জনসাধারণের মধো প্রচলিত ছিল--মঞ্গলককারঃগুলি তাদেরই 
একট! পৌরাণিক মৰ্ধাদ| দেবার চেষ্টা করেছে। মঙ্গলকাৰোর One cnn 
একটু স্বার্থপর এবং dica রাগও qu বেশী। তখনকার দিনে dta প্রতি 
wtyw ভীতিক্ষনিত্ত ভক্তি দেখালেও তাদের ভালোবাসেনি। দেবদেবীর! 


৫৮ বাঙলা মাহিত্য পরিক্ৰম| 


এত প্রতিছিংসাপরায়ণ হবার মূলে আৰধ্-দপাঁ সমাজের নিয়তর সমাজ-সংস্থার 
প্রতি faza অবজ্ঞার ভাব অন্ততম কারণ বলে মনে হয়|" অনেক সময় এই 
নিঠুর দেবতা মুসলমান সমাজেরও ভক্তি শ্রদ্ধা লাভ করেছেন। 

মঙ্গরকাবোর নায়কের সঙ্গে দেবতার প্রবল বিরোধের অবসানে নায়ক 
দৈবী-মহিমার কাছে মাথা নত করেন। এবং এভাবেই মঞ্গলকাবোর 
দেবদেবী সমাজে প্রতিষ্ঠিত হন। কিন্তু অনেক সময় নায়ক ও দেবতার মধ্যে 
একেবারেই বিরোধ দেখা যায় না। সে সব বিরোধহীন কাৰো সামাজিক 
মনের নান! অহুভূতির afime তেমন লক্ষিত হয়না। 

কিন্তু লৌকিক বিশ্বাসকে পৌরাণিক sri দেবার ঘতই চেষ্টা হোক না 
কেন, মঙ্গলকাবো এই পৌরাণিক দিকটাই অপেক্ষাকৃত কম উজ্জল যেখানে 
সাংসারিক জীবনের ঘাত-প্রতিঘাতের ছবি ফুটে উঠেছে, যেখানে তৎকালীন 
যুগের সমাজ ও যুগচিত্তের প্রকাশ ঘটেছে, সেখানেই কাব্য সার্থকতা! লাভ 
করেছে। কারণ মঙ্গলকাবাগুলিতে সে যুগের সমাজ-চিত্র এবং সর্বকালের 
মানৰ চরিস্ স্বাভাবিকভাবে বিকাশ লাভ করেছে। 

A অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচাৰ্য মহাশয় বলেছেন, *এই মঙ্গলকাব্যগুলি 
হইতে তৎকালীন সামাজিক ও রাজনৈতিক ইতিহাসের অনেক তথা সংগৃহীত 
হইতে পারে।” সেই সঙ্গে অর্থনৈতিক পরিস্থিতিরও একটা রূপ আমাদের 
চোখে পড়ে। মনসামঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গল, ধৰ্মমঙ্গল, শিবায়ন প্রভৃতি তার 
4M! তবে এণ্ডলি অলৌকিকত্বের ভারে এতই ভারাক্রান্ত যে তার 
ভিতর থেকে অনৈতিক, রাজনৈতিক, সামাজিক পরিবেশকে সতর্কভাবে 
বাছাই করে নিতে হয়। অলৌকিকত্বের অতিরিক্রতা তখনকার সাহিতোর 
অন্ততম বৈশিষ্টা। হয়ত সে যুগের মান্য বাস্তব ঘটনার চেয়ে অলৌকিক 
গল্পেরই বেদী পক্ষপাতী ছিল। 

মঙ্গলকাবোর সুচনাতে নান! দেবদেবীর বন্দনা থাকে। তারপর কবি 
নিজের পরিচয় দিয়ে কাবা-রচনার কারণ বিবৃত করেন। মান্ছষের মনে বিশ্বাস 
উৎপাদন করার জন্তু প্রায় সব মঙ্গলকাবাগুলিই দৈবাদেশে রচিত বলে উল্লেখ 
করা হ'ত। কাব্যে দেবতাই প্রধান--মাহুষ সেখানে উপলক্ষ্য মাত্র। তবুও 
কখনও কখনও মাহুৰ দেবতার মুখোমুখি দাড়িয়ে দেবতার চাইতেও বড়ে| হয়ে 

॥ চাদ সদাগর তার প্রমাণ। 


মনসামঙ্গল কানা (E 


afa দেবতা! এবং দেবী হতেন কাবোর ats à সারা মর্ডধামে কাৰোক্ 
দেবতার পুজা প্রচলিত ক'রে শাপদুক হয়ে সাবার স্বৰ্গে চলে যেতেন। 
কাবোর সাধারণত দুটো ধার| থাকত। একটি হচ্ছে পৌরাণিক খারা|--দেখানে 
মান্থষের কোনো। সংবাদ নেট, আছে শুধু দৈৱী-মছিম| Ata | এই 
ধারায় সংস্কৃত পুরাণের প্রভাবই বেশী। আর একটি হচ্ছে লৌকিক ধারা 
যেখানে সে যুগের মানুষের দৈনন্দিন জীবনের প্রয়োজনের কথা, তাৱ 
স্থখছুঃখাচ্ভূতির কথ| প্রকাশ পেয়েছে। 

মধাঘুগে লৌকিক প্রভাবমুক্ত মঙ্গলক।বাপগ্ডলি এত wafaty ছয়ে উঠেছিল 
যে বৈষ্ণব কৰিয়াও dicen কাবাঞুলিকে অনেকসময় মঙ্গলকাৰা নামে 
fsfs করেছেন। চৈতন্তমগল, কৃষ্ণমঙ্গল, অধৈতমগল প্রভৃতি তার 
প্রকট প্রমাণ। কিন্তু এগুলিকে বার্থ মন্গলকাবা বলা ঘা না। মঙ্গলকানো 
অলৌকিকত্ব এ আধাাত্থিকতা vat থাক at কেন ‘বাঙলার মৌলিক দেবতা 
fisco wanya করিয়া দে সকল কাবোর মধ্যে বাঙালীর বাক্তি-চরিজেরই 
জয়গান করা হইয়াছে ভাহাদিগন্দেই মথাদুগের বাঙলার মঙ্গলক্কানা' বল! 
wm, যেসকল কাৰো quu সমাজ জীৱনের qe প্রকাশ ঘটেছে, 
পে সকল কাবাকেই আমর! qw মঙ্গলকাৰা বলৰ d স্বৰ্গ নয়, ছেগানে 
মাটির পৃথিবী বড়ে! --মনস| du, ধেদানে চাদ লদাগৱ, লনকা, ধনামোনা। 
চণ্ডী ল--মেশানে gun, wig ons, xin প্রকৃতি জীবস্ব হয়ে উঠেছে 
লে nan কাবাই বার্থ LL দিক খেকে বিচার করলে 
মঙ্গলকচাব/গুলিকে ren সাঙালীর জাতীয়কাৰোৱ «repe করতে 
mfa 


saajaga mpm 


এই ধুগে xao ATE কাবা রচনার m fanda পান্ধি, Maton ও 
বিগ্রধাস চক্রবর্তীর মনসামিঙ্ষল বা পদ্তাপুরাণ কাৰো। এর wide হত 
মনসামদ্রল বা NAIS TENTIT রচনার TRTE হয়েছিল few তার কোনো 
fawda পাওছ| যায়নি । quim dra চৈতক্তভাগধতে যে ভাবে মনপা 
প্রভৃতির পুজার প্রতি কটাক্ষ করেছেন তাতে মনে হয় বেশ কিছুদিন হারে 
এসব লৌকিক cec সমাজে পুথিত egna Kie কোনো 


NT বাঙ লা সাহিত্য পরিক্রমা 


বিচ্ছিন্ন রচনা থাকলেও মনসা কাহিনী সাহিতারূপে প্রকাশ পাচ্ছে পঞ্চদশ 
শতান্ধীর শেষভাগ থেকে । 

মনসামঙ্গলের মনস| পৌরাণিক দেবতা নন। প্রাচীন কোনো পুরাণে তার 
উল্লেখ নেই। তারই প্রতিকূপ জরংকাককে আমর! মহাভারতে পাই । কিন্তু 
তিনি এবং আমাদের মনসা যদিও বা পরের দিকে এক হয়ে গেছেন "14 
মূলত ওঁরা এক নন। মনস| দেবীকে নিয়ে নানা মত প্রচলিত আছে। 
তৰে এক সৰ্পদেবীর qui দে প্রায় সারা ভারতে, বিশেষ ক'রে সৰ্প-প্ৰথান 
দেশগুলিতে প্রচলিত ছিল একথা স্বীকৃত। সাপকে এত ভয় করার অর্থ এই 
যে, এই জীবটি ভয়ানক fer, aiga তার সঙ্গে এটেও উঠতে পারেনা। 
শামর| দেখতে পাই, মান্থষের মনে যা আসের সঞ্চার করে XD মানুষের 
ন্দায়ত্বের বাইরে, তাকেই সে তুষ্ট করার অন্ত দেবতায় রূপাষ্থরিত করেছে। 
এমনি ক'রে আমাদের দেশে Sel বসন্ত ( শীতল! ) কলের! ( ওলাদেবী ), 
বাঘ (trice দক্ষিণ রায়) সাপ ( মনসা), কুম্ভীর ( কালুরায় ) প্রভৃতি 
তখনকার সমাজে বেশ জাঙগ| দখল করেছেন। এখনও এ'দের প্রভাব কম 
ELE 

মনসামঙ্গলের মনসাকে দক্ষিণ ভারতাগত| বলে কেউ কেউ মনে করেন। 
BAE বা চ্যাংমুড় (মনসাগাছ) শব্ষটাও তার সাক্ষ্য দেয়। মহিশূরের দিকে 
FASI স্দা্ম৷ নামে এক সর্পদেৰীর পুজা হয়। বাঙ্লাদেশে যে মনসাকে 
পাচ্ছি তিনি নানা পরিকল্পনা ও মতবাদের ভেতর দিয়ে বাঙালীর wp ধরে 
বাঙলার সমাজ ও সাহিত্যে এসে পড়েছেন। 

মাছের মধো দেবী sr প্রায় ছিলনা বললেই হয়। অন্.আর্ধ জাতি 
থেকেই মূখ্যত এই qui এসে পড়ে। স্াৰ্ধদেৱ vil ও সাংস্কৃতিক জয়ের সঙ্গে 
সঙ্গে সাধ-ছন্-নদাধ সংমিশ্রণের ফলে আর্ধেতর সংস্কৃতি ও ধৰ্মবিশ্বাসও feu 
কিছু এসে পড়েছিল; দুর্গা, মনসা, চণ্ডী প্রভৃতি এভাবেই স্দামাদেৱর 
সমাজে এসে পড়েছিলেন i তাছাড়া cs 4 তাহ্িকদেৱ ay e সৰ 
নারী-দেৰতারা ছিলেন--তারাও emp বা অপ্ৰন্ছয্নভাৰে হিন্দু আবরণের 
মধো এসে পড়েছিলেন। তারপর ধর্ম কলহ যখন কমে এসেছে এবং যখন 
পরস্পর সক্প্ৰীতি বজায় রেখে পাশাপাশি বাস করছে তখন একজন আর 
“করনের ধ্যান-ধারণা ভাবনার সঙ্গেও পরিচিত হচ্ছে । প্রয়োজন হলে 

? 


í 
t 
^ 
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কিছু কিছু গ্ৰহণত করছে। NIE * আধেতর mimre বন্ধন, 
«umbra, weyfus wane প্রভৃতির ভেতর দিয়েই খটেছিল। 
আদছের ৱাজনৈতিক wu হা political conquest CWA oví 
আধেতর সমাজের সাংস্কৃতিক আন | cultural conquest তেমন কম 
vwd ov i 

বাঙলাদেশে মনসা দেবী anm দপম-একাদশ, কি utes সাগে গেকে 
পুজা গেছে আলছেন। মনদার diem থে সম বাঙালী লমাছকে শদাক্ষয় 
করেছিগ তা মনল! পুজার বহল ats খেকেই বেশ বোবা! xa কারণ 
কারও অন্জে মনল! পুঞ্জা রাচ় হা পশ্চিম বঙ্গেই বেদী প্রচলিত ছিল। fon 
আমাদের মনে ছয় নহীমাতৃক বালা দেশের nta প্ৰচলিত fin i বিশেষ 
ক'রে non iacet বেৰী প্ৰচলিত cen স্বাভাবিক । ataa ntc 
মেৰে ঘটা! করে মনসা eq ছয় rfc vai নেই E 
এমন tee ছটিছেছিল ছে ছেবী বীণাপানীও এই feaa হতে 
পাৱেননি। fafaa "epmdfagf i cns mA ors “নাগেজৈ 
—P EUR মনসাধ দগে এক ইয়ে গেছেন। 
কারণ, কোনো কোনো! ময়ে wem ঘাং--'ৰন্দে eefin বিষ রী 
qanm rA (mtem em farm — mimm 
নিছাগুতোদ তই্বাচাং }। IC খারা cues wr nmm এই মনদানেনী 
এসে পড়েছ্ছেন | তৰে একদা সঞ্চা দে, উচ্চতৰ গেৰী মৰো থাকে প্রতিষ্ঠিত 
কারে নিজে wee, এমনকি নিজেরগ বেশ বেগ পেকে wimi wea 
aves মধো নস! নিজেকে wah afata করছে পাতেননি। 
aeaee লগে লৌকিক cero vit চণেছে। maafa onn 
zire পরপর নির্দদ INT হানছেন। cives এরিক mta wife 
একদিকে ৷ এই aea নিবি জয় হচ্ছে। 

grante দিনের wd metit তেছাৱেতি খেকে অনেক ma মঙ্গল’ 
wisyefe রচিত হয়েছে বললে somma FOET I শিব * শক্তিৰ qm লদাজে 
প্রচলিত ছিল। সমাজে হে নবাগত ও নৱাগতা oon এলেন 
"III বান চাই, «uri চাষ্ট। এছেৱ মৰো 
অনার «fe ঘথেই। বাঙালী এমনিতে সৰ্প চড়ে we IE সঙ্গে সঙ্গে 


৬২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রম! 


বিদেশী মুসলমান শক্তি সম্বন্ধে ভীতি ত আছেই । তাই মনসা যেন ভয়ঙ্করী 
দেবতারূপেই ভীরু বাঙালীসমাজে স্থান পেলেন। 

মর্গলকীব্যের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে আমরা দেখতে পাই যে, নান! 
লেখকরাও কয়েকটি দেবদেবী নিয়ে তাদের মাহাত্ম্য কীর্তন শুরু করে দিলেন | 
এক দেবতা বা দেবী নিয়েও অনেক কবি লিখেছেন | বিভিন্ন যুগে বাঙ্ল! 
দেশের লৌকিক ও বাইরের বিভিন্ন ধর্মমতের যে সমন্বয়_-মঙগলকাব্যগুলি 
সেই যুগের আচার সংস্কার, সংস্কৃতি ও ধর্ম বিশ্বাসের ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত। 
তবে মঙ্গলকাব্যের দেবতারা সমগ্র সমাজে বিশেষ অদ্ধাসহকারে পুজিত 
হয়েছিলেন বলে মনে হয় না। নতুন দেবদেবীদের পৌরাণিক মহিমা দান 
মঙ্জলকাব্যগুলির অন্যতম উদ্দেশ্য ছিল। এবং সম্পূৰ্ণ না হ'লেও আংশিকভাবে 
সাফল্যও লাভ করেছিল। সমাজে দেবদেবীর! ধীরে ধীরে প্রতিষ্ঠা লাভ 
করছেন। অবশ্থি মধ্যযুগের বৈষ্ণব ভক্তির প্লাবনে এই ধার! কিছুটা দুৰ্বলও 
হয়ে পড়েছিল। 

মঙ্গলকাব্যের মধ্যে মনসামঙ্গলের নিদর্শনই সর্বাপেক্ষা প্রাচীন বলা যায়। 
মূলত এই কাব্যের কথ| হচ্ছে নিয়তির সঙ্গে মানুষের সংগ্রাম এবং শেষ পর্যন্ত 
পুরুষকারের শোচনীয় পরাজয় | Wim অদৃশ্য শক্তির কাছে হার মানছে | 
মনসা মতে পুজা পেতে চান--এবং চাদ সদাগরের পুজা পেলে অর্থাৎ 
অভিজাত ঘরে সম্মান পেলে সমাজে তার প্রতিষ্ঠা লাভ করতে বিশেষ বাধা 
থাকবেন | ওদিকে চাদ সদাগর শৈব। তিনি মনসার পুজ| করবেন F] | 
চাদকে জব্দ করবার জন্য মনসা তার ছেলেদের হত্য| করলেন, তার এঁশর্য 
নিলেন হরণ করে। তবুও চাদ অচল-অটল। সে বলে 

‘যেই হাতে পুজি আমি দেব শূলপাণি 
সেই হাতে পুজিব (না পুজি ) চ্যাংমুড়ি কাণি ॥ 

মনসা অবশেষে বারবনিতার বেশে চাদকে ভুলিয়ে তার মহাজ্ঞান হরণ ক'রে 
তাকে দুৰ্বল ক'রে ফেলেন। তবুও লোহার বাসর ঘরে শেষ পুত্র লখিন্দরের 
প্রাণনাশ ক'রে বেহুলাকে বিবাহের atras femi করেও পুত্র-শোকাতুর 
চাদকে দিয়ে নিজের পুজা করাতে পারলেন না। নানা দুঃখ কষ্ট পেয়ে, 
নানা বিপদের ভেতর দিয়ে স্বামীর মৃতদেহ নিয়ে বেহুল! গেলেন স্বৰ্গপুরে | 
দেবতাদের TED ক'রে মনসাপুজার সর্তে স্বামীর জীবন ফিরে পেলেন। 


মনসামঙ্গল কাবা ৬৩ 


মর্তে ফিরে এসে শ্বশুরকে মনসাপুজ| করার জন্য অন্ুরোধ করেন। 
চাদের আরাধ্যদেবতা শিবও তাকে পুজা করতে বলেন। পুত্রবধূর - 
অন্থরোধেই বামহাতে ফুল দিয়ে অন্যদিকে মুখ ফিরিয়ে মনসাকে পুজা 
করতে সম্মত হলেন। তাতেই পুজা-প্রত্যাশী দেবী ARI অবশ্য 
কোনো কোনে! পুথিতে চাদ ‘জোড় হাতে মনসার করয়ে স্তবন’ বলে 
বর্ধিত আছে। চাদও মনসার পুজা ক'রে আবার হারানে। পুত্রদের 
এবং সব Pa ফিরে পেলেন | বেহুলাও আর সংসারে প্রবেশ করলেন F] | 
লখিন্দর ও. বেলা দুজনেই অভিশপ্ত স্বৰ্গগাসী--অভিশাপের মেয়াদ 
ফুরোতেই দুজনেই স্বৰ্গে ফিরে গেলেন | 

গল্পের দিক থেকে দেখতে পাই, চাদ সদাগরের চরিত্র যেন: আকম্মিক- 
ভাবে মধ্যযুগে দৈবীশক্তির অন্যায় অত্যাচারের বিরুদ্ধে মাথা তুলে দাড়িয়েছে | 
বিরাট পুরুষকারের ইঙ্গিত রয়েছে এই চরিত্রে। তখনকার দিনে এমন 
দেবন্রোহী চরিত্র আর কোনে! রচনায় পাওয়া যায়না । কিন্ত এও দেখতে 
পাই যে, মান্য দৈবীশক্তিবূপ অদৃশ্য নিয়তির কাছে একান্ত অসহায়। এটা 
আমাদের মনে রাখতে হবে যে, এখানে মানুষ বনাম দেবতার সংঘর্ষ নয়। 
চাদেরও পেছনে শিবের এশীশক্তির আশীর্বাদ রয়েছে । এ যেন চাদের মাধামে 
দুটো বা তারও বেশী মতবাদের ছন্দ চলেছে । জনসাধারণের কাছে 
লেখকের প্রচারের জোরে মনসাই যেন বেশী “ভোট? পেলেন ৷ 

মনসা হিন্দু মুসলমান উভয় সমাজেরই পুজা পেয়েছিলেন বলেই মনে 
হয়। বিজয়গুপ্ত বা বিপ্রদাীসের এবং অন্যান্য কবিদের হাঁসান-হুসেন পালাতে 
প্রথমে হাঁসান-হুসেনের মনসীকে অস্বীকার ও পরে বিধিমত পুজা! করার 
ব্যাপারে আমর৷ তাই লক্ষ্য করি। অবশ্যি বিজেতা মুসলমানসমাজকে দিয়ে 
হিন্দুদেবতা স্বীকার করিয়ে নেওয়াও বোধহয় উদ্দেশ্য ছিল। 

কাহিনীর দিক থেকে চাদের যে পরাজয় তা একেবারে অস্বাভাবিক 
নয়। কারণ দেবতার কাছে মানুষের হার মানার পাল! চিরদিন চলেছে | 
বিশেষ করে ধর্মসংগ্রামে বিভিন্ন দেবতার ভক্তরা তাদের নিজ নিজ উপাস্য 
দেবতাকে বড়ো করবার জন্য মানুষকে পরাভবের যুপকাষ্ঠে বলি দিয়েছেন । 
সাহিত্যের দিক থেকে টাদের পরাজয় করুণ ট্রাজেডির সৃষ্টি করেছে। 
উনবিংশ শতাব্দীর কবি মাইকেল মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যের রাবণ 
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চরিত্রে চাদের চরিত্রবৈ শিক্ট্যের মিল পাওয়| যায়। আমরা আগে বলেছি 
পুত্রবধূর প্রতি স্সেহবশে তিনি নিজে এই পরাজয় মেনে নিয়েছেন। 
মনসামঙ্গলে চাদ সদাগর দেবতার চাইতেও মহান হয়ে উঠেছেন । সাধারণত 
মধ্যযুগের সাহিত্যে দেবতারাই প্রধান স্থান অধিকার করে থাকতেন | 
মনসামঙ্গলে কবি অজ্ঞাতসারেই যেন মঙ্গলকাব্যের বিধিনির্দেশকে কিছু কিছু 
উপেক্ষাও করেছেন। মন্গলকাব্যের নায়ক-নায়িকার স্বর্গ থেকে আসতেন | 
কোনো একটা শাপে এখানে এসে কোনে দেব ব| দেবীর পুজা প্ৰচলিত করে 
শাপমুক্ত হয়ে আবার চলে যেতেন। কাব্যের শেষের দিকে এমন একটা 
"Diis আভাস থাকে যে তাকে শুভপরিণামাস্তক বলেই গ্রহণ করতে 
হয়। কিন্তু মনসামঙ্গলে এসব বজায় রাখার চেষ্টা থাকলেও  টাদসদাগরের 
অসাধারণ ব্যক্তিত্ব এবং তার করুণ পরাজয় মঙ্গলকাব্যের সব conventiont? 
ছাপিয়ে উঠেছে। 

এই যুগে সতীত্বের মহিম| ঘোষণাও হয়ত সামাজিক কারণে প্রয়োজন 
হয়ে পড়েছিল । সমাজের টিলেটালা ভাব এবং অসংযম সমাজকে নিশ্চয় 
আচ্ছন্ন করে রেখেছিল । এজন্য নারীকেও যেন সচেতন করে দিতে হচ্ছিল | 
বেহুলা সতীত্বের জীবন্ত আলেখ্য। সতীত্বের জোরে যে দেবতাকেও বশ 
করা যায়--এমন কি মৃত্যুদূতকেও যে পরাজিত করা যায়, বেহুলার চরিত্রের 
মধ্যে সে পরিচয় আমরা পেয়েছি । মনসামঙ্গলে আর একটি জীবন্ত অথচ 
বেদনাপুর্ণ চরিত্র হচ্ছে লখিন্দরের মাতা সোণকার। পুত্রহারা মা তীব্র , 
বেদনায় বেহুলাকে বলেছেন 

::'*'* বধু তুমি পরম রূপসী । 
আমার বাছ! খাইতে আইল! পরম রাক্ষসী ॥ 

আবার যখন বেহুল| মৃত্বামী নিয়ে অজানার উদ্দেশ্যে পাড়ি দিচ্ছেন 
তখন বলেন, ‘লখাইর বদলে মোরে xD বলিয়া ডাক ।’ পুত্র ও পুত্রবধূ 
সবাইকে হারিয়ে সহশীল। রমণীর চাদের গৃহকোণে দীর্ঘনিঃশ্বাম সম্বল 
করে থাকতে হয়। কাব্যের শেষে শিব যখন বলেন_যে চণ্ডী, সেই 
শিব, সেই মনস|-মনে হয় তখন যেন সকল ধর্ম মতের বা বিশ্বাসের 
সমন্বয়ের চেষ্টাও চলছে। অন্তত সব ধর্মমতের মাঝে 438] সহজ 
প্রবেশের পথ যে নিখিত হচ্ছিল এটা ধরে নেওয়া যেতে পারে। 


মনসামঙ্গল কাব্য ৬৫ 


মনসামঙ্জলে যে যুগের সমাজচিত্র ফুটে উঠেছে সে যুগে বাঙ্‌লাদেশে 
ব্যবসাবাণিজা বেশ ভালোভাবেই চলত | বাবসাতে বাঙালীর অসাধুতাও 
বেশ স্পষ্টভাবে দেখ| যাচ্ছে। বাজে জিনিস দিয়ে ভালো! জিনিস আদায় 
করছে। তখন ব্যবসাবাণিজ্য মুখ্যত ভ্রব্যবিনিময়ের মাধ্যমেই চলত | 

মুসলমান বিজেতাদের অত্যাচারের কাহিনী মনসামঙ্গলে গাজীর পালাতে 
sexi যায়। শেষে অবশ্যি মনসার কাছে হার মেনে হাসান-হুসেন 
মনসার পুজা করছেন । সমাজে টাদদদাগরের মতো মধ্যস্তরের । লোকদের 
বেশ প্রতিপত্তি ছিল। মনসার পুজা প্রথম নারীদের দ্বারাই সম্ভবত 
প্রচারিত হয়েছিল। আর সেও fag ও মধ্যস্তরের মধ্যে। ব্ৰাহ্মণ্যবাদী 
সমাজে এ পুজার প্রচলন ততটা হয়নি! মনসামঙ্গলে চণ্ডীভক্ত বা শাক্ত এবং 
শৈবদের সঙ্গেই যেন ছন্দ বেশী করে দেখা দিয়েছে। বোধহয় চণ্ডীর পুজা 
তখন একটু বেশী প্রচলিত femi মনসামঙ্গলে ত চণ্ডী আর মনসা 
মারামারিই করে বসলেন। চণ্ডী দিলেন মনসার চোখ কান! করে, আর 
মনসা চণ্ডীর বুকে ছোবল বসিয়ে দিলেন। শেষে চণ্ডী হার মানলেন। 
আর শিবের যা অবস্থা, তা অত্যন্ত শোচনীয় । চরিত্রের দিক থেকে এত 
দুর্বলচরিত্র মঙ্গলকাব্যে খুব কমই আছে। শিব তীর কন্া HAATTE 
চিনতে ন| পেরে এক কেলেঙ্কারী করে বসলেন। বেছুলা যখন ্ব্গপুরে স্বামীর 
জীবন ফিরিয়ে আনতে গেলেন, তখন প্রথম ত একবার নেচে সবাইকে GIU 
করতে হ’ল। তার ওপর আবার নারায়ণদেবের শিব বলেন-- 

যদি আলিঙ্গন দাও তুমি 
জিয়াইব লঙ্গীন্দর পাঠাইয়| দিব ঘর 
সদয় হইয়া তবে আমি। 

এই মনোভাব দেবোচিত নয়। তাই সেখানেও তাকে চণ্ডীর কাছে ami 
পেতে হল। মনে হয় শিব এবং শৈবর| তখন সমাজে নিজেদের সম্মান 
অনেকখানি হারিয়েছেন | নইলে শিবের যে চরিত্র মনসামঙ্গলে (অন্যান্য 
মঙ্গলকাব্যেও) প্রকাশ পেয়েছে তা নিয়ে খুব গর্ব করা চলে না। 

সন তারিখ দেবার সময় মুসলমান স্থুলতানদের উল্লেখ ছাড়া এসময়ে 
মনসামঙ্গল কাব্যে দেশের রাজরাজড়ার উল্লেখ বিশেষ পাচ্ছিন|--তবে 
শাসকবৰ্গের অত্যাচারের বর্ণনা হাসান-হুসেন পালায় কিছুটা রয়েছে । তখন 
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যে নিধিবাদে হিন্দুরা তাদের ধর্মানুষ্ঠান করতে পারত না এই কাব্য থেকে 
তা বুঝতে পারি। মনসামঙ্গল গান ধারা করতেন তাদের আথিক অবস্থা 
বিশেষ ভালো ছিলনা । অনেক সময় দেখি গায়েনরা “লখিন্দরকে” বাঁচাবার : 
সময় তার গায়ে বস্ত্ৰ নাই বলে শ্রোতাদের কাছ থেকে বস্ত্র আদায় করছেন। 
তখনকার দিনে বৈশ্য ও শূদ্রদের মধ্যে বিধবাবিবাহ প্রচলিত ছিল। মনসা- 
মঙ্গলের এক জায়গায় বল| হচ্ছে-- 
‘তোর! ত বৈশ্ঠের বি অসম্ভব আছে কি 
সাঙ্গা তোদের আছে পূর্বাপর ৷’ 
্রাহ্মণযবাদের পুনরাবিতভাবে এবং তার কঠোর নির্দেশে আবার এ বিধবাবিবাহ 
উঠে যায়। সহমরণ প্ৰথাও তখন প্রচলিত ছিল। ঠাদসদাগরের উক্তি থেকে 
জানতে পারি 
বধূর ঠাই জিজ্ঞাসা কর কি আছে সাহস। 
লখাইর সঙ্গে পুড়িয়| মরুক ঘুচুক অপযশ ॥ 
সে সময় দেবোদেস্টে পশুবলি-প্রথারও বহুল প্রচলন ছিল। বৈষ্ণবর| এই 
প্রথার বিরোধী ছিলেন। শৈবরা বলি-প্রথার অনুকূলে ছিলেন না। কিন্তু 
চাদসদাগর বোধহয় সামাজিক সাধারণ নিয়ম মেনেই নানা রকম পশু বলি 
দিয়েছিলেন। তখন চণ্ডীর পুজায় বলির বিশেষ দরকার ছিল-_-এখনও 
তাই আছে। | 
মনসামঙ্গলের লেখকদের এক আধজন ছাড়! প্রায় সবাই দরিদ্র মধ্যবিত্ত 
ঘরের লোক ছিলেন । আর শ্রোতাদের বেশীর ভাগই বোধহয় ছিল সমাজের 
নিয় শ্রেণীর লোক। মনমাকে সমাজের উপরতলায় প্রতিষ্ঠিত করতে বেগ 
পেতে হয়েছে। চণ্ডী যে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করতে পেরেছিলেন তার 
কারণ শিবের স্ত্রী হিসাবে তিনি তখন সমাজে বেশ পরিচিতা। কাজেই 
উচ্চ শ্রেণীর মধ্যে নিজের জায়গা করে নিতে তার web] aafaa হয়নি । 
এসব পুজার মধ্যে যে বৌদ্ধ বা তান্ত্রিক প্রভাব ছিল বৈষ্ণবযুগে তা 
অনেকটা কমে এসেছে । পরের যুগেও অনেক ম্ললকাব্য রচিত হয়েছে, 
কিন্তু বৈষ্কবপ্রভাবিত সমাজে তার Wa তেমন উচ্চগ্রামে এসে পৌছাতে 
পারেনি। অবশ্যি বলিষ্ঠ হাতের কোনো কোনো রচনা বৈষ্ণব সাহিতোোর 
পাশে দাড়াবার সম্মান ও অধিকার লাভ করেছিল। আমাদের আলোচ্য 


বিজয় গুপ্ত P) 


যুগের মনসামঞ্গল কাবাগুলির কাহিনী অংশ প্রায় এক হলেও প্রকাশভঙ্গর 
দিক থেকে বিভিন্ন কবির রচনায় কিছুটা পাৰ্থক্য আছে। i 

এ যুগের মনসামঙ্গল রচয়িতাদের মধো বিজয় গুপ্ত ও বিগ্রদাস চক্রবর্তীকে 
(পিপিলাই ) পাচ্ছি। অনেকে নারায়ণদেবকেও এই সময়ের বলে মনে 
করেন। ডাঃ সুকুমার সেন মহাশয় তাকে সপ্তদশ শতকের দিকেই বলে 
ধরেছেন। অধ্যাপক Aatosta ভট্টাচার্য মহাশয় তার বাঙলা মঙ্গল 
কাব্যের ইতিহাস’ গ্রন্থে নারায়ণদেবকে আরও আগের লোক বলে মনে 
করেন। তীর মতে,কুলকারিকা প্রভৃতির বিচারে নারায়ণদেব পঞ্চদশ শতকের 
দিকেরই হবেন। নারায়পদেবের গ্রন্থে কোনো! সন তারিখ পাওয়া যায় ন|। 
৬দীনেশচন্জর সেন মহাশয় মনে করেছিলেন নারায়ণদের বিজয় গুপেরও কিছু 
পুর্বে আবির্ভূত হয়েছিলেন 

নারায়ণদেব ময়মনসিংহ জিলার কিশোরগঞ্জের বোরগ্রামের অধিবাসী 
ছিলেন ৷ তার পূর্বপুরুষের! রাঢ় অঞ্চল থেকে এসেছিলেন। কবির পিতার 
নাম নরসিংহ দেব। এরা জাতিতে কায়স্থ। আত্মপরিচয় দিতে গিয়ে কবি 
এক জায়গায় বলেছেন, ‘জন্ম লভিল qu কাহেন্তের ঘর'। নাায়ণদেবকে 
আসামের অধিবাসীরাও নিজেদের বলে দাবী করেন। আসামে 
dia কাবোর বিশেষ প্রচলন ছিল। তবে সেখানে তার রচনার 
ভাষাগত অনেক পরিবর্তন ঘটেছিল। এসব অবশ্যি তর্কের কথা । নারায়ণ 
দেবের যে কাবা আমর! পাচ্ছি তাতে যে অনেক afma অংশ ঢুকে পড়েছে 
তা বেশ বোঝা যায় । তার কাব্যের আলোচন| আমরা পরে করছি। 

সম্পূর্ণ মনমামঙ্গল কাব্য যে একজনই রচনা করেছিলেন তা বলা VS I 
এক কবির নামে প্রচলিত কাব্যে নানা কবির ভণিতাও পাওয়া গেছে । হয়ত 
অনেক লিপিকর বা গায়েনরা অনেক অংশ জুড়ে দিয়েছিলেন । আবার 
এমনও হতে পারে যে অনেক কবির রচনাংশ সংযোজিত হয়ে মনসার অনেক 


পালাগানও গড়ে উঠেছিল। 


fere গুপ্ত 


বিজয় গুণের পদ্নাপুরাণ বা মনসামঙ্গলের রচনাকাল সম্বন্ধে তার কাবো 
দুটি ছত্ৰ পাওয়া যায়। তাতে কবি বলছেন-_ 


৬৮ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


ধাতু শশী বেদ শশী পরিমিত শক। 
স্থলতান হুসেন শাহ নৃপতি তিলক ॥ 
এই শ্লোক থেকে মনে হয় বিজয় গুপ্ত ১৪১৬ শকাব্দে ( ১৪৯৪-৯৫ খ্ৰীষ্টাব্দ ) 
পদ্মাপুরাণ রচন। করেন। তিনি বরিশালের গৈলা-ফুল্ল্ গ্রামের অধিবাসী 
ছিলেন। পন্মাপুরাণের এক জায়গায় কবি বলছেন-- 
মূর্খে রচিল গীত না জানে মাহাত্ম্য । 
প্রথমে রচিল গীত কাণ। হরিদত্ত ॥ 
হরিদত্তের যত গীত লুপ্ত হইল কালে। 
যোড়| গীথ| নাহি কিছু ভাবে মোরে ছলে ॥ 
এই উক্তির দ্বারা মনে হয় বিজয় গুপ্তের পুর্বে (কাণ। ) হরিদত্ত নামে এক 
কবিও মনসামঙ্গল কাব্য রচন| FTAA | কাব্য রচনা, তার প্রচার এবং বিলুপ্তি-- 
সব মিলিয়ে দেখতে গেলে হরিদতের কাব্য চতুৰ্দশ শতকের প্রথম দিকে রচিত 
হয়েছিল বলে মনে হয়। অবশ্যি এটা খুব স্পষ্ট অন্গমান নয়। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক 
শ্রীআাশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয়ের মতে হরিদত্ত ময়মনসিংহের অধিবাসী ছিলেন। 
ডাঃ সুকুমার সেন মহাশয় বিজয় eres ভাষাকে “অত্যান্ত আধুনিক” বলে 
মনে করেন। আমাদের মনে হয়, নানা হাতে পড়ে হয়ত কাব্যের ভাষার 
অনেক পরিবর্তন ঘটেছে। বিজয় গুপ্তের রচনা সরসতাবজিত নয়। 
তখনকার দিনের মা-সৎম অধ্যুষিত ঘরের কাহিনীও তিনি বেশ সরসভাবে 
বর্ণনা করে গেছেন। তৎকালীন গ্রাম্য সমাজেরও কিছু কিছু ছবি পাওয়া 
যায়। হিন্দুদের প্রতি মুসলমানদের অত্যাচার বর্ণনাপ্রসঙ্গে বলছেন-- 
+ পরেরে মারিতে কিবা পরের লাগে ব্যথা 1 
চোপাড় চাপড় মারে দেয় ঘাড় কাতা I 
যে ব্রাহ্মণের পৈতা দেখে তারা কান্ধে। 
পেয়াদা বেটা লাগ পাইলে তার গলায় বান্ধে ॥ 
ব্ৰাহ্মণ পাইলে লাগ পরম কৌতুকে। 
তার পৈতা fefe ফেলে থু দেয় মুখে ॥ 
এই প্রসঙ্গে অন্তত্র বলছেন 
হারাম জাত হিন্দুর হয় এত বড় প্রাণ। 
আমার গ্রামেতে cab করে হিন্দুয়ান ॥; 


০০১১৬ এস আইনি 


oara prt 


বিজয় গুপ্ত ৬৯ 


গোটে গোটে ধরিব গিয়া যতেক ছেমর| | 
এড়া-রুটি খাওয়াইয়| করিব জাতি-মারা ৷৷ 
সোণকার রান্নার ব্যাপারে কবি শাক থেকে মাছ মাংস প্রভৃতি ব্যঞ্জনের 
এবং পায়েস পিঠার যে দীর্ঘ তালিকা দিয়েছেন তাতে কবির রসনা-রুচির 
পরিচয় পাওয়া যায় । তবে মনে হয়, রসনা-রুচি অপেক্ষা আকাঙ্কাই বেশী 
প্রকাশ পেয়েছে | ব্যঞ্জনাদি যাতে wig হয় তার জন্য সোণকা রান্নার 
আগে-- 
অগ্নি প্রদক্ষিণ করি মাগে বর দান । 
মুঞি যেন রন্ধন করি অমৃত সমান I 
স্বামী-পুত্ৰকে স্থখী করবার জন্য নারী-হৃদয়ের আকুলত| সোণকার এই 
প্রার্থনার ভেতর দিয়ে সার্থকভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 
মানব সমাজে আত্মপ্রতিষ্ঠার ww মনসার ব্যাকুলত| প্রকাশ পেয়েছে 
চণ্ডীর কাছে মনসার খেদোক্তিতে-- 
জনম দুখিনী আমি দুখে গেল কাল। 
যেই ডাল ধরি আমি ভাঙ্গে সেই ডাল ॥ 
শীতল ভাবিয়া যদি পাষাণ লই কোলে | 
পাষাণ আগুন হয় মোর কর্মফলে ॥ 
কারে কি বলিব মোর নিজ কর্মফল | 
CIFT) হৈআ! স্বৰ্গে না হইল স্থল ॥ 
এই অক্ষম] দেবকন্তা একেবারে সাধারণ নারীর মতোই নিজের অদৃষ্টকে 
দোষারোপ করে। 
বিজয় গুপ্তের পল্মাপুরাণে অনেক কবির উল্লেখ পাওয়া যায়। তাতে মনে 
হয় পন্মাপুরাণের সবখানিই বিজয় aga রচন| «ui তবে সবটুকু বিজয় 
গুপ্তের রচনা না হলেও বিজয় গুপ্ত যে একেবারে অর্বাচীন একথাও জোর 
_ করে en যায় না। ডাঃ সুকুমার সেন মহাশয় বিজয় গুপ্তের ভাষায় যে 
আধুনিকতা দেখতে পেয়েছেন তাও হয়ত বিজয় গুপ্তের কাব্যের বহুল 
প্রচলনের জন্যই ঘটেছে। তীর কাব্যে পয়ার লাচাড়ি প্রভৃতি ছন্দ এবং 
পুর্ববন্ধে প্রচলিত বহু শব্দের প্রয়োগ লক্ষিত হয়|; 


৭০ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


বিপ্ৰদাস চক্রুব্তী 


Rana চক্রবর্তীর পদ্মাপুৱাণ বা৷ মনসামঙ্গলের রচনাকাল সম্বন্ধে কবি 
নিজে বলছেন-- 


সিন্ধু ইন্দু বেদ মহী শক পরিমাণ। 
নৃপতি হুসেন শাহ গৌড়ের প্রধান ৷৷ 


এই সঙ্কেত থেকে ১৪১৭ শকাব্দই ( ১৪৯৫-৯৬ খ্ৰীষ্টাব্দ) তাঁর মনসামঙ্গলের 
রচনাকাল হিসাবে পাওয়| যায়। বিপ্রদাস বসিরহাটের নাদুড়্যা-বটগ্রামের 
অধিবাসী ছিলেন। কবির পিতার নাম ছিল মুকুন্দ পণ্ডিত। 

Rana মনসার 'জাগুলি বলে আর একটি নামেরও উল্লেখ করেছেন। 
চাদ সদাগরের বাণিজা-যাত্রীর পথে যেসব জায়গাগুলি পড়েছিল সেগুলির 
নামেও কিছুটা! বৈচিত্র আছে। কবি কলিকাতা, কালীঘাট, চিৎপুর, 
বারুইপুর, রিষড়া, কীকিনাড়া প্রভৃতি অঞ্চলের উল্লেখ করেছেন। 
কালীঘাটের উল্লেখ পরবর্তীকালে মুকুন্দরামের চণ্ভীমঙ্গলেও আছে। তবে 
এসব নাম যদি পুর্ব থেকেই প্রচলিত না থাকে তাহলে আমরা এইটুকু ধরে 
নিতে পারি যে এসব অংশ বিপ্রদাসের কাব্যে প্রক্ষিপ্ত হয়ে থাকবে । কবির 
মনসামঙ্গলে আর একটি লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, এই কাব্যে ধর্মঠাকুরের 
উল্লেখ পাচ্ছি। বিজয় গুপ্তের কাব্যে এর উল্লেখ নেই। ধর্মঠাকুরের পুজা 
পশ্চিম বঙ্গেই বেশী প্রচলিত। কিন্তু ধর্মঠাকুর নিয়ে পৃথক সাহিত্য রচন। 
আরও পরের দিকে হয়েছে। পশ্চিম বঙ্গ বা রাঢ় অঞ্চলের অন্যান্য দেব-দেবী 
বিষয়ক কাব্যেও এই ধর্মঠাকুরের বন্দনা এবং ধর্মপুরাণ কথিত স্থষ্টিতত্ব 
প্রভৃতি গাওয়া ata 

বিপ্রদাসের কাব্যে শ্রীচৈতন্যের কোনে! উল্লেখ নেই। চৈতন্ত-পরবর্তী 
কালে বাঙলা দেশে খুব কম মঙ্গলকাব্যই আছে যাতে গীচৈতন্তের অবতার 
হিসাবে বন্দনা নাই। বিপ্রদাসের কাব্যের সরস মাধুর্য এবং ছন্দসৌষ্ঠব 
লক্ষণীয়। তার কাব্যেও তৎকালীন পশ্চিম বাঙ্লার সমাজের অনেক 
কৌতৃহলোদ্রীপক তথ্য পাওয়া যায়। বাঙালী ব্যবসায়ীরা ভ্রব্য-বিনিময়ের 
সময় যে কপটতার আশ্রয় নিত এই মনসামঙ্গলে তার উল্লেখ পাই। 
টাদসদাগরের অনুপম-পাটনের রাজার সঙ্গে দ্রব্য-বিনিময়ে £ 
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কৌতুকে দেখায় রাজ! (চাদ ) ঝুনা নারিকেল 

দক্ষিণাবর্ত দেহ ইহার বদল ॥ 

হরিদ্র| দেখায় চাদ করিয়া মন্ত্রণা। 

ইহাতে «epu যত ব্যাধি যন্ত্ৰণ| ৷ 

ইহার বদল সোণ! fes তোমারে I 

ওজন করিয়া লও দেহ Cel আমারে ॥ 

খেম ধুতি যত দেখহ রাজন। 

বদলিয়। পাটে বোঝা দেহ তো বসন ॥ 

গড়, কুমড়া দিয়! কহে নৃপবর । 

ইহার বদলে দেহ সিসার খাপর ॥ 

হৃণ্তিদন্ত দেহ মোর মিশির বদলে । 

তঙুল বদলে দেহ মুকুত! গ্রবালে I ইত্যাদি 

বিপ্ৰদাস তার কাব্যের ভণিতায় «মনসাবিজয় দ্বিজ বিপ্রদাসে ভাষে’ 
বলেছেন | কবি নিজে কাব্যটিকে মনসাবিজয় বলে উল্লেখ করেছেন। 
বিপ্রদাসের কাব্যের আখ্যানবস্তর সঙ্গে বিজয় গুপ্ত বা! পূর্ববঙ্গের অন্যান্য 
কবিদের কাব্যের আখ্যানবন্তর তেমন মিল নেই। বিপ্রদাসের কাহিনী- 
পরিকল্পনায় কিছু নতুনত্ব আছে। তবে শিব ও চণ্ডী চরিত্র এখানেও WAT- 
পতনের উধের্বেনয়। ব্ৰহ্মাও নারীর রূপের কাছে একান্ত অসহায় |o মনসা" 
বিজয়ের সবখানি বিপ্ৰদাসের রচন| নয় বলেই মনে হয়। পরের দিকে অনেক 
ংশ হয়ত প্ৰক্ষিপ্ত হয়ে থাকবে। 


নাল্লাস্থলদেৰ 


বিজয় গুপ্ত ও বিপ্রদাসের মতো নারায়ণদেবের কাব্যেও ঠ8ীচৈতন্তোর 
কোনো! উল্লেখ নেই। কিন্তু অন্যদিকে ধনপতি ও বীরসিংহের কাহিনী 
চণ্ডীমঙ্গল ও বিদ্যান্ুন্দরের কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়। অথচ এসময়ে কোনে। 
চণ্ডীমঙ্গল «| বিছ্যান্থন্দর কাঁবোর নিদর্শন পাওয়া যায় ন|। হয়ত এসব 
কাহিনী পরের দিকে তার কাব্যে প্রক্ষিপ্ত হয়েছে । নারায়ণদেবের রচনায় 
কবিত্বের অভাব নেই, তবে ময়মনসিংহ অঞ্চলের ভাষাপ্রয্মোগহেতু অনেক 
সময় তীর রচনা পড়তে অন্থবিধা হয়। তাহলেও মধ্যযুগের ভাষার যেটুকু 


৭২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


সঙ্গতি ছিল তার কাব্যে তার ব্যতিক্রম ঘটেনি। যেমন লখিন্দরের মৃত্যুতে 
বেহুলার শোক-বর্ণনায় কবি বলছেন 
কোলেতে করিয়া বিপুলা কান্দে উচ্চস্বরে | 
বিপুলার ক্রন্দন শুনি বৃক্ষের পাতা ঝরে ॥ 
পাষাণ বিদরে আর বিদরে মেদিনী i 
সর্বদাএ ঝরে তবে ছুই নয়নে পানী ॥ 
আবার বিপুলার ভাই নারায়ণ বিপুলাকে স্বামীর মৃতদেহ নিয়ে অজানার 
উদ্দেশে ভেসে যেতে যখন নিবৃত্ত করার চেষ্টা করে তখন বিপুল! বলে 
বিপুলাক বোলে ভাই কোন চিন্তা নাই i 
পুণরপি আসিবাম গ্রভৃক জীআই ॥ 
ভাইক বিদায় করি বিপুল! worst i 
ছাঁড়াইয় যায় বিপুলা চিত্ত স্থির করি ॥ 
নারায়ণের চাদ সদাগর একটু গৌয়ার গোছের মান্য 1 বিজয় গুপ্তের চাদের 
মতো “জোড় হাতে’ ভালো মানুষটি হ*য়ে মনসার পুজা! করেননি । বেহুলার 
উপরও তিনি কোনো স্থবিচার করেননি ৷ যে নারী সতীত্বের মহিমা বলে স্বামী, 
Sisa এবং ভাইদের পুনরুজ্জীবিত করে ফিরিয়ে আনতে পারে তার সতীত্ব 
পরীক্ষার এত কি প্রয়োজন ছিল? সমাজে রামায়ণের সীতার মতে! হয়ত 
প্রশ্ন উঠতে পারে--তাই শুধু নারায়ণদেব নন, মনসামঙ্গলের প্রায় সব কবিরাই 
বেহুলার এই পরীক্ষা দেখিয়েছেন । নায়ায়ণদেব এবিষয়ে আরও একটু কঠিন। 
তার কাব্যের বিপুল! সাতটি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে অষ্টম পরীক্ষার সময় পৃথিবী 
থেকে একেবারে বিদায় নিল । অনেকটা সীতার শেষ পরীক্ষার সময় পাতালে 
প্রবেশের মতোই। 


কবি বিদ্যাপতি 


এই যুগের কথা শেষ করার আগে মৈথিলী কবি বিদ্ধাপতি সম্বন্ধে কিছু 
আলোচনা করা প্রয়োজন। বিদ্যাপতি বাঙালী নন, কিন্তু বাঙালী তীর 
পদাবলীর সঙ্গে এত বেশী পরিচিত যে বাঙ্লা সাহিত্যে তার স্থান চিরদিন 
সবার উপরেই থাকবে । faatafea আবির্ভাব কাল নিয়ে সঠিক কিছু বলা 
যায় না। তবে চতুৰ্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে পঞ্চদশ শতাব্দীর গোড়ার 
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দিক তাঁর আবির্ভাব কাল বলে ধরে নেওয়া যেতে পারে। বিদ্যাপতি 
মিথিলার রাজা শিবসিংহের প্রায় সমসাময়িক । তিনি দীর্ঘজীবী কবি ছিলেন। 
সম্ভবত তিনি শৈবসম্প্রদায়ভুক্ত ভিলেন। কিন্তু এদেশে সবাই তাঁকে বৈষ্ণব 
বলে শ্রদ্ধা করে। তীর শিব বিষয়ক পদও কিছু কিছু পাওয়া যায়। বিদ্যাপতি, 
পদাবলী ছাড়| কীতিলতা, পুরুষপরীক্ষা, gofesaat প্রভৃতি গ্ৰন্থ রচন| 
করেন । কীতিলত| অপভ্রংশ বা অবহট্‌ট ভাষায় রচিত একখানি এঁতিহাসিক 
কাব্য। চৈতন্তচরিতামৃতকার বলেছেন 
বিদ্যাপতি চণ্ডীদাস শ্রীগীতগোবিন্দ। 
এই তিন গীতে করায় প্রভুর আনন্দ ॥ 
চৈতন্য বিদ্যাপতির পদের রস আস্বাদন করতেন | তার পদলালিত্য 
সম্বন্ধে নিঃসন্দেহে বলা! যায়, এমন অপুর্ব ঝংকারপুর্ণ সঙ্গীতমাধুর্ষেভরা 
পদ শুধু প্রাচীন যুগে কেন, পরবর্তী কালেও «fps মিলে | 
বিগ্তাপতির ছুয়েকটি পদ উদ্ধৃত ন! করলে মধ্যযুগের area বৈষ্ণব সাহিত্যের 
রসাস্বাদন অসম্পূৰ্ণ থেকে যাবে । রসোদগারের একটি পদে কবি বলছেন__ 
নাহি উঠল তিরে রাই কমল-মুখি 
সমুখে হেরল বর কান । . 
গুরুজন সঞে লাজে ধনি নতসুখি 
১ কৈছনে হেরব বয়ান | 
সখিরে অপরুপ চাতুরি গোরি। 
সব জন তেজি আগুসরি ফুকরই 
আড় বদন তহি' ফেরি॥ s! 
তহি" পুন মোতি-হার টুটি পেলল 
কহত হার টুটি গেল। 
সব জন এক. ist pfo সঞ্চরু 
শ্যাম দরশ ধনি কেল ॥ 
নয়ন-চকোর কাঙ্গু-মুখ শশি-বর 
করল অমিয়! রসপান। 
দুহু দোই| দরশনে রস পসারল 
বিগ্ভাপতি ভালে জান ॥ 
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এই পদে রাধা-প্রেমের যে অপুর্ব রূপ ফুটে উঠেছে তাতে শাকুস্তলার 
প্রথম প্রণয়াভাসের সঙ্গে যেমন সাদৃশ্য দেখতে পাই, তেমনই বিগ্ভাপতি- 
পরবর্তী কালের বৈষ্ণব কবিদের কৃষ্ণপ্ৰেমে আকুল রাধার সাদৃশ্যও লক্ষিত zx | 
বিদ্যাপতির অভিসারাঙ্থ্রাগিণী রাধা 
নব অন্ুরাগিণী রাধা । 
কছু নাহি মানয়ে বাঁধা ॥ 
একলি কয়লি পয়ান। 
পন্থ বিপথ নাহি মান ॥ ইত্যাদি | 
গোবিন্দদাসের অভিসারিকা রাধাতেও এই বিস্বজয়ী প্রেমিকার রূপটি 
প্রকাশ পেয়েছে। এদিক থেকে কবি জয়দেব ও বিদ্াপতি মধ্যযুগের বৈষ্ণব 
কবিদের গুরুস্থানীয় বললে অত্যুক্তি হবে না। জয়দেবের তিমিরাভিসারিকা 
রাধা কৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত হবার জন্য অভিসারে চলেছেন__ 
রতি-হুখ-সারে স্কৃতমভিসারে মদন মনোহর বেশমূ। 
নকুরু নিতম্বিনি গমন-বিলম্বনমন্ত্ুসর তং হৃদয়েশম্‌ ॥ 
ধীরে-সমীরে যমুনা-তীরে বসতি বনে বনমালী ৷৷ epa 
নাম-সমেতং কৃত সঙ্কেতং বাদয়তে মৃদু বেণুম্‌। 
= বহুমন্থতে aY তন্ত-সঙ্গত-পবন-চলিতমপি ৱিণুম্‌ ৷ 
পততি qera বিচলিত পত্রে শস্কিত-ভবছুপযানম্‌। 
রচয়তি শয়নং সচকিত-নয়নং পশ্যতি তব গন্থানম্‌ ॥ 
মুখরমধীরম্‌ ত্যজ মঞ্জীরং রিপুমিব কেলিষু লোলম্‌। 
চল সখি gas সতিমিরপুঞ্জং শীলয় নীল-নিচোলম্‌ ॥ 
এই অভিসার ও প্রেমোল্লাসের ললিত পদগুলি পরবর্তী যুগের বৈষ্ণব 
পদাবলী সাহিত্যকে রসমধুর করে তুলেছিল। বিগ্াপতির প্রেমোল্লাসের 
পদ ও ভক্তিরসাশ্রিত পদগুলি বাঙালী হৃদয়কে একাধারে উদ্দীপিতও 
করেছে, বেদনাবিধুর করেও তুলেছে । কবি যখন বলেন-- 
মাধব বহুত মিনতি করু তোয় 
দেই তুলসী তিল দেহ সমপলু 
দয়! জন্তু ছোড়বি মোয় || 
তখন বুঝতে পারি এ আকুলতার অর্থ মানবজীবনের মাঝে নিত্য-স্থন্দরকে 


কবি বিদ্যাপতি ৭৫ 


পাওয়ারই আকুলতা 1 বিদ্যাপতির কবিত| শুধু বৈকুণ্ঠের উদ্দেশেই রচিত হয়নি | 
সেখানে মানবজীবনের প্রেমবৈচিত্র্ানুভূতির সাৰ্থক প্রকাশও ঘটেছে। 

বিগ্যাপতির পদাবলী এতই জনপ্রিয় হয়েছিল যে মিথিল| থেকে আসাম 
পৰ্যন্ত তার অনুকরণ চলেছিল। এবং তীর ভাষার অনুকরণ করতে গিয়ে 
বাঙলা দেশে ‘ব্ৰজবুলি’র মতো একটি নতুন ভাষারও উদ্ভব ঘটেছিল। 
জ্ঞানদাস, বলরামদাস, গোবিন্দদাস প্রভৃতি এই 'ব্রজবুলিতে বহু পদ রচনা 
করেছেন। মিথিলার চেয়ে বাঙ্লাদেশেই বিদ্ধাপতির পদ বেশী প্রচলিত 
ছিল। তৰে অনেক বাঙালী পদকর্তার 'ব্রজবুলিতে রচিত পদ বি্যাপতির 
নামে চলে গেছে। ‘সখি কি পুছসি অনুভব CU «এ সখি হমরি দুখের 
নাহি ওর’, ‘আজু রজনী হাম ভাগে পোহায়ন্স coy পিয়া মুখ চন্দ!’ প্রভৃতি 
বিদ্ধাপতির নামে প্রচলিত পদগুলি বিদ্ঠাপতির নয় বলেই প্রমাণিত হয়েছে। 
বিদ্যাপতির পদমাধুৰ্য আধুনিক কালে কবিগুরু রবীন্দ্রনীথকেও ভাঙ্কুসিংহের 
পদাবলী লিখতে অনুপ্ৰাণিত করেছিল । * বাঙলা সাহিত্যে, বিশেষ করে 
বৈষ্ণব সাহিত্যে, বিদ্যাপতির প্রভাব অনন্বীকাষ বলেই বিদ্ধাপতি বাঙালী 
না হলেও বাঙালীরই অতি আদরের কবি৷ 

মোটামুটি এই পর্যন্ত গ্রাক-চৈতন্য যুগের সাহিত্যের পরিচয় পাওয়া যায়। 
ভক্লীনেশচন্দ্ৰ সেন মহাশয় MESSIS, গোরক্ষ বিজয়, মীনচেতন, সঞ্চয়ের 
মহাভারত, অনন্ত রামায়ণ, ছিজ জনার্দনের চণ্ডী, শিবের ছড়া, মহাভারত 
পাঁচালী রচয়িতা! কবীন্দ্ৰ পরমেশ্বর ও gea নন্দী প্রভৃতিকে এই যুগের মধ্যে 
এনে ফেলেছেন। নিঃসংশয়ে এই রচনাগুলিকে এযুগের বলা যায় ali তবে 
অনেক কাহিনী যে এই যুগ বা তার «44 থেকে প্রচলিত ছিল একথা! বল৷ 
অসঙ্গত হবে না। শিবের ছড়া বা পাঁচালী এবং কিছু কিছু লৌকিক কাব্য 
সম্ভবত এসময়ে লেখা হয়েছে! সমাজের নিয়ন্তরে যে সব দেবদেবীদের নিয়ে 
কাহিনী প্রচলিত ছিল এসময় নিশ্চয় ভদ্ৰ পাড়ায় তাদের আনাগোনা চলেছে। 
আমরা পরবর্তী কালের ধর্মমঙ্গলে যে সামাজিক অর্থনৈতিক অবস্থা ও ব্যবস্থার 
উল্লেখ পাই, তাও এই যুগ বা এর পূর্বের পাঁল-সেন যুগের । ধর্মের দেহারা’ 
ভেঙে দেবার যে পদ্ধতি ছিল, তাও বোধহয় মুমলমানের! দেহার! বা দেবগৃহ 
ভেঙে দিয়েছিলেন বলেই ৷ শৃন্তপুরাণকে ধর্মপুজাপদ্ধতির একখানি সংকলন বল! 
যেতে পারে । গ্রন্থখানি পাঠে মনে হয় মন্তরগুলো। প্রাচীন যুগের হওয়াই সম্ভব । 


৭৬ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


সে যুগের সমাজের অর্থ নৈতিক অবস্থা, আচার সংস্কার, তখনকার ধর্মমত 
এবং বিভিন্ন ধর্মমতের রেষারেষি, সংঘর্ষ, তখনকার শিল্প ও বাণিজ্য ব্যবস্থা 
প্রভৃতির একটা পরিচয় এই যুগের মঙ্গলকাব্যগুলিতে কিছু কিছু পাওয়| যায়। 
সে যুগের চাষী, তাতী, কৈবর্ত এবং নিম্নবিত্ত দরিদ্রের মনোবেদন] দরিদ্র 
রচয়িতার লেখনীতে স্থন্দরভাবেই প্রকাশ পেয়েছে | সেই দুঃখ যেমন দরিদ্র 
রচয়িতার, তেমনই তখনকার সমগ্র দরিদ্র বাঙালী সমাজের দুঃখও বটে। 

এই যুগটিকে বলা যেতে পারে ইতস্ততবিক্ষিপ্ত অব্যবস্থিত সমাজের 
গুছিয়ে নেবার যুগ। নান! ধর্মসম্প্রদায়ের, নানা শ্রেণীর মানুষের, আপন 
আপন অস্তিত্ব বজায় রাখবার জন্য জীবনসংগ্রামের যুগ | 

বিভিন্ন সংস্কৃতির সংঘাত ও সংমিশ্রণের ফলে এতদিন যে দেবদেবীর! দুরে 
দূৰে ছিলেন; তীর! ধীরে ধীরে বাঙালীর মনোভূমিতে নিজেদের প্রতিষ্ঠিত 
করে ফেলেছেন। বৌদ্ধদের ক্ষমতা লোপ পাওয়াতে তাদের দেবদেবীরাও 
হিন্দু ধৰ্মসংস্কারের মধ্যে এসে পড়েছিলেন। মুসলমানর| আসার পর এদেশের 
অধিবাসীরা অনেক শাখা-প্রশাখায় বিভক্ত থাকলেও, মুসলমান ও অ-মুসলমান 
এই দুটোই প্রধান ধারারূপে দেখা দেয়। অনেকে মুসলমানদের প্রতি ভক্তি ও 
ভয়েতে ইস্লাম-ধর্মও গ্রহণ করছিল | বাঙলাদেশের আৰ্দ্ৰ আবহাওয়ায় 
অনেকদিন বাস করার ফলে বিদেশী মুসলমানরা স্থকোমল-চিত্ত বাঙালী হয়ে 
পড়ছিলেন। তবে এটা ঠিক যে, শ্ৰেণীস্বাৰ্থ সম্বন্ধে সাজের উপরতলার 
হিন্দু মুসলমান উভয় সম্পরদায়ই সচেতন ছিল। এই বিভিন্ন শ্রেণীতে যে 
বিরোধ, যা তখন ধর্মবিরোধের রূপ পরিগ্রহ করেছিল, কখনও কখনও তা 
স্পষ্ট শ্রেণীবিরোধ হয়েও দেখা দিয়েছে। মঙ্গলকাব্যগুলিতে রাজশক্তির 
বিরুদ্ধে প্ররৃতিপুণ্জের যুদ্ধ বা বিদ্রোহের কাহিনী তার উদাহরণস্বরূপ ধরে 
নেওয়া যেতে পারে | 

সমাজে টিকে থাকতে হলে রাজার বা অভিজাত সম্প্রদায়ের করুণার উপর 
যে নির্ভর করতে হবে সে মনোভাব তখনকার লেখকদের মধ্যে বেশী পাওয়া 
যায় । 408 সমাজে qim নিয়ে বেঁচে থাকার নিরুপায় প্রয়াস। 
লেখকর] ধনী-সমাজ ও দেবতার দিকে বেশী লক্ষ্য রাখা সত্বেও সমাজের দরিদ্র- 
সাধারণকে একেবারে এড়াতে পারেননি | 

প্রাচীন যুগ থেকেই একমাত্র বৈষ্ণবধৰ্ম-প্লাবিত সমাজ ছাড়া বাঙলা দেশের 


আগামী দিনের স্থচনা ৭৭ 


সমাজব্যবস্থা বা রাষটরব্যবস্থ দীর্ঘদিন স্থায়ী কোনে! পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে 
অগ্রসর হয়নি। যে যে স্তর-পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে সমাজ একটা নিদিষ্ট 
জায়গায় এসে পৌছাতে পারে অনেক সময় দেশ ও সমাজের ক্ষেত্রে তার 
ব্যতিক্রম ঘটেছে। ধর্ম কলহে’ যে ‘এবৃদ্ধি’ হচ্ছিল, ষোড়শ শতাব্দীর বৈষ্ণব 
প্ৰেমধৰ্মের «six তার গুরুত্ব অনেকখানি কমে গেল। তখনকার বাঙালী 
সমাজে যে সংহতির প্রয়োজন ছিল, শ্রীচৈতন্যের বৈষ্ণব আন্দোলনে তার 
একটি বেক (tendency ) ছিল। এই বৈষ্ণব-ধারাও যখন ক্রমশ ক্ষীণ 
হয়ে আসছিল তখন বিশেষ করে অনুবাদ সাহিত্য, ধর্ম-নিরপেক্ষ কাব্য 
এবং পূর্বের সাহিত্য-ধারার পুনরাবৃত্তি দেখা দিয়েছিল। সেই থেকে সমাজ- 
বাবস্থার আশান্মু্ূপ ক্রম-পরিবর্তন না৷ ঘটে’ ইংরেজ জাতির আবির্ভাবের 
পরে উনবিংশ শতাব্দীতে তা থমকে দীড়ায়, এবং নতুন চিন্তাধারার সন্মুখীন 
হয়। তার পরিচয় আমরা পাবো। 


৷ আগাশী দিনে yel 


আমরা পূৰ্বে যে মুসলমান রাজত্বকালের উল্লেখ করেছি, তার শেষের 
দিকে যে বাঙ্‌লা দেশের রাজনৈতিক ক্ষেত্রে কিছুটা শান্তি ফিরে আসছিল, 
তারও আলোচনা করেছি। ইলিয়াশ শাহী আমল থেকে বাঙলার সমাজে 
একটি সংগঠনমূলক দিক দেখ| দিয়েছিল। মালাধর বন্ধ রুকন্ুদ্দিন বারবকৃ 
শাহএর (১৪৫৪-১৪৭৪ খ্ৰীঃ) যে উল্লেখ করেছেন তাতে তখন শাসকব্গের 
সহিষুতার এবং কিছুটা উদারতার প্রমাণ পাওয়া যায়। এই সহিষ্ণুতার 
আরও সার্থক রূপ দেখি আলাউদ্দিন হুসেন "(mas (১৪৯৩-১৫১৯ খ্রীঃ) 
আমলে। হুসেন imas রাজত্বকাল যে বাঙল| দেশের ও সমাজের পক্ষে 
অতি শুভকাল তা মালাধর au, বিজয় গুপ্ত, বিপ্রদাস চক্রবর্তী, ছোট বিদ্যাপতি, 
যশোরাজ খান প্রভৃতির উক্তি থেকে বুঝতে পারি। তার সেনাপতি পরাগল 
খাঁর আদেশে কৰীন্দ্র পরমেশ্বর মহাভারত রচনা করেন। তার পুত্র ছুটিখার 
আদেশে শ্রীকর নন্দী অশ্বমেধ পর্ব রচন| করেন | হুসেন শাহ, যেমন ক্ষমতা- 
শালী শাসক ছিলেন--তেমনি তার উদারতারও যথেষ্ট প্রমাণ আছে। মধ্য 
যুগের মুসলমান সুলতানদের মধ্যে হুসেন শাহকে শ্রেষ্ঠ বললে অত্যুক্তি 
হবে aii ইলিয়াশ শাহী আমলের যা ভালো তাকে গ্রহণ করে প্রজাবর্গের 
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কল্যাণের দিকে তাকিয়ে তিনি এমনভাবে শাসনকাধ, চালিয়েছিলেন 
যে তখনকার যুগের হিন্দুরা তাকে শ্রীকৃষ্ণের অংশ বলে উল্লেখ করতেও 
দ্বিধাবোধ করেনি। তাকে ‘নৃপতি-তিলক’ ‘জগত্ভূষণ’ প্রভৃতি আখ্য।ও 
দেওয়া হয়েছিল। এতদিন ধরে অত্যাচার ও শোষণ যে জনসাধারণকে বিব্রত 
ক'রে তুলেছিল সেই তাদেরই মধ্যে তিনি আবার শাস্তি ও সমৃদ্ধি ফিরিয়ে 
আনতে সক্ষম হয়েছিলেন। ধর্মের দিক থেকে উদারতার তুলনা করতে 
গেলে একমাত্র আকবরের সঙ্গেই তার gaal চলে । তিনি রাজ্য-পরিচালনায় 
হিন্দুদের গুরু দায়িত্ব দিয়েছিলেন। রূপ ও সনাতন তীর রাজত্বকালে শাসন 
বিভাগে প্রধান প্রধান পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন। তার সময়ের বৈষ্ণব লেখকরা ও 
তার যথেষ্ট প্রশংসা করেছেন। কথিত আছে যে, হুসেন শাহ, মহাপ্রভুর প্রতি 
যথাযোগ্য সম্মান প্রদর্শন করেছিলেন এবং মহাপ্রভুর গৌড় পরিক্রমণ কালে 
তিনি তার কর্মচারীদের প্রতি এই আদেশ দিয়েছিলেন ধেন প্রত্যেকে 
মহাপ্রভুর প্রতি সন্মান প্রদর্শন করে এবং তার পরিক্রমণের ব্যাপারে সর্বপ্রকার 
সাহায্য করে। 

তীর পুত্র নসিরুদ্দিন হুস্রৎ শাহ ও (১৫১৯-৩২ খ্রীঃ) পিতৃ-চরিত্রের 
উদারতার অধিকারী ছিলেন তিনি নিজেও বাংল! সাহিত্য রচনায় উৎসাহ 
দিতেন। তার সময়ে পরাগল খাঁর পুত্র ছুটি d pea নন্দীকে দিয়ে 
মহাভারতের অনুবাদ করিয়েছিলেন। was শাহ্‌ এর সমসাময়িক কবি 
Raga (বিদ্যাপতি) অত্যন্ত শ্রদ্ধাসহকারে সমাটের উল্লেখ করেছেন | 

ZAS শাহ এর পুত্র আলাউদ্দিন ফীরৌজ শাহ এর (১৫৩২-৩৩) আদেশে 
বাঙালী কবি শ্রীধর বিগ্যান্ন্দর কাব্য রচনা করেন। এতে ফীরোজ শাহ্‌ও 
যে বাঙলা সাহিত্যের প্রতি অনুরাগী ছিলেন তা স্পষ্ট বুঝতে পারি। 

ইলিয়াশ শাহী আমলের দ্বিতীয় পর্ব থেকে আলোচিত সময় অবধি atea 
সাহিত্যে উৎকর্ষের কাল বলতে পারি। এসময় বাঙ্লা ভাষা সাহিত্যের 
- প্রকাশের বাহন হিসাবে স্বীকৃত হয়েছে। এবং অনেক ভাবুক ও শিল্পী- 
মন ws প্রেরণায় সাহিত্য ও সমাজের এই সমুদ্ধিময় যুগে লেখনী ধারণ 
করেছেন। এই যুগেই মহাপ্রভুর আবির্ভাব। এই যুগই বাঙ্লার নব 
চেতনা! «1 জাগরণের মাহেন্ৰক্ষণ । 


দ্বিতীয় পৰ্ব 
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চৈতন্য ও চৈতন্য-প্ৰভাব্িত মুগ 
যে প্রাক্‌-চৈতন্তযুগ আমর| পেরিয়ে এলাম, সে যুগে প্রধানত মুসলমান- 
শক্তির বঙ্গ-অভিযাঁন ও জয় এবং তাদের রাজত্বের আরম্ভ ও ক্ৰম-পরিণতির 
রূপ দেখতে পেয়েছি । পঞ্চদশ শতাব্দীতে বাঙ্লায় মুসলমান রাজশক্তির 
কিছুটা প্রতিপত্তি থাকলেও ষোড়শ শতাব্দী থেকে মোগলশক্তির চাপে তারা 
ক্রমশ দুৰ্বল হয়ে পড়েন। কিন্তু ছোটোখাটো কর্মচারীদের অত্যাচার 
অব্যাহত ছিল। কবি মুকুন্দরাম ডিহিদার মামুদ সরীপের যে অত্যাচারের 
কথা উল্লেখ করেছেন তা থেকে আমর! বুঝতে পারি যে রাজকর্মচারীদের 
অত্যাচারে তখন দেশবাসীকে বেশ BFT থাকতে হত। 
স্থুলতান হুসেন শাহ, (১৪৯৩-১৫১৯ খ্রীঃ) এবং তার ছেলে সুলতান FAIS 
শাহ্‌এর ( ১৫১৯-১৫৩২ খ্ৰীঃ ) পর থেকে ইলিয়াশ্‌শাহী আমলের স্থূলতানদের 
পতন ঘটতে থাকে । তারপর বাঙ্লাদেশ কিছুদিনের জন্য আফগানদের হাতে 
চলে যায়। সুলতান হুসেন শাহ. ও AIS শাহ্‌ এর রাজত্বকালেই বাঙ লাদেশ 
সংস্কৃতির নান! ক্ষেত্রে সার্থক রূপ লাভ করে। স্থলতান হুসেন শাহ এর সময় 
হিন্দুরা বেশ কিছুট। উৎকণামুক্ত হন। নুসরং শাহ্‌ এর সময়ও এই Wu 
রাজনীতির যথেষ্ট প্রমাণ আছে। 
এদিকে সমাজক্ষেত্রে দেখতে পাই হিন্দু সমাজে যে বর্ণভেদ ছিল তাকে 
মোটামুটি বজায় রেখে ব্ৰাহ্মণ al উচ্চবর্ণ অভিজাতশ্রেণী সমাজে শাসন 
চালিয়ে যাচ্ছেন। রাষ্রব্যবস্থাও তখন একটি নির্দিষ্ট রূপ গ্রহণ করছে। 
অনেকে তখন স্বেচ্ছায়ই হোক আর চাপে পড়েই হোক ইস্লাম ধর্ম গ্রহণ 
করছেন। এমন কি মুসলমানদের Chii fus মধ্যে ধারা এসে পড়েছিলেন 
তারাও তখন আর হিন্দু সমাজে আপন অধিকার বজায় রাখতে পারছেন না। 
একেবারে নিয়স্তরে যারা ছিল তারা ধীরে ধীরে নিজেদের একটি সমাজ গ'ড়ে 
তুলছে। এদের একটু ওপরে যার! ছিল তারা ‘নবশাখ’ ইত্যাদি রূপে 
পরিচিত হয়েছে । 
সমাজে হিন্দুরা নিজেদের স্বাতন্ত্ৰা বজায় রাখবার খুব চেষ্টা করছেন। 
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কিন্ত হিন্দুধর্মে নিশ্চয় কিছুট। গৌড়ামি ও শৈথিল্য দেখ! দিয়েছিল d নইলে 
এত ধর্মীস্তর গ্রহণ সম্ভব হতে পারেনা । অন্যদিকে ব্রাঙ্গণপ্রধান সমাজ ; 
্টায়নিষ্ট। বজায় রাখবার চেষ্টা করলেও নানা বাধা এবং অন্থবিধার জন্য; 
বিশেষ কিছু করে উঠতে পারেনি । / 

পঞ্চদশ শতাব্দীতে, বিশেষ ক'রে হুসেন শাহ্‌এর সময়, বাঙ্ল| সাহিত্য _ 
কিছু কিছু রচিত হলেও পরবর্তী যুগের প্রয়োজনীয় উপকরণ এই যুগেই 
সংগৃহীত হয়েছে | বাঙ্লাদেশে তখন ব্যাপক শাস্ত্ৰচৰ্চা চলছে এবং বিশেষ _ 
ক'রে নবদ্বীপ তখন নব্যন্ায় শাস্ত্রের পীঠস্থান হয়ে উঠেছে | 3 

মুসলমান রাজারা পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে প্রত্যক্ষভাবে বাঙলা T 
সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষকতা করছেন। হিন্দুদের সাহিত্য সাগ্রহে শুনছেন, _ 
পাঠ করছেন, লেখাচ্ছেনও। হুসেন; শাহ এর আদর্শ অনুসরণ করে তীর 
সেনাপতি পরাগল খা এবং pam শাহ এর সময়ে পরাগল-পুত্র ছুটি খা 
যথাক্রমে যে কবীন্দ্ৰ পরমেশ্বর ও শ্রীকর নন্দীকে দিয়ে মহাভারতের অনুবাদ 
করান একথা পূৰ্বেই উল্লেখ করেছি। ম্ুসরৎশাহ এর সময় বিখ্যাত কবি 
কবিরঞ্জনের ( ছোটো বিদ্যাপতি ) আবিৰ্ভাব ঘটে। 

বৃন্দাবনদাসের রচনা থেকে জানতে পারি যে, তখন দুৰ্গা, চণ্ডী, মনসা, 
ষঠী প্রভৃতির পুজা বেশ প্রচলিত ছিল। যোগীপাল, ভোগীপাল, মহীপাল 
প্রভৃতির গীত শুনতে সবারই বেশ আগ্রহ ছিল। জনসাধারণ এইসবই বেশী 
পছন্দ করত । এযুগে হিন্দুরা নিজ সমাজ ও সংস্কৃতি রক্ষার জন্য সংস্কৃতিগত 
নান! রকম প্রতিরোধ স্থষ্টির চেষ্টা সত্বেও মুসলমান সমাজের আচার সংস্কার 
বেশ-কিছু গ্রহণ করেছেন | কেউ কেউ হয়ত আচারে বিচারে ব্যবহারে, 
এমন কি নামধারণেও মুসলমানদের রীতিনীতি গ্রহণ করেছেন। 

চৈতন্তদেবের জন্মের পর থেকে আরম্ভ করে তার চরিত্রগ্রভাব ও 
জীবনের অলৌকিকত্ব সমাজে প্রসিদ্ধি লাভ করার পুর্ব পর্যন্ত আমরা যে 
সাহিত্য পেয়েছি তা প্রধানত চৈতন্ত-প্রভাব-বজিত। এসব সাহিত্যে 
সমাজের যে রূপ দেখতে পাই চৈতন্তযুগে তার খুব বেশী পরিবর্তন হয়নি। 
কিন্তু শ্রীচৈতন্যের প্রভাব বাঙ্লাদেশে যে যুগান্তর এনেছিল সেই প্রভাব 
চৈতন্য-পরবর্তাঁ কালের ওপরও স্পষ্ট স্বাক্ষর রেখে গেছে | এই যুগের সব চেয়ে 
বিস্ময়কর ব্যাপার এই যে, একদিকে ম্মার্ত রঘুনন্দন, রঘুনাথ শিরোমণির দলের 
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নব্য্টায়, অপর দিকে চৈতন্য-প্রচারিত বৈষ্ণব প্ৰেমধৰ্ম একই সময় এদেশে পাশা- 
পাশি দেখা দিয়েছিল। এই ছুই ধারা কি করে পাশাপাশি থাকতে পারে--এই 
গ্রশ্নের উত্তরে প্রথমেই মনে হয় ‘Bengal is the land of extremes— 
a land of paradoxes. এখানে রথুনন্দন-রঘুনাথের AUTIN দেখ] 
দিতে পারে, চৈতন্যদেবের আবির্ভাবও ঘটতে পারে। একদিকে সমাজের 
রক্ষণশীল অংশের গতানুগতিক সংস্কারের পথ, অপর দিকে প্রগতির 
ঝোকসম্পর ব্যক্তিদের অপেক্ষাকৃত সহজ সরল ও ব্যাপক ধৰ্ম বিশ্বাসের 
পথ খোজ! দুইই এযুগে সম্ভব হয়েছে। 

হিন্দু সমাজে মানুষে মানুষে যে বিরাট ব্যবধান ছিল Atsoa আবির্ভাব 
সেই ব্যবধান ঘোচাবার সহায়কই হয়েছিল। সবাইকে একটি সংস্থার মধ্যে 
আনার চেষ্টার আভাস আমর! প্রীটতন্-প্রচারিত প্রেমধর্মে পাই নাকি? 
তিনি এই ধর্মমতকে সর্বসাধারণের গ্রহণযোগ্য করে সমাজকে অনেকখানি 
জীর্ণতামুক্ত কি করেন নি? পূৰ্বে যে সংস্কৃতিকে বাচানে! অপরিহার্য হয়ে 
উঠেছিল মহাপ্রভুর আবির্ভাবে তা আরও সহজ ও সার্থক হয়ে উঠল । atal 
মত ও পথের ভিড় ঠেলে প্রচৈতন্ত-প্রচারিত বৈষ্ণবধৰ্ম সমাজে একটি সুন্দর 
প্রশস্ত পথ নিৰ্মাণ করেছিল। তখনকার সমাজে কেউ চণ্ডী, কেউ মনসা পুজা 
করছেন, কেউ-বা ন্যায়নি্ঠ বেদপ্রিয়। তাদের মাঝে শুধু নাম ও প্রেমের 
সহজ ও সোজা পথটি দেখিয়ে দিয়ে এবং সবাইকে সেই পথের পথিক করে 
তোলার চেষ্টা এই বৈষ্ণবধর্মের মধো পাই | 

তখনকার ছোটে। বড়ো সবার মনে বৈষ্ণব প্রেমভক্কিবাদ অপুর্ব আবেগ 
এনে দিয়েছিল। সমাজের মধ্যে যে স্তর বা জাতিভেদ ছিল, এই গ্রেমভক্তির 
কাছে তা একেবারে গৌণ হয়ে গেল। মানুযের প্রতি মানুষের ভালোবাসা 
এই মতবাদের অন্যতম লক্ষ্য--অবস্থি প্রধান লক্ষ্য হল মাইযষের WSurd- 
gAs ভগবত্রসান্বাদন । এই বৈষ্ণব প্রেমধর্ম তখনকার সামাজিক 
ayas এক্যহ্থত্রে বীধবার চেষ্টা করেছিল এবং কিছুট| সফলও হয়েছিল । 
এভাবে চৈতন্য-প্রচারিত প্রেমধর্ম বহিরাগত ইসলামধর্মের পরোক্ষ গ্রতিরোধ 
হিসাবেও দেখ| দিয়েছিল । কিন্তু শেষ পর্যন্ত এই প্রেমধর্ম মাটির সীমানা 
ছেড়ে ভাবের উধ্বলোকে যাত্রা করেছে। 

Atsoa সময়ে সমাজ ও সংস্কৃতির গঠনের পাল! শেষ হয়ে এসেছে। 


và বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


মহাপ্রভু এমন এক অপূর্ব ভাববৈচিত্র্য সবার সামনে প্রকাশ করলেন যাতে 
সামাজিক মন সহজেই আকৃষ্ট হয়। বিশেষ করে তখন শান্তিপুর-নবদ্ধীপকে 
ভিত্তি করে সংস্কৃতির যে প্রাণকেন্দ্র গড়ে উঠছিল, তার যুগনায়ক ছিলেন 
মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্ত। তার বাক্তি-প্রতিভা সমাজের আপামর জনসাধারণের 
মধ্যে এক বিরাট আলোড়ন জাগিয়ে তুলেছিল। কিন্তু সেআলোড়নকে 
রাজনৈতিক আলোড়ন বললে ভুল হবে। রাজনৈতিক কোনো ABITAN 
থাকলেও উদদারদৃষ্টিসম্পন্ন ধর্মের ঝেণকটাই প্রধান ছিল। 
. শ্রীচৈতন্থের ব্যক্তি-প্রতিভার দিগন্তপ্রসারী দীপ্তিচ্ছট| বাঙ্লার মানুষকে 
মুগ্ধ করেছে। দেবমহিমার ফাকে ফাকে মানবমহিম। কীতিত হয়েছে | 
কথাকে “ভাবের স্বর্গে এবং “মানবেরে দেবপীঠস্থানে” নিয়ে গেছে। যোড়শ 
শতাব্দীর পটভূমিকায় আমরা দেখি যে তখন ব্ৰাহ্মণ্য ও অন্যান্য মতের বাহুল্য 
থাক! সত্বেও চৈতন্ব-প্রচারিত ও প্রভাবিত বৈষ্ণবমত বাঙালীকে বেশী 
আকৃষ্ট করেছে। তৎকালীন বৈষ্ণব সাহিত্যে সামাজিক নরনারীজীবনের 
অনুভূতি স্বগীয় ux] লাভ করেছে | 

আমরা পূৰ্বেই উল্লেখ করেছি যে, শ্রীচৈতন্যের পূর্বেও বৈষ্ণবধৰ্ম বাঙল| 
দেশে বর্তমান ছিল। কিন্ত শ্রীচৈতন্যের সময় এই বৈষ্ণবধর্ম এত গভীর ও 
মধুর হ'য়ে দেখা দিল যে বাঙালী সমাজ তার মধ্যে আপনার বেদনাহত 
জীবনের প্রতিচ্ছবি দেখতে পেল। যে বংশগত কৌলীন্ত ও বর্ণ বিন্যাস বাঙলার 
সমাজজীবনকে সংকুচিত করে আনছিল, আচগ্ডাল মানুষের বৈষ্ণব-ভাবুকতা 
সেই সংকীর্ণতাকে দূর করে দিল। সেখানে আর মুষ্টিমেয়ের কথা নয়, সেখানে 
রয়েছে সমষ্টিগত জীবনের মাধুধান্ল্ভূতির ব্যঞ্জনা। সমাজে ছোটো-বড়োর ব্যবধান 
অনেকখানি ঘুচে গেছে এই বৈষ্ণব রসতত্ব প্রচারের মাধ্যমে | ব্ৰাহ্মণে চণ্ডালে 
বিভেদের qus দুলজ্ঘ্য সাগর শুকিয়ে শুধু রইল মিলনের স্রোতস্বিনীর কুলু 
কুলু সঙ্গীত। “চণ্ডালোইপি দ্বিজশ্ৰেষ্ঠঃ হরিভক্তি পরায়ণঃ’ এই হ’ল মূলমন্ত্ৰ। যে 
ধর্ম তখন প্রচারিত হ'ল তাও “বেদ-বিধি afzw m | ব্ৰাহ্মণ্যধৰ্ম-কণ্টকিত 
সমাজে যে নতুন ভাবধারা দেখা দিল তার ধারক ও বাহকগণ অধিকাংশই 
জোলা, তাতি, চামার, শূদ্ৰ, নাপিত প্রভৃতিই ছিলেন। শ্রীটৈভন্ত ব্ৰাহ্মণ হলেও 
তার সম্প্রদায়ের অধিকাংশই ব্ৰাহ্মণেতর জাতিসম্ভৃত ছিলেন। তখনকার 
-গৌড়| সনাতনপন্থীরা এই নতুন ধর্মমতের জ্রোতকে বন্ধ করতে পারেননি । 


মহাপ্ৰভু চৈতন্য ৷ ৮৫ 
Atses মধ্যযুগীয় সংস্কারের মধ্যে থেকেও জাতিভেদের বিরুদ্ধে 
দাঁড়িয়েছিলেন । তীর প্রেমধর্ম জাঁতিভেদের অনেক উধ্বে”আপনাকে প্রতিষ্ঠিত 
করেছিল। MANAA গোড়া সমাজে তখন নানা সঙ্কোচনের দিক দেখা 
দিলেও হুসেন শাহী আমলের উদারতা শরীচৈতন্য-প্রচারিত ধৰ্ম এবং মধ্যযুগীয় 
সাহিত্যের গতিপথ আরও বাধাবদ্ধহীন করেছিল | তখনকার বহু রচনায় হুসেন 
শাহ্‌এর যশঃ বর্ণনা দেখতে পাই । তখন ধৰ্মাসুষ্ঠান ইত্যাদিতে আর তেমন = 
কোন বাধা ছিল না। হিন্দু-মুসলমান ছুই সম্প্ৰদায়ই পাশাপাশি বাস ক'রে 
নিজ নিজ আচার-অন্ুষ্ঠান সম্পন্ন করতে পারত। 


সহাঞু শীচৈতন্য 


মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্য ১৪৮৬ খ্রীষ্টাব্দে নবদ্বীপে জন্মগ্রহণ করেন। তাঁর পিতার 
নাম ৮ মিশ্র এবং মাতার নাম শ্রীশচী দেবী । জগন্নাথ মিশ্র পরম 
পণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন। তার আদি বাস ছিল শ্রীহট্ট। চৈতন্যদেবের NET 
জীবনের নাম ছিল বিশবস্তর-_-ডাক নাম ছিল নিমাই | গায়ের রঙ, গৌরবর্ণ 
ছিল বলে তার আর এক নাম ছিল গৌরাঙ্গ বাগোরা। তিনি ছেলেবেলায় 
বেশ দুষ্ট মি করে বেড়াতেন। বৃন্দাবনদাসের চৈতন্যভাগবতের বাল্যলীল! 
অংশে সে পরিচয় আমরা পেয়েছি । জগন্নাথমিশ্রের জ্যেষ্ঠ পুত্র বিশ্বরূপ 
সন্নাসী হয়ে সংসার পরিত্যাগ করাতে শ্রীচৈতন্যের সঙ্গে লক্ষীপ্রিয়াদেবীর 
বিবাহ একটু তাড়াতাড়িই হয়। কথিত আছে, বিবাহের পূৰ্বেই দুজন 
দুজনকে দেখে পরম্পরের প্রতি আকৃষ্ট হন। এবং শ্রীচৈতন্ত বিবাহের 
অনুকূলে মাকে মত জানিয়েছিলেন ৷ ব্যাকরণ প্রভৃতি শাস্ত্রে অদ্বিতীয় পণ্ডিত 
হয়ে শ্রীচৈতন্ত নবদ্বীপে একটি টোল খুলে অধ্যাপনা শুরু করে দেন। কেশব 
কাশ্বীরীর মতো বিখ্যাত পণ্ডিতকেও তিনি তর্কযুদ্ধে পরাজিত করেন। সবাই 
যখন তাকে ধর্ম বিষয়ে কিছু বলতে যেতেন_-তিনি সেসব কথা উড়িয়ে দিয়ে 
কেবল ব্যাকরণ ও অলংকারের ভুল ধরতেন | সন্ন্যাসের পুর্বে তার মনে 
যুক্তিবাদের প্রাধান্য বেশী ছিল। এই পণ্ডিত fores মিশ্রই একদিন 
সকল ব্যাকরণ-অলংকারের অতীত ভাব-সমুগ্রে নিজেকে ভালিয়ে দ্বিপেন । 

প্রচৈতন্টের সংসার-বৈরাগ্যের নানা কারণের মধ্যে একটি কারণ মনে হয় 
প্রথমা স্ত্রী লক্ষ্মীপ্রিয়া দেবীর সর্পদংশনে মৃত্যু । estie তিনি অত্যন্ত 


৮৬ বাঙ্‌ল! সাহিত্য পরিক্রমা 


ভালোবাসতেন | তার মৃত্যু এবং গয়ার ঈশ্বর পুরীর সঙ্গে সাক্ষাৎ ও তার 
কাছ থেকে দীক্ষাগ্রহণ মহাপ্রভুর জীবনে অদ্ভূত পরিবর্তন ঘটিয়েছিল। মহাপ্রভু 
দ্বিতীয়বার মায়ের অন্রোধে বিষ্ণুপ্রিয়া দেবীকে বিবাহ করেন। কিন্ত 
ভগবৎপ্রেমে পাগল শ্রীচৈতন্থকে সংসারের বাধন আর বাধতে পারলো T | 
মাত্র চব্বিশ বৎসর বয়সে (১৫০৯-১০ খ্রীষ্টাব্দে) তিনি সংসার ত্যাগ করে 
 কাটোয়ায় কেশব ভারতীর নিকট দীক্ষা নিয়ে সন্যাস গ্রহণ করেন। সন্ন্যাস 
গ্রহণের পর তিনি যে sfa প্রচারে মনোনিবেশ করলেন তাতে 
'আত্মনেপদী” ও উৎপ্রেক্ষা” আর রইল a l 

মহাপ্রভু নবদ্বীপের গণ্ডী পেরিয়ে ভারতের বৃহত্তর পরিবেশের মাঝে 
প্রেমভক্তিবাদ নিয়ে উপস্থিত হলেন। তার মধুর ব্যক্তিত্ব এবং প্রেমভক্তিবাদ 
সার! ভারতের জনসাধারণকে উদ্বেলিত করে তুলেছিল । রাজা থেকে পথের 
কাঙাল ভিখারী পর্যন্ত সবাই তাকে ঘিরে প্রেমের মধুচক্র রচনা করেছিল d 
নিত্যানন্দ, হরিদাস, Aata ভ্রাতৃগণ, অদ্বৈতাচার্ধ, বাস্থুদেব ঘোষ, মুকুন্দ, মুরারি 
গুপ্ত প্রভৃতি তার সন্্যাসাশ্রমের জীবনকে আরও মহীয়ান্‌ করে তুলেছিলেন। 
সারা ভারতে পর্যটনের দ্বিতীয় পর্যায়ে রামকেলিতে হুসেন শাহএর মন্ত্ৰী 
দবীর খাস (সনাতন গোস্বামী ) এবং সাকর মল্লিক (রূপ গোস্বামী) তাঁর 
সংস্পর্শে আসেন | জীবনের শেষের দিকে তিনি পুরীতে বাস করতেন। 
এবং সেখানেই ১৫৩৩ খ্রীষ্টাব্দে মাত্র ৪৮ বৎসর বয়সে তীর তিরোভাব ঘটে d 
বাঙলার সমাজে এসময়ের মধ্যেই চৈতন্য মহাপ্রভু অবতার হিসাবে স্বীকৃত 
হয়েছেন। বাঙালীর হ্বদয়-সমুদ্র মন্থন করে চৈতন্যরূপ অমৃতময় বিরাট ব্যক্তি- 
সত্বার যে আবির্ভাব ঘটেছিল, সেই মহান্‌ ব্যক্কিসত্ত। প্রেমের নিত্যতাকে 
মানবজীবনের মূলমন্ত্র করে দিয়ে অমর স্বৰ্গীয় প্রেম-মহিমার ইতিহাস রচনা! 
করলেন। 

বাঙালীর জীবনে চৈতন্যদেবের দান অনস্বীকার্য । তীর প্রচারিত প্রেম- 
ধর্ম, নামধৰ্ম, নাম-সংকীর্তন মধ্যযুগের বাঙালী জীবনের মূলধন স্বরূপ । আজও 
বাঙালীর হৃদয় এই পাগলকরা! প্রেমধর্মের মাঝে আত্মার শান্তি ও জীবনের চরম 
আনন্দকে খুঁজে পায়। চৈতন্যদেব কোনো! সংগঠন রচনা না করলেও 
দেশবাসীকে একটি সংহতি দান করেছিলেন ৷ বিশুদ্ধ ভক্তির পরিবর্তে বৈষ্ণব 
সমাজে 'রাগান্থগা” ভক্তিকেই জীবনের চরম আদর্শ বলে মেনে নেওয়া 
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হয়েছিল। মহাপ্রতুর তিরোভাবের পর থেকেই বৈষ্ণবদের মধ্যে অনেক শাখা 
দেখা দেয় | চৈতন্যদেবকে ভগবান বলে মেনে নিয়ে নরহরি সরকার ঠাকুর 
প্রভৃতি গৌড়নাগরী শাখার প্রবর্তন করেন । অদ্বৈতাচাৰ্য, নিত্যানন্দ প্ৰভৃতি 
বৈষ্ণবাচাৰ্যদের নিয়ে কয়েকটি বৈষ্ণব শাখা প্রতিষ্ঠিত vx! নিত্যানন্দ- 
শাখায় বৌদ্ধ সহজিয়া তান্ত্রিক সম্প্ৰণায়ের নেড়ানেড়ীরাও ছিলেন | বৈষ্ণব ধর্ম- 
মত সহজিয়| মতবাদের প্রতিকূল ছিল ন| বলেই মনে হয়। 
বুন্দাবনের যড়গোস্বামীর! গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মকে সুপ্রতিষ্ঠিত করেন। 
পরের দিকে এই ধৰ্মমতই বেশীর ভাগ বাঙালী বৈষ্ণবের ধৰ্মমত হয়ে দীড়ায়। 
এই মতেও Sess pr অবতার। এরা কিন্তু শাক্ত, তান্ত্রিক অর্থাৎ 
বামাচারী প্রথার বিরোদী ছিলেন।  বৃন্দাবনের যড়গোস্বামী প্রবতিত 
মতবাদের ধারক ও বাহক হিসাবে পরের দিকে আমরা শ্রীনিবাস আচার্য, 
প্রীনরোত্তম দাসঠাকুর ও শ্রীশ্যামানন্দ দাস প্রভৃতি মহাজনদের পাই। 
মহাপ্ৰভু যে প্রেমভক্তিবাদের দ্বারা বাঙালী তথ সমস্ত ভারতবাসীর হৃদয় 
জয় করেছিলেন (খানে সংক্ষেপে আমরা তাঁর রসতব্বটি বোঝার চেষ্টা করব। ? 
পরমাত্ম| ও জীবাত্মার সেব্য সেবক ভাবই বৈষ্ণব ধর্মমতের গোড়ার কথা । 
Ginan, বল্লভ, নিদ্বাৰ্ক, মধ্বাচার্য প্রভৃতি বৈষ্ণবদার্শনিকর! এই মতবাদ 
বিভিন্নভাবে প্রচার করেন ৷) বাঙলার বৈষ্ণবর| বললেন, জীব শুধু ব্ৰহ্মকে চায় 
al, ব্ৰহ্মও জীবকে কামনা! করেন। কৃষ্ণ রাধা-প্রেমে বিভোর হয়ে বলেন 
কহিব রাধারে তাহার অন্তরে 
সদাই আছি যে বাধা। 
করে করি কর জপি নিৱন্তর 
এ দুই অক্ষর রাধ| ॥ 
বৈষ্ণৰ সাধকর| স্বর্গের দেবতাকে, দূরের দেবতাকে, বছ তপযজ্ঞের 
দেবতাকে, মানুষের প্রেমভিখারীরূপে, প্রিয় সথারূপে কল্পনা করেছেন। 
আমাদের দেশে অধ্যাত্ম সাধনার তিনটি পথের নির্দেশ দেওয়া হয়। 
প্রথমটি জ্ঞানের পথ । কিন্তু এ পথ সাধারণের পথ নয় । কারণ জ্ঞানের পথ 
হচ্ছে শাণিত ক্ষ্রধারের পথ। দ্বিতীয়টি হচ্ছে কর্মের পথ। এ পথ জ্ঞানের 
পথের চেয়ে সোজ|। তাই ভারতবর্ষের আধ্যাত্মিক মন এ পথেই চলতে 
চেয়েছে। তবু প্রাণের পিপাসা এতেও মেটেনি । গীতা, শঙ্ষরাচার্ধ অনেক 
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কিছু দিলেও, অমৃত-রস-সমূজ্রের তীরে নিয়ে গেলেও, তার আন্বাদের আনন্দ 
থেকে দূরে রেখেছিল। তাই এল ভক্তির পথ। এই পথ দুঃখদারিদ্রারিষট মানুষের 
মনে আশার বাণী বয়ে আনল। বাইরে যে মীমাংসাকে-_যে সার্থকতাকে ' 
এতদিন সবাই খু'জে বেড়াচ্ছিল__ভক্তিবাদ তাকে আরও নিকটের করে 
আানল। ৬ ভক্ষিবাদ যখন বলে--‘রসে| বৈ সঃ। রসহ্থেবায়ং লঙ্ধাননী ' 
ভবতী'__তখন সে পরম রসমম্পদ আর কিছুরই অপেক্ষা রাখে না। সে 
শুধু বাধিত পতিত কাঙালের জন্তই যেন অপেক্ষা করে রয়েছে। ভাগবত, 
বিষ্ণুপুরাণ প্রভৃতিতে যে ভক্তি-সথত্রের আভাস রয়েছে বৈষ্ণব পদাবলীতে 
তারই পুর্ণ প্রকাশ দেখতে পাই | 
বৈষবের m ধৃহাভারত, গীতা, ভাগবতের pe নন, তিনি বৈকুণ্ঠের 
হরিও নন। তিনি naaa চিরদিনের রসময় সৌন্দৰ্য-আকাজ্কার পরিপূর্ণ — 
ও সার্থক বিকাশব্বরূপ |) বৈফবের কৃষ্ণ যেন “আমার পরাণ যাহা চায়, তুমি 
তাই তুমি তাই গো"_-তিনি qon বৈ সঃ। খ 
WU কৃষ্ণের সৰ্বাৰ্থসাধিক|। তিনি কৃষ্ণের প্রেম ও আনন্দের অবলম্বন 
তৃষা যা| কামন| করেন, রাধাতে তাই পান। রাধাও FRF পাবার ug 
নিত্য ব্যাকুল| i 
রাধা দর্শনে আমার জুড়ায় নয়ন । 
আমার দর্শনে রাধা সুখে অচেতন ॥ ] 
পরমাত্ম| ও datata প্রেমের যে নিবিড় বন্ধন, মিলনের যে আকুল ESTO, 
আবার বিরহে যা অন্থপম, তাই হচ্ছে বৈষ্ণব সাধনার মূল সংকেত এবং চৈতন্ত- 
প্রচারিত প্রেম-ভক্ষিবাদের গোড়ার কথা ৷ মহাপ্ৰভু রঘুনাথকে বলেছিলেন 
অমানী মানদ কুষ্ণনাম সদ! লবে। 
ব্ৰজে রাধারুষ। সেবা মানসে করিবে || 
নিরভিমানতা, নাম গ্রহণ ও মানস-সেবার দ্বারাই জীবাত্ম| পরমাত্মার সঙ্গে 
প্রেমের বন্ধনে বাধ পড়বে। 
. এই সংসারে নরনারীজীবনে যে ocembafsay লক্ষিত হয়, বৈষ্ণবর| 
সেই প্রেমের ভিত্তিতেই অধ্যাত্ম-প্রেমের লীলারূপ প্রত্যক্ষ করেছেন। তার! 
বলেন, জীবনদেবতার একটুকু করুণার wy যেমন জীবাত্মা আকুল হয়ে 
ওঠে, ঠিক তেমনই দেবতাও জীবাত্মার প্রেমভিখারীরপে তারই অ।ডিনায় 
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কাঙালের মতো দুহাত বাড়িয়ে অধীর প্রতীক্ষায় থাকেন। তবে তার প্রেম 
এমনিতে পাওয়া যায় না। অনেক চোখের জলের করুণ মুষুৰ্তগুলি যখন 
চরম রূপ পায়, তখনই সে জীবনেশ্বরের পরশটুকু পাওয়া যায়। তিনি অনেক 
কাদিয়ে, অনেক দুঃখ দিয়ে তবে কোলে টেনে নেন। তখন তিনি বলেন-- 
qafa, কাছে করসি তুহু খেদ। 
gui বিনা রাতি দিবস হম না জানিয়ে 
কোন কয়ল তুহু ভেদ ॥ 
LJ » . * 
এত কহি মাধব, ছল ছল লোচন-- 
হৃদয় উপরে ধনী রাখি। 
চরণ পরশি কহে হাম qui uns 
প্লেমদাস তাহে সাখী ॥ 
কুফপ্রেম পেতে হলে অহাজ|নটুকু ছাড়তে হবে। নিজেকে সবার 
চেয়ে ছোটো করে, নিজের আমিত্বকে একেবারে মুছে দিয়ে, তৰে তার 
উদ্দেশ্বে আকুল অভিসাৱের পথে ছুটতে ছবে। পথের ifaw পেরিয়ে 
তবেই মিলন, তবেই মুক্তি । এই যে মিপন--এই , মিলন-সম্বোগে ‘নামি’ 
নেই। আমার ‘আমি’ না হলে ঠার আনন্দ নেই। কিন্তু ঠার প্রেমে 
ধর! দিয়ে আমার ‘আমি’ তার মাঝেই লোগ পেল। WENGI প্রেম” 
efaa ‘আত্মেজিয়ের’ স্থান নেই। 
আব্যেন্গির প্ৰীতি ইচ্ছা তারে কহি কাম। 
কুষেেজিয় প্ৰীতি ইঞ্ছ! ধরে প্রেম নাম ॥ 
সব ত্যাগ করি করে wow ভজন। 
কৃষ্ণের হুখ হেতু করে প্রেম সেবন ৷৷ (চৈতত্চৱিতামবত) 
ৰ Bat আবির্ভাবের পর বৈষ্ণব প্রেমধর্দের যে লোত প্রবাহিত 
হয়েছিল, বাঙ্ল| সাহিত্যে তার সাবলীল গতি কোথাও ব্যাহত efi 
তাকে এবং তার প্রচারিত গ্ৰেমতক্লিবাইকে cem করে বৈষ্ণৰ সাহিত্য 
e নয়, সমগ্ৰ বাঙলা সাহিতোর শ্ৰেষ্ঠ সম্পদ পদাবলী সাহিত্য রচিত হয়। 
প্রাকৃ-চৈতত্ত যুগের সাহিত্যের gie, এমন কি শান্ত -নিছিষ্ট সাহিত্যসংজ্ঞা, 


৯০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


অলংকার, রস প্রভৃতির এক মুহুর্তে যেন ব্যতিক্ৰম ঘটে গেল। এই যুগে জীবনী, 
কাব্য প্রভৃতি রচিত হলেও সবচেয়ে বড়ে| আকর্ষণ ছিল বৈষ্ণব গীতকাব্য | 
এদেশে গান পুর্বেও রচিত হয়েছে । বাঙালী জীতিও স্বভাবত গীতিপ্রবণ। 
এই গীতিপ্রবণতা বৈষ্ণব যুগে চরম উৎকর্ষ লাভ করে। তার পুর্বে সিদ্ধাচার্ধ- 
দের চর্ধাগীতি, জয়দেবের শ্রীগীতগোবিন্দ, বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীরুষ্ণকীর্তন, এবং 
বিদ্যাপতির মধুর পদাবলীর পরিচয় আমরা পেয়েছি । বিদ্যাপতির পদাবলীর 
প্রভাবে বাংলা সাহিত্যে মৈথিলীর অন্থকরণজাত যে 'ব্রজবুলির সৃষ্টি 
হয়েছিল তার উল্লেখ আমরা পুর্বে করেছি। এই 'ত্রজবুলি বৈষ্ণব 
সাহিত্যে যে একটি স্মস্মিপ্ধ স্বকোমলতা এনে দিয়েছিল তার wmm নিদর্শন 
আমরা এই যুগে এবং পরবর্তী যুগে পেয়েছি | 


y - taza পদালী 
তন্যের সময় এবং তার পরে পদাবলী সাহিত্য বাঙ্ল| সাহিত্যকে 


গৌরবের উচ্চ আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছিল। (বৈষ্ণব পদাবলী-সাহিত্য বাঙ্লা 
দেশে এতই জনপ্রিয় যে বৈষ্ণব গীতিকবিতা না বলে শুধু ‘পদ’ বললেও 
হয় |) ষোড়শ শতাব্দীর বাঙালী বৈষ্ণব পদাবলীতে একেবারে তন্ময় হয়ে 
রইল। বাঙলা সাহিত্যেও তখন পদাবলীই রসিকজনকে সর্বাপেক্ষা আকৃষ্ট 
করেছে। বৈষ্ণব পদাবলীকে ডাঃ স্থকুমার সেন মহাশয় চার ভাগে ভাগ 
করে দেখিয়েছেন। প্রথম, গৌৱাল্গবিষিয়ক পদ; দ্বিতীয়, প্রার্থনার পদ; 
তৃতীয়, রাধাকুষ্ণ লীলাবিষয়ক পদ; এবং চতুৰ্থ, রাগাত্মিক পদ। প্রথমে 
চৈতন্য-লীল| বণিত হয়েছে, তারপরে কতকগুলি পদে গুরুবন্দনা এবং প্রার্থনা 
প্রভৃতি পাচ্ছি। aatre লীলাবিষয়ক পদে বাৎসল্য, দাস্তা, সখ্যরস প্রভৃতি 
থাকলেও বিরহ ও মিলনের পদই এই লীলার চরম পরিচয় বহন করে। 


রাগাত্মিক পদ পুর্ব থেকেই আমাদের সাহিত্যে ছিল। চর্ধীপদ থেকে শুরু 


করে আধুনিক বাউল গানেও তার নিদর্শন পাওয়া যায়। 

বৈষ্ণব পদে মুখ্যত রাধারুষ্ণ প্রেমলীলাই বর্ণিত হয়েছে। এখানে 
প্রেমকে বিশুদ্ধ ও বৈদেহীভাবে দেখানো হয়েছে । নারী যে অদ্ধাপুর্ণ গভীর 
ভালোবাসার দ্বার! আপন দরয়িতকে জয় করে নিতে পারে, সে ভালোবাসাই 
ভগবৎ উদ্দেশ্যে নিবেদন করলে তিনিও জীবনসর্বস্বর্ূপে ধরা দেন ৷ এই ভাবে 


- পদকৰ্তা চণ্তীদাস ৯১ 


ভাবিত হওয়াকে রাঁধাভাব বলা যায়। দার্শনিক নিউম্যান বলেন] thy 
soul is to go into higher spiritual blessedness, it must 
become a woman ; Yes, however manly thou may be among 
men. শুধু এদেশে নয়, বাইরের জগতেও এই «iia ভালোবাসার আকাঙ্গা 
মানষের মধ্যে গভীরভাবে দেখ! দিয়েছে। 

কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ “শুধু বৈকুণ্ঠের তরে বৈষ্ণবের গান? বলে প্রশ্ন করলেও 
এটা ঠিক যে, পদকর্তাদের লক্ষ্য বৈকু্ঠই ছিল। তবুও ব্যক্কিজীবনের বিরহের. . 
বেদন। ও মিলনের আনন্দাশ্র কি বৈষ্ণব গীতি-কবিতাকে অধ্যাত্মভাবে রসপুষ্ট 
করেনি? প্রত্যক্ষের চাইতে পরোক্ষ acsi হয়ে উঠলেও প্রত্যঙ্গের পরিচয় 
কি একেবারে মুছে গেছে? 

বৈষ্ণব গীতি-কবিতার ভাবাবেগ ও প্ৰেমবন্ত| বাডালীকে- ভাসিয়ে 
নিয়ে গেছে | যে মাটির বুকে এই গান ফুল হয়ে ফুটেছিল, বৈষ্ণব গীতিকবিত! 
সে মাটির বহু উধ্বে ভাবলোকে উঠে মাটির কথা গেছে ভুলে ৷ কেঁদে কেঁদে 
ক্লান্ত ও দুর্বল হলে পড়লেও চোখের জল মুছে নিয়ে নিজেকে আর সামলে 
নিতে পারেনি । বৈষ্ণব পদগুলিতে তাই হয়ত কিছুটা নৈরাশ্যের দীর্ঘশ্বাস 


বয়ে গেছে। 
লদকৰ্ত৷ mé 

atsoa সমসাময়িক পদাবলী সাহিত্য ও গদকর্তাদের আলোচনার 
পুর্বে চণ্ডীদাস সম্বন্ধে কিছু বল! প্রয়োজন । আমর! গ্ৰীকুষ্ণকীৰ্তনের কবি 
påta সম্বন্ধে আলোচন! করেছি।. একাধিক চণ্ডীদাসের অস্তিত্ব মেনে 
নিয়ে প্রীরুষ্ণকীর্তন রচয়িতা বড়, চণ্তীদাসকে যদি পঞ্চাদশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিকে কিংবা চতুর্দশ শতাব্দীর লোক বলে মেনে নিই তাহলে পদকর্তা 
চও্ডীদাসের সম্বন্ধে পৃথকভাবে আলোচনা করাও দরকার। অবস্থি পদকর্তা 
' চণ্ডীদাসও বোধহয় একজন নন, দ্বিজ দীন প্রভৃতি উপাধিধারী কয়েকজন 
চ্ডীদাসের নামও পাওয়া যায়। চত্তীদাস ও বিগ্যাপতির মিলনের যে 
কিছ্বদন্বী আছে, মনে হয় তা দীন চণ্তীদাস ও কবিরঞ্জন বিদ্যাপতিকে faci! 
্ীরুষ্ণকীর্তনের কবি চণীদাস ও পদকর্তা চণ্ডীদাস ( একাধিকও হতে পারেন ) 


এক নন। 


৯ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


চণ্ডীদাস রাধারুষ্ণ প্রেমলীল এমন এক অপূর্ব আধ্যাত্মিক সুরে গেয়েছেন 
যে তার পদগুলির ভাবমাধুধ "ju ga লাভ করেছে। তার পুর্বরাগের 
পদে প্রেমের আকুলতা আছে কিন্তু চাঞ্চল্য নাই। 


সই কেবা শুনাইল শ্যামনাম | 

কানের ভিতর দিয়] মরমে পশিল গো 
আকুল করিল মনপ্রাণ ॥ 

নাজানি কতেক মধু স্তামনামে আছে গে! 
বদন ছাড়িতে নাহি পারে। 

জগিতে জপিতে নাম অবশ করিল con 


কেমনে পাইব সই তারে ৷৷ ইত্যাদি। 
উল্লিখিত পদাংশে রাধার যে পূর্বরাগ বণিত হয়েছে তা ভক্তহ্বদয়ের 
আকুলতারই রূপান্তর | 
চণ্ডীদাসের রাধ! কষ্ণঅঙ্গরাগিনী। কৃষ্ণকে পাবার জন্য ‘বিরতি আহারে 
রাঙ| বাস পরে, যেমতি যোগিনী পারা,” কিন্তু তাকে পেয়েও তার সব সময় 
ভয়, ‘পাছে যদি আবার হারাই”! এদিকে me তাকে হারাতে চান না, 
তাই দুহু কোড়ে দুহু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়1।” এতদিন ধরে যাকে পাবার 
জন্য রাধ| অধীর প্রতীক্ষায় ছিলেন, আজ যখন তিনি একেবারে তার আঙিনায় 
এসে উপস্থিত হয়েছেন, তখন নানা ছিধাসংকোচজড়িত রাধার মন গেয়ে ওঠে-- 
এ ঘোর রজনী, মেঘের ঘটা, কেমনে আইল বাঁটে। 
আঙিনার মাঝে বঁধুয়। ভিজিছে, দেখিয়া পরাণ ফাটে ॥ 
A পীরিতি, আরতি দেখিয়া, মোর মনে হেন করে। 
কলঙ্কের ডালি, মাথায় করিয়া, আনল ভেজাই ঘরে ॥ 
চণ্ডীদাসের পদে স্বাধিকারলোপ ও আত্মসমর্পণের স্থর জেগে উঠেছে। 
চণ্ডীদাসের রাধা বলেন__ ) 
তোমার প্রেমে বন্দী হইলাম শুন বিনোদ রায়। 
তোমা বিনে মোর চিতে কিছুই না ভায় ॥ 
শয়নে স্বপনে আমি তোমার রূপ দেখি। 
ভরমে তোমার রূপ ধরণীতে লেখি ॥ 


অন্যান্য পদকর্তাগণ ৯৩ 


যে কনষ্ণ-প্রেমকণা| পেতে এত দুঃখ পেতে হয় তাকে ভুলতে চেষ্টা! করেও-- 
যত নিবারিয়ে চিতে faata না যায়। 
আনপথে ধাই তবু কান্ত পথে ধায়। = 
এ ছাড় রসনা মোর হইল কি বাম। 
যার নাম নাহি লব লয় তার নাম ॥ ! 
চণ্ডীদাসের রাধা অভিমান করতেও জানেন না|! বহুদিন বিচ্ছেদের 
দুঃখ দিয়ে তবে কৃষ্ণ এলেন। চোখের জল মুছে রাধা তাকে বলেন-- 
দুখিনীর দিন দুখেতে গেল ৷ 
মথুরাপুরে ছিলে ত ভাল ॥ 
যেন, দুঃখ যা পেয়েছি_সে আমারই দোষে। তবুও-- 
কান্থু সে জীবন, জাতিপ্রাণধন, এ ছুটি আঁখির তার]। 
পরাণ অধিক হিয়ার পুতুলি, নিমিখে নিমিখে হারা ॥ 
চণ্ডীদাসের ভাব-সম্মিলনের পদগুলি সকল যুগের সাহিত্যে অতুলনীয় 
বললেও অত্যুক্তি হবে না। কবি রাধারুফের পায়ে অনন্তকালের প্রণাম 
জানিয়ে বলেন__ 
বধু কি আর বলিব আমি৷ 
মরণে জীবনে, জনমে জনমে, প্ৰাণনাথ হৈও তুমি ৷ 
কিংবা, 
বঁধু তুমি সে আমার প্রাণ ॥ 
দেহ মন আদি, তোহারে সঁপেছি, কুল শীল জাতি মান ॥ 
চণ্ডীদাসের পদে ভাবের গভীরতা ও প্রাণের আকুলতা সুন্দর ও সার্থক 
ভাবে প্রকাশ পেয়েছে | চণ্ডীদাস “হৃদয়ে ও জীবনে প্রকৃত কবি’। 
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চৈতন্তোত্তর যুগের পদাবলী সাহিত্যের মধ্যে প্রীচৈতন্যের বাক্ষিসতার 
মহিম! সব কিছুকেই ছাপিয়ে উঠেছে। ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম থেকে 
তার জীবিতাবস্থাতেই রাধাক্‌ষ্ণ লীলাবিষয়ক পদের সঙ্গে সঙ্গে তাকে নিয়েও 
পদ রচন! শুরু হয়েছিল। Atsa সমসাময়িক কালে বা! সামান্য পরে 
ধার! পদ রচনা করেন তাদের মধ্যে নরহরি সরকার, বংশীবদন, IRRA ঘোষ, 
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মাধব ঘোষ, গোবিন্দ ঘোষ, পরমানন্দ গুপ্ত, মুরারি গুপ্ত, মুকুন্দ দণ্ড, IUNI 
দত্ত, গোবিন্দ আচার্য, লোচনদাস, রামানন্দ ag, জ্ঞানদাঁস, মাধবা চার্য, 
পুরুযোত্তম দাস, বলরাম দাস প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
পদাবলী ছাড়া এ'দের কারও কারও বৈষ্ণৱ সাধনতত্ব-বিষয়ক, কুষ্ণলীলা- 
বিষয়ক, শ্রীচৈতন্/বিষয়ক রচনাও আছে। 

শ্রীচৈতন্তের অন্যতম অন্থচর মুরারি গুপ্ত সংস্কৃতি চৈতন্য জীবনীও রচনা 
করেছিলেন। বর্তমানে এই পুথিখানি মুরারি গুপ্তের কড়চা নামেই বিশেষ 
প্রচলিত। ইনি বাঙলা এবং ব্রজবুলিতে পদ রচনা করেছিলেন । তবে তার 
পদসংখ্যা খুব বেশী নয়। কিন্তু এই অল্লসংখ্যক পদের চমৎকারিত্ব অস্বীকার 
করা যায় না। তার একটি পদ এখানে উদ্ধৃত করছি। পদটি এই__ 

সখি হে ফিরিয়া আপন ঘরে যাঁও। 


জীয়স্তে মরিয়া যে আপনা খাইয়াছে 
তারে তুমি কি আর qae ॥ 
নয়ন পুতলী করি লইলেণ মোহন রূপ 
হিয়ার মাঝারে করি প্রাণ i 
পিরীতি-আগুনি জালি সকলি পোড়াইয়াছি 
জাতিকুলশীল অভিমান ৷৷ 
saj জানিয়া মূঢ় লোকে কি জানি কি বলে মোকে 
না করিয়ে শ্রবণ গোচরে। 
স্রোত বিথার জলে এ তন্তু ভাসাইয়াছি 
কি করিবে কুলের কুকুরে ॥ 
খাইতে শুইতে রইতে আন নাহি লয় চিতে 
বন্ধু বিনে আন নাহি ভায়। 
xatfa গুপতে কহে পিরীতি এমন হৈলে 


তার যশ তিন লোকে গায় ॥ 
মহাপ্রভুর সমসাময়িক নরহরি সরকার Speo নিবাসী ছিলেন। ইনি 
মহাপ্রভুর পুজা প্রচারেও অগ্রণী ছিলেন। নরহরি রুষ্ণলীল! ও গৌরাঙ্গ- 
বিষয়ক পদ রচনা করেছিলেন। লোচনদীস, কবিরঞ্জন প্রভৃতি এ'র কয়েক 
জন শিষ্যও বিখ্যাত পদকর্ত ছিলেন। বাস্থদেব, মাধব ও গোবিন্দ_-এই তিন 
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ভাতার মধ্যে বাস্সদবেবই বেশী পদ রচনা করেছেন। তাও প্রায় বেশীর ভাগই 
গৌরার্দ-বিষয়ক পদ। [mou শ্রীচৈতন্যকে নিজের চোখে দেখেছিলেন 
এবং ঠিক প্রত্যক্ষদশীর মতোই গৌরান্ব-বিষয়ক পদ রচনা করেন | অনাড়দ্বর 
মাধুর্য তার পদের অন্যতম বৈশিষ্ট্য ৷ তিনি শ্রীচৈতনাকে কৃষ্ণের সঙ্গে অভিন্ন 
মনে করতেন। বান্থদেবের পদাবলীর প্রধান বৈশিষ্ট্য হচ্ছে সহজ ও সাবলীল 
গ্রকাশভঙ্গী | পরবর্তী চৈততন্তজীবনী-লেখকরা তাঁকে যথোচিত agr 
নিবেদন করেছেন। বান্থদেবের ছুয়েকটি পদীংশ উদ্ধত করলে তার কবিত্ব- 
শক্তি সম্বন্ধে কিছুটা ধারণা করা যেতে পারে। গৌৱাঙ্জের শৈশব বর্ণনায় কবি 
বলছেন__ 
রজত কাঞ্চন নান। আভরণ 
অঙ্গে মনোহর সাজে। 
রাতা উতপল চরণ যুগল 
তুলিতে নৃপুর বাজে ॥ 
শরীর অঙ্গনে নাচয়ে সঘনে 
বোলে আধ আধ বাণী। 
বাস্থদেবঘোষে বলে ধর ধর কর কোলে 
গোরা মোর পরাণের পরাণি ॥ 
তার ciata সন্যাসবিষয়ক পদের কোনো তুলনা নেই ৷ bird 
সন্ন্যাসী হয়ে যখন ঘর ছেড়ে নিরুদ্দেশ যাত্রা করলেন তখন তাকে দেখতে না 
পেয়ে শচীদেবী ও বিষ্ণুপ্ৰিয়ার কি অবস্থা হয়েছিল তা বর্ণনা করতে গিয়ে কবি 
বলছেন_- 
সুধা খাটে দিল হাত «gr পড়িল মাথাত টি 
বুঝি বিধি মোরে বিড়ম্বিল। e 9৮৮ 
করুণ] nin কান্দে কেশ রো ৰি ষট্‌ do an p" 


নিশা-অস্তে কোথা গেল 
মোর মুণ্ডে বজর পাড়িয়| ॥ 


কা 


s 
bh» 


ৰ ৰ 


১ ime. বিখ্যাত পদকর্তা ছিলেন। ইনি বিখ্যাত চৈতন্তমঙ্গল কাব্যের 
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গৌরাঙ্গ জাগয়ে মনে far নাহি ছু'নয়নে 
শুনিয়া উঠিল শচীমাতা। 
আলুথালু কেশে যায়, বসন না রহে গায় 


শুনিয়া বধূর মুখে কথা I 
তুরিতে জালিয়| বাতি  দেখিলেন ইতি উতি 
কোন $12 উদ্দেশ না পাইয়া । 
বিষ্ণুপ্রিয়া বধৃসাথে কান্দিয়! কান্দিয়| পথে 
ডাকে শচী নিমাই বলিয়া ॥ ইত্যাদি। 
এমন সহজ সরল বর্ণনা খুব কম কবির রচনায়ই পাওয়া যায়। প্রত্যক্ষদর্শী 
ছাড়া আর কারও পক্ষে এরকম রচনাও সম্ভব নয়। 
গুণরাজখানের পৌত্র রামানন্দ বস্থু বাঙ্ল! ও ব্রজবুলি উভয় ভাষাতেই পদ 
রচনা করেছিলেন। তীর ‘বেলি অবসান কালে একা গিয়াছিলাম জলে-- 
জলের ভিতরে শ্ঠামরায় পদখানি বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যের একখানি 
বিখ্যাত পদ বলা যাঁয়। বংশীবদনও উত্কৃষ্ট পদকর্ত। ছিলেন। অনেকে 
মনসামঙ্গল রচয়িতা স্থকবি বংশীদাস এবং বংশীদাস নামে আর এক পদকর্তার 
সঙ্গে এক করে দেখেন । এই বংশীবদন ও পদকর্তা বংশীদাস এক ব্যক্তি 
হতে পারেন! মহাপ্রভু সন্ন্যাস গ্রহণের পর বংশীদাস শচীদেবী ও বিষ্ণুপ্রিয়া 
অভিভাবক স্বরূপ তাঁদের গৃহে থাকতেন। '“দীপকোজ্জল"' ও “দীপান্বিতা” 
নামে ছুখানা বইও বংশীবদনের নামে চলে । বংশীবদনের “রাই জাগ, রাই 
জাগ__শারী শুক বলে’ ইত্যাদি পদগুলো৷ পড়লে তার পদমাধুর্ধ সম্বন্ধে 
কোনো সন্দেহের অবকাশ থাকেন] নরহরি সরকারের অন্যতম শিষ্য লোচন- 


E লোচনদাসের রচনার বড়ো গুণ হচ্ছে--প্রসাদগুণসম্পন্ন ভাষার 

ব্যবহার। ME sem ৬ কথ্য ভাষা ব্যবহারের দুঃসাহস দেখিয়েছেন I 

লোচনদাসের FE j 

এস এস’ E | ৰ Eu qm Eu! 
আমি নয়ন ভরিয়া ১ 

আমার অনেক দিবসে মনের m 
তোমাধনে মিলাইল বিধি ॥ 
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বধু তুমি মণি নও মাণিক নও হার ক'রে গলায় পরি; 
ফুল নও যে কেশের করি বেশ । 
আমায় নারী না করিত বিধি তোমা হেন গুণ নিধি 
লইয়া ফিরিতাম দেশ দেশ ৷৷ ইত্যাদি। 
লোচনদাসের কিছু কিছু পদ চণ্ডীদাসের নামে প্রচলিত আছে। ইনি 
বৈষ্ণব সাধনতত্ব নিয়ে কয়েকখানি ছোট ছোট গ্রন্থও রচনা করেছিলেন । 
বলরামদাস বাঙ্ল| ও ব্রজবুলিতে পদ রচনা করেছেন। বৈষ্ণব সাহিত্যে 
একাধিক বলরামদাসের উল্লেখ পাওয়া যায়। প্রেমবিল।স রচয়িতা নিত্যানন্দ 
দাসের আর এক নাম ছিল বলরাম দাস। নিত্যানন্দশিষ্য আর একজন 
বলরামদাসও ছিলেন ৷ বলরীম্দাসের রাধা বলেন 
কিবা রাতি কিবা দিন কিছুই না জানি। 
জাগিতে স্বপন দেখি কালা-রূপ খানি ৷৷ 
আপনার নাম মোর নাহি পড়ে মনে। 
পরাণ হরিলে রাঙা নয়ন-নাচনে | ইত্যাদি | 
বিচ্ছেদের বেদনা রাধা ও রু্চকে কি রকম উতলা করে REUE, তা 
দেখাতে গিয়ে কবি বলছেন-- | 
পদ আধ চলত, খলত পুন বেরি। 
পুন ফেরি’ pu? দুহু মুখ হেরি ॥ 
দুহুজন নয়নে গলয়ে জলধার। 
রোই? রোই’ সখীগণ চলই না পার ॥ 
খেনে ভয়ে সচকিত নয়নে নেহার | 
গলিত বসন "n কুণ্ডল ভার ॥ 


ও মধুর। ও 
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এই যুগের অবিসংবাদিত ভাবে শ্রেষ্ঠ কবি হচ্ছেন জ্ঞানদীস। অনেকের 
মতে গোবিন্দদাস যেমন বিছ্যাপতির দ্বারা প্রভাবিত হন_জ্ঞানদাসও তেমনই 
চণ্ডীদাসের দ্বার প্রভাবিত হয়েছিলেন। অনেক সময় তিনি ভাবমাধুধ ও 
রসস্থষ্টিতে চণ্ডীদাসকেও ছাড়িয়ে গেছেন ৷ পুর্ণ মিলনের বর্ণনায় কবির-- 
‘রূপ লাগি আঁখি ঝুরে গুণে মন ভোর | 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর | 
পদটি বিশ্ব সাহিত্যের দরবারে উচ্চাসন লাভ করবে। বর্ষা রজনীর স্বগ্ন- 
জড়ানো ঘুমের বর্ণনায় কবি বাইরের বর্ষার সঙ্গে কাব্যের ধ্বনির যে অপূর্ব 
মিলন ঘটিয়েছেন বাঙ্ল| সাহিত্যে তার তুলনা নেই । কবি বলছেন 
রজনী শাঙন ঘন . ঘন দেয়া গরজন 
রিম ঝিম শবদে বরিষে। 
শয়ন পালংকে রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে 
নিদ যাই মনের হরিষে ॥ 
বর্ষার বর্ষণধবনির এই একটানা স্থরের মধুর বাঞ্জনা পৃথিবীর কাব্য সাহিত্যে 
দুল ভ বললেও অত্যুক্তি হবে ন৷ বাড.লা দেশে বহুল প্রচলিত জ্ঞানদাসের 
‘স্থখের লাগিয়া এ ঘর বাধিন্থ আনলে পুড়িয়া গেল’ ইত্যাদি আরও অনেক 
পদ চণ্ডীদাসের নামে বহুদিন ধ'রে চলে আসছিল। জ্ঞানদীস ব্রজবুলিতেই বেশী 
পদ রচনা করেছিলেন। তবে তার বাঙ্‌ল! পদ ব্রজবুলির চেয়ে অনেক ' 
মধুম | এখানে দৃষ্টান্তন্বরূপ তার নামাঙ্কিত ব্ৰজবুলিতে রচিত ছুটি পদের কিছু 
ংশ উদ্ধত করেছি। ত! থেকে তার ভাব, ভাষা ও ছন্দের রসরূপ বোবা! 


/ 


হৃদয় ভেল কাতর 


জীবনী-কাব্য ৯৯ 


কিংবা, একলি কুঞ্জহি কাণ। 
| পথ তেরি আকুল পরাণ ॥ 
মনমথে জর জর ভেল। 
তৈখনে স্থুন্দরি গেল ৷৷ 
হেরই নাগর কাণ। 
হোয়ল অমিয়া-সিনান ৷৷ ইত্যাদি। 
চৈতন্তশিয়া নয়নানন্দ মিশরের সবই গৌৱাঙ্গ বিষয়কপদ। এছাড়| পুরুষোত্তম 
দাস, পরমেশ্বর দাস, দেবকীনন্দন ( কবিশেখর ), জগন্নাথদাস প্রভৃতি আরও 
অনেক কবি এযুগে রুষ্ণলীলা ও গৌরাঙ্গ লীলাবিষয়ক পদ রচন| করেন | 


জীবনী-কাব্য 


শ্রীচৈতন্ের আবির্ভাবের পুর্বে বাঙ্লা৷ দেশে নানা দেব-দেবী ও রামায়ণ 
মহাভারত ভাগবতের উপাখ্যান নিয়ে বাঙল| সাহিত্য রচিত হচ্ছিল॥ কিন্ত 
চৈতন্সের প্রেমভক্তিবাদ প্রচারের পর থেকে বাঁঙ্লার জনসাধারণ তার 
অসাধারণ ব্যক্তিত্বের প্ৰতি আকৃষ্ট হয়। এবং তার তিরোভাবের পুর্ব থেকেই 
তিনি অবতার হিসাবে স্বীকৃত হন। যোড়শ শতাব্দীতে তার ব্যক্তিত্বের 
মহিমা! সব কিছুকে ছাপিয়ে ওঠে । অবশ্যি এই ব্যক্তিত্ব অলৌকিকত্বের 
মধ্যেই রূপ লাভ করেছিল। চৈতন্যদেবের আবির্ভাবের পর যোড়শ 
শতাব্দীতে দেবদেবী নিয়ে ধর্মকলহ অনেকখানি কমে এসেছে । তখন 
জীবনের মহিমা প্রকাশ কর1_-তার মান নির্ধারণ করার প্রয়োজন দেখা 
দিয়েছে। শ্রীচৈতন্ত সে যুগের মহামানব । তার ব্যক্তিত্বের প্রভাব সে 
যুগের সমাজ ও সাহিত্যে এত বেশী ছিল যে মানুষ তখন দেবতা ছেড়ে 
ataa জয়গান গাইতে শুরু করল। মান্য নিল দেবতার স্থান। মানবন্ধ 
দৈবীমহিমার আবরণে আপন মহিমাকে প্রকাশ করল। শ্রীচৈতন্যের 
ব্যক্তিত্বের মাধুর্ধ তৎকালীন যুগচিত্তকে এতই অভিভূত করেছিল যে তীর 
জীবনের নানাদিকের আলোচন! কর! তখনকার বাঙ্ল| সাহিত্যের প্রধান 
বিষয়বস্ত হ’ল । এখানে একটি কথা বলে রাখা! প্রয়োজন, এই বৈষ্ণব 


জীবনীকাব্যগুলি কেবলমাত্র জীবনী নয়, যুগধর্মান্নসারে এগুলিতেও যথেষ্ট 
অলৌকিকত্ব রয়েছে । সে যুগের যে ভক্তির প্রেরণ চৈততন্তজীবনী «| অন্যান্য 


^ 


ia 
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জীবনী রচনায় লেখকদের উৎসাহিত করেছিল তাতে ধৰ্মানুভূতিই ছিল বেশী। 
সেই জন্য এই কাব্যগুলি প্রধানতঃ মানুষের জীবনকে আশ্রয় করে ভক্তি- 
রসাশিত কাব্য হয়ে উঠেছে । তবে যাদের জীবনমাহাত্মা এসব কাব্যে 
বণিত হয়েছে, তাদের জীবনের বাস্তব দিকট! একেবারে ঢাক! পড়েছে বললে 
ভুল বলা হবে। ব্যক্তিজীবনের অলৌকিক লীলাবর্ণনার অন্তরালে সহজ যে 
মানুষটি রয়েছে, সেও আমাদের দৃষ্টি এড়ায়না। শুধু তাই নয়, জীবনীকাবো 
তৎকালীন সমীজেরও একটা রূপ আমাদের সামনে স্পষ্ট হয়ে উঠে। এই 
চরিতকাব্যের নিদর্শন প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যেও পাই | কেউ কেউ বলেন, 
হধচরিত, রামচরিত, শঙ্করচরিত ইত্যাদির অঙন্তুসরণে হয়ত চৈতন্ত-জীবনী- 
কাব্য রচিত হয়ে থাকবে I 

চৈতন্ত-জীবনী-কাব্যের আলোচন! করতে গেলে দেখতে পাই যে প্রথম 
চৈততন্ত-জীবনী সংস্কৃতি রচিতে হয়েছিল । এ ধরনের রচনা হিসাবে প্রথম 
মুরারিগুণ্ের কড়চার নাম করা যায় । কড়চাখানির যথাৰ্থ নাম শ্রীরুষ্ণচৈতন্য- 
চরিতামৃত। তাছাড়া aga Frea গ্ৰীকুষ্ণচৈতস্তোদয়াবলী এবং কবি- 
কর্ণপুর পরমানন্দ সেনের &ীীচৈতন্যচরিতামৃত কাব্য এবং AIT চন্দ্রোদয় 
নাটকের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। কবি কর্ণপুরের গৌরগণোদ্দেশ- 
দীপিকা নামে আর একখানি রচনাও আছে । স্বরূপ-দামোদরও চৈতন্য বিষয়ক 
কয়েকটি শ্লোক asal করেছিলেন | কৃষ্ণদাস কবিরাজ চরিতামূতে তার উল্লেখ 
করেছেন। কিন্তু এসবই সংস্কৃতে লেখা । 


IMIRAA চৈতন্য ভাগবত 


বাঙ্লাভাষায় লেখা চৈতন্তজীবনীকাব্যের মধ্যে প্রাচীনতম হিসাবে 
বৃন্দাবনদাসের চৈতন্তভাগবতের উল্লেখ সবাই করেছেন। বুন্দাবনদাস নিত্যানন্দ 
প্রভুর আদেশে ও উৎসাহে চৈতন্তভাগবত রচনা করেন। তিনি নিজেকে 
শ্রীবাসের ছোট ভাই শ্রীরামের কন্যা নারায়ণীর পুত্র বলে নিজেই উল্লেখ 
করেছেন। ভক্কিরত্বাকরের উল্লেখ থেকে জানতে পারি যে বুন্দাবনদাস 
খেতরীর মহোত্সবে উপস্থিত ছিলেন ৷ তার আবির্ভাবকাল নিয়ে ৬দীনেশচন্দ্ 
সেন, অস্থিকাচরণ ব্রহ্মচারী, ডাঃ বিমানবিহারী মজুমদার, ডাঃ স্বকুমার সেন 

তি নানা আলোচনা করেছেন। শ্রীচৈতন্যের জীবৎকালেই আনুমানিক 


> | 
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cure শতাব্দীর প্রথম দশকের শেষে অথবা দ্বিতীয় দশকে বুন্দাবনদাঁস 
জন্মগ্ৰহণ করেন বলে মনে হয়। চৈতন্তভাগবতে বৃন্দাবনদাস 
বলেছেন-- 
হইল পাপিষ্ঠ জন্ম না হইল তখনে। 
হইলাম বঞ্চিত সে স্থখ দরশনে ॥ 

এই উক্তি থেকে সাধারণত মনে হয় যে শ্রীচেতন্ের জীবৎকালে হয়ত 
বন্দাবনদাসের আবির্ভাব ঘটেনি । কিন্তু এও হতে পারে যে চৈতন্যদেব 
যখন নবদ্বীপে ছিলেন তখন হয়ত তিনি জন্মাননি। কিংবা হয়ত নিতান্ত শিশু 
ছিলেন বলে মহাপ্রভুর নবদ্ধীপলীলা প্রত্যক্ষ করার সৌভাগা তার 
হয়নি। 

বৃন্দাবনদীস চৈতন্তভাগবত রচনা করতে গিয়ে নিত্যানন্দ, অদ্বৈতাচার্য, 
গদাধর প্রভৃতি চৈতন্যলীলার প্রত্যক্ষদর্শীদের কাছ থেকে চৈতন্যদেব সম্বন্ধে 
যা শুনেছিলেন তাই তিনি লিপিবদ্ধ করেছেন বলে ভাগবতে অনেক জায়গায় 
উল্লেখ করেছেন। চৈতন্যভাগবতকে PETA কবিরাজ প্রভৃতি অনেকেই 
চৈতন্যমঙ্গল বলে অভিহিত করেছেন | কিন্তু বৃন্দাবন দাসের চৈতন্থজীবনী- 
কাব্যের প্রকৃত নাম শ্রীশ্রীচৈতন্থভাগবত | এই নামকরণ নিয়ে একটি গল্প 
আছে। লোচনদাস ও বৃন্দাবনদাসের কাবোর নাম এক হওয়াতে বুন্দীবনের 
মাত৷ নারায়ণী ছেলের রচিত কাব্যের নাম বদলে চৈতন্যভাগবত রাখেন I 
কিন্তু প্রেমবিলীসে বলা হয়েছে যে চৈতন্ত ভাগবতের নাম চৈতন্যমঙ্গলই ছিল-- 
বুন্দাবনের বৈষ্ণব মোহাস্তরা এই গ্রন্থের নামকরণ করেন চৈতন্তভাগবত। 
চৈতন্তভাগবতে চৈতন্যের আদি, মধ্য ও অন্ত্যলীল| বণিত আছে । তার মধ্যে 
আদি ও মধ্যখণ্ডে গ্রীচৈতন্যের বাল্য ও সন্নাস জীবনের লীলার কথা বিশদভাবে 
বর্ণিত আছে। অন্তযলীলাতে এসে কাবা যেন হঠাৎ শেষ হয়ে গেছে। 
ডাঃ স্থকুমার সেন মহাশয় মনে করেন CT প্রীচৈতন্ের তিরোভাবের পূৰ্ব থেকেই 
এই গ্রন্থ রচনা শুরু হয়েছিল । ; 

‘চৈতন্যভাগবতে বৃন্দাবনদাসের পাণ্ডিত্য ও কবিত্বশক্তির সাৰ্থক প্রকাশ 
দেখতে পাই । যতই তিনি অলৌকিকত্ব আরোপ করতে চান না কেন তার 
রচনায় মানব-জীবন-রসের অনেক উপাদান পাওয়া যায়। একদিকে যেমন 


চৈতন্য রূপ বর্ণনায় তিনি বলেন_- 
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প্রতি অঙ্গ নিরুপম লাবণ্যের সীম|। 
কোটি চন্দ্ৰ নহে এক নখের উপমা |= 
তেমনই চৈতন্যের পাঠ্যাবস্থার কথ| বলতে গিয়ে যে সহজ ও সরল 
বর্ণনা করেছেন, এবং যে বাস্তব নিষ্ঠার পরিচয় দিয়েছেন তাতে চৈতন্ত- 
জীবনের দৈবমহিম। ছাড়াও মানবরসপুষ্ট আর একটি চৈতন্থচরিত্রও প্রকাশ 
পেয়েছে । মুরারিগুপ্তকে নিমাই পণ্ডিত বলেন-- 
প্রভু কহে বৈদ্য তুমি ইহা কেনে পড়। 
লতাপাতা দিয়! গিয়| নাড়ী কর wp ৷৷ 
ব্যাকরণ শাস্ত্র এই বিষম-অবধ্ধি। 
কফ পিত্ত অজীৰ্ণ ব্যবস্থা নাহি ইথি ৷৷ 
মনে মনে চিন্ত তুমি কে বুঝিবে ইহ ৷ 
ঘরে যাহ তুমি রোগী দঢ় কর গিয়া | 
বুন্দাবনদাস ভাগবতের অনুসরণে চৈতন্যভাগবত রচনা করেছিলেন 
কৃষ্ণদাশ কবিরাজ চৈতন্তচরিতামুতে বলেছেন__ 
__কৃষ্ণলীল| ভাগবতে কহে বেদব্যাস। 
চৈতন্যলীলায় ব্যাস বুন্দাবনদীস ৷৷ 
বৃন্দাবনদাস চৈতন্যদেবকে কৃষ্ণের অবতাররূপে দেখাতে চেষ্টা করেছেন d 
তবে তীর গ্রন্থে চৈতন্যদেবের চেয়ে নিত্যানন্দের কথাই যেন বেশী বলা হয়েছে | 
তার একটি কারণও আছে। নিত্যানন্দ তার গুরু ছিলেন। তখনকার দিনে 
নিত্যানন্দের সদ্বন্ধে নান| কুৎসাও রটেছিল। তাই বৈষ্ণব হয়েও বৃন্দাবনদাস 
বৈষ্ববিনয়ের tradition ভঙ্গ করে স্থানে স্থানে অত্যন্ত রূঢ় হয়ে পড়েছেন | 
তার এই অসহিষ্ণুতা ঠিক বৈষ্ণবজনোচিত হয়নি। যখন তিনি বলেন-- 
এত পরিহারেও যে পাপী নিন্দা করে। 
তবে লাথি মারে? তার শিরের উপরে ৷৷-- 
তখন বুঝি যে তার অসহিষ্ণুত| বৈষ্ণবজনোচিত চরিক্রমাধূর্বকে ছাড়িয়ে 
গেছে v চৈতন্যভাগবতে নিত্যানন্দের মহিমা! প্রতিষ্ঠিত করবার জন্য বৃন্দাবন 
দাস আকুলভাবে চেষ্টা করেছেন ৷ চরিতামৃতকারও বলেছেন__ 
নিত্যানন্দলীলা বর্ণনে হইল আবেশ। 
চৈতন্তের শেষ লীলা রহিল অবশেষ ৷৷ 


৯ 


উরি রান স্ব কক সরি 


বৃন্দাবনদাস-_চৈতন্তভাগবত ১০৩ 


একদিন শ্রীচৈতন্ত নিত্যানন্দ সমন্ধে শ্রীবীসকে বলেন 


এই অবধূত কেন রাখ নিরন্তর ॥ 

কোন্‌ জাতি কোন্‌ কুল কিছুই না জানি। 

পরম উদার তুমি বলিলাম আমি ৷৷ 

আপনার জাতি কুল যদি রক্ষা pre ! 

তবে বাটি এই অবধূতেরে ঘুচাও ৷৷ T 
তখন শ্ৰীৰাম বলেছিলেন_ 

দিনেক যে তোমা ভজে সে আমার প্রাণ। 

নিত্যানন্দ তোর দেহ মো হতে প্রমাণ ৷৷ 

afia যবনী যদি নিত্যানন্দ ধরে। 

জাতি প্রাণ ধন যদি মৌর নাশ করে ॥ 

তথাপি মোহার চিত্তে নহিব অন্তাথ| | 

সত্য সত্য তোমারে কহিল এই কথা ৷৷ 


বৃন্দাবনদাসের এত বলার কারণ এই যে, তখন সমাজে নানা লোক 


নিত্যানন্দের সম্বন্ধে নান! নিন্দা করে বেড়াত। 

চৈতন্যভাগৰতের যুগে সাধারণ মান্য ঘোগীপাল, ভোগীপাল ও মহীপালের 
গীত শুনতে ভালোবাসত ৷ বিষহরি, চণ্ডী, বাশুলী প্রভৃতির পুজা; এবং তান্ত্ৰিক 
পদ্ধতিতে সাধন| বহুলভাবে প্রচলিত ছিল। তখনকীর দিনের জনসাধারণের 
আধিক অবস্থা মোটামুটি অসচ্ছল ছিলন।। ছেলেমেয়ের বিয়েতে তারা অযথা 
অর্থ ব্যয় করতে কুষ্টিত হত না। দরিদ্রের মধ্যেও যে যথার্থ মানুষ আছে একথা 
তখনকার সমাজে স্বীকৃত হত না৷ ব'লে বুন্দাবনদাস দুঃখ করেছেন | ধর্মকলহ 
তখন বেশী বই কম ছিল না। নব্যন্তায়ের কেন্্ুগুলিতে তৰ্কযুদ্ধ যেন স্বাভাবিক 
ব্যাপার ছিল। তখনকার দিনে সমাজে বৈষ্ণবদের অনেক দুর্গতিও সইতে হ’ত। 
ifada উল্লেখ থেকে এটা বোঝা! যায় যে 


চৈতন্যভাগবতের নানা I-A 
ওছন্দের দিক থেকে ৈতন্তভাগবত 


তখন ভাগবতখানি গীওয়া হত । ভাব ভাষা 
অতুলনীয় ॥ চৈতন্যভাগবতে বুন্দাবনদাস বুচিত কয়েকটি পদও পাওয়া যায়। 
কীব্যখানির রচনাকাল ১৫৩০ থেকে ১৫৪০ arcu মধ্যে বলে অনুমান করা 
যেতে পারে। বৃন্দাবনদাস ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকে দেহত্যাগ করেন। 


SUAS বাঙ্ল| সাহিত্য পরিক্ৰম| 


লোচনদাস-চৈতন্যমক্গল 
বৃন্দাবনদাসের চৈতন্তভাগবতের পর লোচনদাসের চৈতন্তমঙ্গলের উল্লেখ 
করা যায়। লোচনদাস বর্ধমানের কোগ্রাম নিবাসী ছিলেন। মুরারি erem 
কড়চা অনুসরণ করে তিনি চৈতন্তমঙ্গল কাব্য রচন| করেন | তিনি কাব্যে অনেক 
রাগ-রাগিণীর উল্লেখ করেছেন। তা থেকে মনে হয় তার কাব্যখানিও গ। ওয়া 
হ’ত। মঙ্গলকাব্যের মতো এতেও নান! দেব-দেবীর বন্দনা আছে। কবি 
essy সম্বন্ধে তেমন নতুন কোনো তথ্য দেন নি। 
বৃন্দাবনদাসের চৈতগ্তভাগবতের চেয়ে জীবনীকাব্য হিসাবে নিকৃষ্ট হলেও 
কাব্যের রসঘন পরিবেশ লোচনদাসের চৈতন্তমন্গলকে বৈশিষ্ট্য দান করেছে | 
এই কাব্যময়ত। লোচনদাসের রচনার বড় গুণ। 
লোচনদাস Asea অস্তযলীলার কথা বিশেষ কিছু বলেন নি। চৈতন্ত- 
মঙ্গল বিচারে যে যাই বলুন না কেন, পদকর্তা হিসাবে লোচনদাসের শ্রেষ্ঠত্ব 
অনস্বীকাৰ্য। এখানে চৈতন্যমঙ্গলের দুয়েকটি অংশ উদ্ধৃত করছি। কবি 
মুখ্যত পয়ার ও ত্ৰিপদী ছন্দে কাব্যখানি রচনা করেছেন। যেমন 
(ক) গৌরাঙ্গের-নয়ন-সন্ধান শরঘাতে। 
মানিনীর মান-মুগী পলায় বিপথে y 
অথির নাগরীগণ শিথিল বসন। 
মাতল তুজঙ্গকুল খগেন্দ্র যেমন ॥ 
ভুরুভঙ্গী-আকর্ষণে রঙ্গিনীর গণ। 
দোলমান হৃদয় করিছে অনুক্ষণ ॥ 


(খ) কেহে| ত কাপড় পাটশাড়ী পরে 
কাণে গন্ধরাজ Sti 
গজেন্দ্ৰ গমনে চলিতে না জানে, 
মৃগী দিঠে চাহে বীকা ৷৷ 
অঞ্জনে রঞ্জিত খঞ্জন নয়নে 
চঞ্চল তারক-জোর। 
গোরা-রূপ পকে AFA আলসে 


অবলা চলিল ভোরে ৷৷ ইত্যাদি 
লোচনদাসের কাব্যের ভাষার প্রসাদ গুণ লক্ষণীয় | 


— € 


কৃষ্ণদাস কবিরাজ- শ্রীগ্রীচৈতন্চচরিতামৃত ১০৫ 
PRAA saaan- শ্ৰীতীচৈতসন্যচব্বিতাস্থত 


লোঁচনদাসের চৈতন্যমঙ্গলের পর উল্লেখযোগ্য চৈতন্ত-জীবনী-কাবা হচ্ছে 
suis কবিরাজ মহাশয়ের গীলীচৈতন্যচরিতামৃত। এই গ্ৰন্থখানি বৈষ্ণব 
ভাবুকতা ও দর্শনের সাৰ্থক নিদৰ্শন। চৈতন্চরিতামুতের রচনাকাল সম্বন্ধে 
সঠিক কিছু বলা সম্ভব নয়। কোনো কোনো পুঁথিতে রচনাকালের যে সঙ্কেত 
দেওয়া আছে, তাতে চরিতামূতের রচনাকাল সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম দিকে 
বলে মনে হয়। নানা যুক্তিসঙ্গত কারণ দেখিয়ে ডাঃ স্বকুমার দেন মহাশয় 
চরিতামৃতের রচনাকাল ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকে বলে মনে করেন। 

কাটোয়ার উত্তরে নৈহাটির কাছাকাছি ঝামটপুর গ্রামে কুষ্ণদাস 
কবিরাজের আদি নিবাস ছিল। পরিণত বয়সে কবিরাজ গোস্বামী বৃন্দাবন- 
বাসী হন এবং রখুনাথদাসের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। বৃন্দাবন বাস কালে তিনি 
রূপসনাতনের সংস্পর্শে আসেন | 

কৃষ্ণদাস কবিরাজ বৃদ্ধবয়সে কাব্য রচনা আরম্ভ করেন বলে নিজেই 
উল্লেখ করেছেন। তিনি বৃন্দাবনদাসের agafo নিয়েই কাব্য রচনা শুরু 
করেন। কথিত আছে, শ্রীনিবাস আচার্য যেসব বৈষ্ণবগ্রন্থ বৃন্দাবন থেকে 
বাঙলা দেশে নিয়ে আসছিলেন সেগুলির সঙ্গে চরিতামৃতও ছিল। RERI 
বীর হাম্বীরের দলের দদ্থারা শ্রীনিবাসের সর্বস্ব লুঠ করে নেয়। এই সংবাদ কবিরাজ 
গোস্বামীর কাছে যখন পৌছাল তখন তিনি দুঃখে একেবারে ভেঙে পড়েন এবং 
সেই আঘাতে তিনি প্ৰাণত্যাগ করেন। এই কাহিনী কতখানি নির্ভরযোগ্য 
তা বলা দুষ্ষর। তবে বীর হাঙ্থীর যে শ্রীনিবাসের শিয়াত্ব গ্রহণ করেছিলেন তার 
উল্লেখ বৈষ্ণবগ্ৰন্থে পাওয়া যায়। বৈষ্ণবগ্ৰন্থগুলি উদ্ধার করতে গিয়ে গ্রনিবাসের 
সঙ্গে বীর হাম্বীরের দেখা হয়। বীর হাম্বীর দন্থাবৃত্তি ছেড়ে CA হয়ে পড়েন 1 
তার ভণিতাযুক্ত কয়েকটি পদও পাওয়া যায়। 

বৃন্দাবনদাসের চৈতত্যভাগবতের আগ্যলীলার উল্লেখ করে কবিরাজ 
গোস্বামী চৈতন্যচরিতামুতের আগছ্যলীল। ব। বাল্যলীলা সংক্ষেপে শেষ 
করেছেন। কারণ চৈতন্তভাগবতে আগ্লীল। বিশদভাবে বৰ্ণিত হওয়াতে, 
পাছে বৃন্দাবন দীসের প্রতি অবিনয় দেখানো হয়, এই আশঙ্কায় তিনি আর 
তার বর্ণনা করেননি । চরিতামূতে মধ্য ও অন্ত্যলীলা বিশদভাবে বণিত 
হয়েছে। কবিরাজ গোস্বামী tsss এবং বৈষ্ণবতত্বের বিস্তারিত আলোচনা 
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করেছেন। চরিতামৃতে তত্বের প্রাধান্াই বেশী দেওয়| হয়েছে | চৈততন্যলীলার 
সঙ্গে সঙ্গে কষ্ণলীলাও বিশদভাবে ব্যাখা! করা হয়েছে | 

প্রাচীন সংস্কৃত শাস্ত্ৰ সম্বন্ধে কৃষ্ণদাস কবিরাজের গভীর জ্ঞান ছিল | অনেকে 
বলেন যে অতিরিক্ত তত্বের চাপে তার রচনা অত্যন্ত শুষ্ক ও দুৰ্বোধ্য হয়ে 
পড়েছে। কিন্ত গভীর তত্ব আলোচন! থাকলেও তীর রূপান্থরাগ প্রভৃতি অংশ 
পাঠ করলে সে ভুল ভেঙে যায়। শ্রীচৈতন্তের দিব্যোম্মাদ অবস্থার বর্ণনাটি বৈষ্ণব 
সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ। খাঁটি বৈষ্ণবের লক্ষণ সম্বন্ধে বলতে গিয়ে মাত্র দুটি 
ga তিনি সুন্দরভাবে বলেন__ 


যাহার দর্শনে মুখে আইসে কৃষ্ণনাম | 
তাহারে জানিও তুমি বৈষ্ণব প্রধান ॥ 


শ্রীচৈতন্তের রাধাভাব বর্ণনা করতে গিয়ে একেবারে দশম অবস্থা পর্যন্ত এমন 
অপুর্ব ও অদ্ভুতভাবে বর্ণনা করেছেন যে সেই বর্ণনার মধ্যে কবিরাজ গোস্বামীর 
ভক্তিরসাপ্রুত সংযত কবিহ্ৃদয়ের সার্থক পরিচয় পাই। ভক্তির আতিশয্য 
যুক্তি ও বিচারবুদ্ধিকে তিনি হারাননি। ধর্মের মূলতত্বগুলির দার্শনিক ব্যাখ্যা, 
প্রেমধর্মের wm বিশ্লেষণ আমাদের বিস্ময়ে অভিভূত করে। লোচনদাসের 
রচনার মতো রসঘন না হলেও ভাবগান্তীর্যে কুষ্ণনাস কবিরাজের রচনা 
অতুলনীয়। এখানে তাঁর রচনার একটি অংশ উদ্ধত করছি। তা থেকে 
তার রচনাশক্তির স্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যাবে । যেমন, 


কৃষ্ণ প্রেম স্ুনির্মল যেন শুদ্ধ গঙ্গাজল 
সেই প্রেম অমৃতের সিন্ধু ৷ 

নির্মল সে অনুরাগে না লুকায় অন্য দাগে 
শুরু বস্ত্ৰে যৈছে মসীবিন্দু ৷৷ 

শুদ্ধপ্রেম EIE পাই তার একবিন্দু 
সেই বিন্দু জগৎ ডুবায়। 

কহিবার যোগা নহে তথাপি বাউলে কহে 


কহিলে al কেবা পাতিয়ায় | ইত্যাদি । 


কবিরাজ গোস্বামীর রচনায় ভাষ! ও ছন্দের কোনো GAAS] দেখা দেয়নি r 
ভাবের কথা এখানে বলাই বাহুল্য। স্থন্ম তত্ব বিশ্লেষণ ও তথানিষ্ঠ। তার 


জয়ানন্দ--চৈতন্থমঙ্গল ১০৭ 


জীবনীকাবোর, প্রধান বৈশিষ্ট্য । ‘চৈতন্যচরিতামৃত বোধ হয় গাওয়া হত 
না__পাঠ করা হ'ত। কারণ তাতে রাগ-রাগিণীর উল্লেখ নেই ৷ কবিরাজ 
গোস্বামী সংস্কৃতে গোবিন্দলীলামৃত নামে এক মহাকাব্য রচনা করেছিলেন | 
«te et তার অনুবাদও হয়েছে | 
vajag ভদ্র মহাশয়ের মতে কবিরাজ গোস্বামী ১৪৯৬ খ্রীষ্টাব্দে আবিভূৰ্ত 

হন এবং ১৫৮২ খ্রীষ্টাব্দে তার তিরোভাব ঘটে । এই সময় যদি ঠিক হয় তবে ূ 
এটা ঠিক যে কবিরাজ গোস্বামী দীর্ঘজীবী ছিলেন ৷ আমাদের প্রশ্ন হচ্ছে; 
প্রীচৈতন্তের মাত্র দশ বছরের ছোঁটে। হয়ে তিনি কি তীর কোনো লীলাই 
প্রত্যক্ষ করেননি? শুধু কি রথুনাথদাস গোস্বামী এবং কূপ গোস্বামীর কাছে 
শুনেই চরিতামৃত রচনা! করেছিলেন? এসবই নির্ভর করছে নিভূল সন 
তারিখের উপর। যাই হোক, বাঙলাদেশে চৈতন্যচরিতামুত বৈষ্ণবদের কাছে 
টৈতনাভাগবতের মতোই পরম অন্ধার ও আদরের সামগ্রী হয়ে রয়েছে। 
দস্থযাকর্তৃক চরিতামৃত লুষ্ঠিত হবার গল্প মেনে নিয়েও একথা বলতে পারি যে, 
আজও সেই গ্রন্থ সর্বজনসমাদ্ৃত এবং কবিরাজ গোস্বামীও অমর হয়ে 
আছেন। আমাদের সৌভাগ্য c গ্রন্থখানি নিশ্চিহ্ন হয়ে যায়নি। এবং 
বাঁডালীও তার dad সম্পদ থেকে বঞ্চিত হয়নি । 


জন্মাননল্দ__জৈতন্য মঙ্গল 
ষোড়শ শতাব্দীতে জয়ানন্দ নামে আর একজন চৈতন্যমঙ্গল রচয়িতার 
পরিচয় পাওয়| যায়। কবির দেশ বর্ধমানের নিকট মীন্দারনের কাছাকাছি 
আমাইপুরা গ্রামে। তীর পিতার নাম স্ুবুদ্ধি মিএ। জয়ানন্দ জনসাধারণের 
উপযোগী করে চৈতন্যমঙ্গল রচন| করেন তিনি পাচালীর ঢঙে কাব্য রচন। 
করেছেন। রচনার প্রারস্তে পূর্ববর্তী চৈতন্য-চরিতকারদের কথা বলতে গিয়ে 
বৃন্দাবনদাস, পরমানন্দ গুপ্ত, গোপাল us নাম উল্লেখ করেছেন, এবং 
পূর্ববর্তী কবিদের নাম করতে গিয়ে কৃত্তিবাস, গুণরাজ খান, বিষ্ভাপতি, চণ্ডীদাস 
প্রভৃতির নাম উল্লেখ করেছেন। চৈতন্যমঙ্গলে কবিরাজ গোস্বামীর উল্লেখ 
নেই। কেউ কেউ বলেন, জয়ানন্দ, বৃন্দাবনদাস এবং লোচনদাস প্রায় 
সমসাময়িক ছিলেন। সেদিক থেকে জয়ানন্দের ‘চৈতন্যমঙ্গলের পরে রচিত 
চৈতন্যচরিতামৃতের উল্লেখ না থাকা অস্বাভাবিক নয়। আবার এও হতে 
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পারে যে বৃন্দাবনে রচিত চৈতন্যচরিতামৃত জয়ানন্দের রচনাকালে বাঙ লাদেশে 
ততটা পরিচিত হয়নি। 

জয়ানন্দ তীর কাব্যে কয়েকটি নতুন সংবাদ পরিবেশন করেছেন। কিন্ত 
অনেক ভুল খবরও দিয়েছেন। ঘটনার পারম্পর্যও তেমন রক্ষিত হয়নি। 
সেদিক থেকে মনে হয় বেশীর ভাগ শোনা কথার উপর নির্ভর ক’রে 
তিনি চৈতন্যজীবনী রচনা করেছিলেন | জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলে হুসেন 
শাহ্‌ এর রাজত্বে প্রজাদের উপর রাজকর্মচারীদের অত্যাচার এবং পিরালা। 
অপবাদগ্রস্ত ব্রাহ্মণদের কাহিনীর উল্লেখ আছে। সেযুগে এভাবে সামাজিক 
ও রাজনৈতিক বিষয়কে কোনে! লেখক তেমন প্রাধান্য দেননি। তখনকার 
জনসাধারণের চিন্তা ভাবনার পরিচয়ও জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্লে পাওয়া যায়। 
তিনি শ্রীচৈতন্যের মহাপ্রয়াণ নিয়ে নতুন কথা বলেছেন। কিন্তু এই মত 
বৈষ্ণবসমাজে গৃহীত হয়নি। এবং অনেকটা এই কারণেই জয়ানন্দের 
চৈতন্যমঙ্গল বৈষ্ণবেরা গ্রহণ করেননি। তার রচনায় কাব্যিক উপাদান 
তেমন বেশী নেই । নিতান্ত সরল ভাষায় তিনি চৈতন্য-মাহাত্ম্য বৰ্ণনা 
করতে প্রয়াস পেয়েছেন ৷ 


গোবিন্দদাসের কড়চা 


গোবিন্দদাসের কড়চা নামে একখানা চৈতন্যজীবনীর উল্লেখ করা হয়। 
এই গ্রন্থখানি নিয়ে নানা মতভেদ আছে। কেউ বলেন যে গ্রন্থথানি জাল-- 
আবার কেউ বলেন খাটি। জয়গোপাল গোস্বামী মহাশয় গ্রন্থধানি প্রকাশ 
করেন। উক্ত গ্রন্থে তার নিজেরও কিছু কিছু রচনা আছে বলে অনেকে মনে 
করেন। এই কড়চা থেকে জানা যায় যে, লেখক গোবিন্দ জাতিতে কর্মকার 
ছিলেন। জয়ানন্দও এক গোবিন্দ কর্মকারের উল্লেখ করেছেন । কিন্তু ভাষার 
আধুনিকতা কড়চায় যেভাবে প্রকাশ পেয়েছে এবং কতকগুলি স্থানের নাম 
( রসাল কুণ্ডা প্রভৃতি ) এতই পরের দিকের যে কড়চার agfa সম্বন্ধে 
স্বাভাবিকতই সন্দেহ জাগে। 

ডাঃ সুকুমার সেন মহাশয় চুড়ামণিদাস নামে এক" কবির ৈতন্যচরিতের 
কথা উল্লেখ করেছেন। কিন্তু তার কাব্যথানি অসপ্পূর্ণ। কবি তার কাব্যখানির 
নাম ‘ভূবন Xu বলে উল্লেখ করেছেন। 


কৃষ্ণলীলাবিষয়ক কাব্য ১০৯ 
অন্যান্য জীলনীগ্রস্থ 


এ ছাড়া এ যুগে আর যে সব জীবনীগ্রন্থ পাওয়া যায় তার প্রায় সবই 
চৈতন্যপাৰ্ষদ বা তাদের শিষ্যদের জীবনী । তবে তাতেও চৈতন্যলীলাকেই 
প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে। এখানে আর একটি লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে 
নিত্যানন্দ প্রভুকে নিয়ে এসময় কোনে| আলাদা কাব্য রচিত হয়নি । অথচ 
চৈতন্যভাগবত থেকে প্রায় সব গ্রন্থেই নিত্যানন্দ প্রভুর লীলাবৰ্ণন| হয়েছে। 
ater শতাব্দীতে অদ্বৈতাচাৰ্য ও তার পত্নী সীতাদেবীকে নিয়ে দুচারখানি 
জীবনীগ্রন্থ রচিত হয়েছে। তার মধ্যে হরিচরণদাসের অদ্বৈতমঙ্গল, ঈশান 
নাগরের অদ্বৈত প্রকাশ ( সম্পূৰ্ণ রচন৷ ১৫৬৮ খ্রীঃ ), বিষ্ণুদাস আচার্যের সীতা- 
etma, লোকনাথদাসের সীতাচরিত্ৰ প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য। ঈশান নাগর 
অদ্বৈত আচার্ধের গৃহেই থাকতেন। সীতাদেবীর জীবনী-কাব্য রচনায় 
মনে হয়, মধ্যযুগের এ সময় নারীও সমাজে অকুঠিত প্রীতি ও শ্রদ্ধা পাচ্ছেন। 


gA aas কাব্য 

এই যুগে বেশ কয়েকখানি রুষ্ণলীলাবিষয়ক কাব্য রচিত হয়েছিল। যোড়শ 
এবং সপ্তদশ শতাব্দীর বেশীর ভাগ কাব্যই চৈতন্ত-প্রভাবে প্রভাবিত। বৈষ্ণব 
সাহিত্য বা পদাবলীর কথা বাদ দিলেও মনসা, চণ্ডী প্রভৃতি বিষয়ক কাব্যে 
চৈতন্তদেবকে অবতার হিসাবে শ্রদ্ধা জানানো হয়েছে। বাঙ্লার সমাজে 
চৈতন্যদেবের বিরাট ব্যক্তিসতা তখন স্বপ্ৰতিষ্ঠিত। বৈষ্ণব প্রেমধর্ম ষোড়শ 
ও সপ্তদশ শতাব্দীর বাঙ্লা সাহিত্য ও সমাজে যথেষ্ট প্রভাব বিস্তার করেছিল। 
সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ থেকে এই ধারার প্রবল বেগ কিছুটা কমে আসে। 
তখন সবাই নতুন কথা বলবার ও নতুন বিষয় জানবার জন্য SRF হয়ে ওঠে। 
অথচ তখন নতুনের বিশেষ কোন আভাস atea যায়নি। Atsa- 
প্রচারিত প্রেমধর্মের নতুনত্ব বাঙালীকে কিছুটা! এগিয়ে যাবার সুযোগ 
এনে দেয়। 

ষোড়শ শতাব্দীতে কষ্ণলীলাবিষয়ক পুথির আলোচনাপ্রসঙ্গে প্রথম 
যশোৱরাজখানের নাম উল্লেখযোগ্য। তিনি একখানি কুষ্ণমঙ্গলকাব্য রচনা 
করেছিলেন বলে বলা হয়। কিন্তু তার সেই কাব্যের কোন নিদর্শন পাওয়া 
যায়নি। যশোরাজখানের ব্রজবুলি পদ পাওয়া যায়। গোবিন্দ আচার্য নামে 


১১০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


একজন কবি একখানি কুষ্ণমঙ্গল রচনা করেন। শ্রীচৈতন্তের প্রধান অনুচরদের 
মধ্যে একজন গোবিন্দ আচাৰ্য ছিলেন। সম্ভবত ইনি সেই গোবিন্দ আচার্যই 
হবেন। bw ww পরমানন্দ গুপ্ত একখানি 'কষ্ণন্তবাবলী” রচনা করেছিলেন | 
ইনি একজন উৎকৃষ্ট পদকর্তাও ছিলেন। ভাগবতের অনুসরণে কবি রঘুনাথ বা 
রঘুপপ্ডিত ‘কুষ্ণপ্ৰেমতরঙ্গিনী’ রচনা করেছিলেন। কথিত আছে, Siem 
তার মুখে ভাগবত শ্রবণ করে তাকে ভাগবতাচাধ উপাধিতে ভূষিত করেন। 
ভাগবতের অনুবাদ বলেই হয়ত তার কাব্যের ভাষা ও ভাব বেশ গম্ভীর I 

মাধবাচার্য নামে একজন কবি ‘গৰীকৃষ্ণমঙ্গল’ নামে একখানি কাব্য রচনা 
করেন। ইনি যে কোন্‌ মাধবাচার্য তা বলা wes) গৌরগণোদ্দেশদীপিক 
ও চৈতন্যচরিতামুতের মতে ইনি চৈতন্য-শিষ্যঘের একজন। আবার 
প্রেমবিলাসের মতে ইনি চৈতন্-পত্বী বিষ্ণুপ্ৰিয়া দেবীর ভ্রাতুপ্ুত্র। আবার 
কেউ কেউ চণ্ডীমঙ্গল রচয়িতা মাধব আচার্য ও শ্রীরুষ্ণমঙ্গল রচয়িতা 
মাধবাচার্ধকে অভিন্ন বলে মনে করেন। কবি যে চৈতন্যদেবের সাক্ষাৎ লাভ 
করেছিলেন তা কৃষ্ণমঙ্গলে উল্লিখিত আছে। মাধবাচার্ধের কুষ্ণমঙ্গলে ব্ৰজ- 
বুলিতে লেখা কয়েকটি পদও পাওয়া যায়। 

এর পর কবিশেখরের “গোপালবিজয়কে” কৃষ্ণায়ণ কাব্যধারার মধ্যে শ্রেষ্ঠ 
বললে অত্যুক্তি হবেনা। কবিশেখর শেষ্ঠ বৈষ্ণব পদকর্তাদের মধ্যে একজন ৷ 
তিনি কবিশেখর, শেখর, রায় শেখর, শেখর রায় প্রভৃতি ভণিতাসহযোগে 
বাঙলা ও ব্রজবুলিতে বহুপদ রচন1 করেছেন । কবিশেখরের পদগুলি বাঙলা 
সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ । এর অনেক পদ বিদ্যাপতির নামেও প্রচলিত আছে। 
বিদ্যাপতির নামে প্রচলিত বিখ্যাত ‘এ সখি, আমারি দুখের নাহি ওর’ পদটি 
শেখর কবিরই রচনা ৷ কবিশেখরের সংস্কৃত ও বাঙল| উভয় ভাষা এবং সাহিত্য 
সম্বন্ধে গভীর জ্ঞান ছিল। ‘গোপালবিজয়’ কাব্য ও পদীবলী ছাড়া তিনি কৃষ্ণ- 
লীলাবিষয়ক কাব্য এবং নাটকও রচনা করেন। “গোপালবিজয় কাব্যের 
কাহিনী ও চরিত্র প্রায় শ্রীকুষ্ণকীর্তনের মতো!। কবিশেখরের রচনার কোথাও 
অধ্যবসায়ের পরিচয় নেই! সর্বত্র কবিত্বের সহজ ও সাবলীল গতিভঙ্গী তার 
কাব্যরচনাকে বিশিষ্টতা দান করেছে । কেউ কেউ কবিশেখর ও কবিরগ্ন- 
বিগ্ভাপতিকে অভিন্ন বলে মনে করেন। কবিশেখরের প্রকৃত নাম দেবকীনন্দন 
সিংহ । পদাবলী আলোচনায় আমরা কবিশেখরের পদের আলোচনা করিনি i 


টি 


কৃষ্ণলীলাবিষক কাব্য ১১১ 


এখানে তীর কয়েকটি পদাংশ উদ্ধৃত করছি। তা থেকে বোঝা যাবে যে কেন । 
এবং কি করে তার পদ বিদ্যাপতির নামে চলে গেছে। 
(ক) ঝরঝর বরিখে সঘন জলধার| ৷ 

দশদিশ সবহু" ভেল আদন্ধিয়ার! ॥ 
এ সখি কীয়ে করব পরকার। 

অব জনি বাধয়ে হরি অভিসার ॥ 


* * * 


qas? wifafa দহন সমান | 
ঝনঝন শবদ কুলিশ ঝনঝান ॥ ইত্যাদি। 
(খ) ww বৃন্দাবন স্থখময় হ্যাম। 
স্থুখময়ি রাধ| তহি' অন্থুপাম ॥ 
দুহু মেলি কেলি-বিলাস করু। 
gg অধরামৃত wg মুখ ভরু ৷৷ ইত্যাদি | 
(A) গগনে অব ঘন মেহ দারুণ 
সঘনে দামিনী ঝলকই | 
কুলিশ-পাঁতন শবদ ঝনঝন 
পবন খরতর বলগই ॥ 
সজনি আজু দুরদিন ভেল। 
হমারি কান্ত নিতান্ত আগুসরি 
সঙ্কেত afe গেল ৷৷ ইত্যাদি। 


wg ব্রজবুলি নয়, তীর বাঙ্লাতে লেখা পদও লালিত্যে ও মাধুর্ষে সার্থক। 
বিরহিনী রাধ| সখীকে বলছেন__ 


কহিও কানুরে সই কহিও FITA | 

একবার পিয়! যেন আইসে ব্রজপুরে ॥ 
রোপিণু মল্লিকা নিজ করে। 

গঁথিয়া ফুলের মাল! পরাইও তারে ॥ 

নিকুঞ্জে রাখিন্থু এই মোর হিয়ার হার। 

পিয়া যেন গলায় পরয়ে একবার ৷৷ ইত্যাদি। 


১১২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


‘দুঃখী’ শ্তামদাস নামে একজন কবিও গোবিন্দমঙ্গল রচনা! করেন। তার 
রচনাতেও গীকুষ্ণকীৰ্তনের প্রভাব এসে পড়েছে। মঙ্গলকাবোর নিয়মেই 
শ্যামাদাস সম্ভবত গোবিন্দমঙ্গল কাব্য রচনা! করেন | কারণ গোবিন্দমদলে 
রাধার বারমান্তাও বৰ্ণিত হয়েছে i 


মসহাভাব্লত-পাঁ।লালী (অনুবাদ etx) 


, এ যুগে বৈষ্ণব সাহিত্য রচনার সঙ্গে সঙ্গে মহাভারতও অনুদিত হয়েছে | 
, তখনকার মুসলমান রাজা, সেনাপতি ও হিন্দু রাজাদের পৃষ্ঠপোষকতায় কিছু 
কিছু অনুবাদ চলেছিল । মহাভারতের গল্প পুর্ব থেকেই এদেশে প্রচলিত 
ছিল। গুপ্ত আমল থেকে আজ পর্যন্ত রামায়ণ মহাভারতের গল্প পুরানে!ও 
হয়নি, শেষও হয়নি i 

মহাভারতের প্ৰাচীন অনুবাদক হচ্ছেন পরমেশ্বর দাস। ইনি ria 
উপাধি লাভ করেন। অবশ্যি এ নিয়েও মতভেদ আছে। কবীন্দ্র পরমেশ্বর 
একই ব্যক্তি, ন! PE এবং পরমেশ্বর দুজন ছিলেন তা নিয়ে অনেক 
বাদানুবাদও হয়েছে | কবীন্দ্র ও পরমেশ্বর একই ব্যক্তি বলেই আমাদের মনে 
হয়। ইনি হুসেন শাহ্‌ এর সেনাপতি পরাগল খানের আদেশে মহাভারতের 
অনুবাদ করেন। কাব্যটি আকারেও খুব বৃহৎ নয়। কবি সম্ভবত চট্টগ্রামের 
অধিবাসী ছিলেন। 

পরাগল খানের পুত্র ANA বা ছুটিখান শ্ীকর নন্দীকে অশ্বমেধ পর্ব 
রচনা করতে আদেশ করেন। শ্রীকর নন্দী জৈমিনি ষংহিতা অবলম্বনে 
বিস্তৃতভাবে অশ্বমেধ পর্বের অনুবাদ করেন/ কবি তার কাব্যে JATIA 
হুসেন শাহ, এবং তীর পুত্র সুসরৎ শাহ এর উল্লেখ করেছেন। শ্রীকর নন্দীর 
ABAL থেকে মনে হয় তখনও পরাগল খান বেঁচে আছেন । দীনেশচন্দ্র সেন 
মহাশয় শ্রীকর নন্দীকে শ্রীচৈতন্যের প্রায় সমসাময়িক বলে মনে করেন। গ্ৰন্থে 
স্থলতান হুসেন শাহ্‌ এর উল্লেখ তার একটি কারণ । 

সঞ্জয় নামে আর একজন মহাভারতের অন্বাদকের নাম পাওয়া যায়। 
তবে সঞ্জয় নামে আদৌ কেউ ছিলেন কিনা সে বিষয়ে যথেষ্ট সন্দেহ আছে। 
যদি কেউ, থাকেনও তাহলে অনুবাদক অপেক্ষা সংকলয়িতা বা সংগ্রাহক 
হওয়ার সম্ভাবনাই বেশী। 


ইলিয়াশ শাহী আমলের পর ১১৩ 


এ ছাড়| এসময় আর কয়েকটি উল্লেখযোগ্য অন্লবাদ হচ্ছে রামচন্দ্র খানের 
অশ্বমেধ পর্ব, দ্বিজ রঘুনাথের অশ্বমেধ পর্ব, কবি অনিরুদ্ধের মহাভারত 
পাঁচালী । 


E 
ইলিস্লাশ শাহী আসলেন প্র 


ইলিয়াশ শাহী আমলের শেষে পাঠান শের শাহ, শূর বাঙলার সিংহাসন 
অধিকার করেন। তারপর থেকে বাঙলা দেশে শূর বংশ কিছুকাল ( seco- 
১৫৬৪) রাজত্ব করেন। কালাপাহাড়ের বীভৎস ধ্বংসলীলা এসময়েই সম্ভবত 
কিছু দিনের জন্য বাঙলা, বিহার, উড়িস্তা ও আসামকে আতঙ্কগ্ৰস্ত করে তোলে। 
শুর বংশ কিছু দিনের জন্য মোগলদের পরাজিত করে দিল্লীর সিংহাসনও 
অধিকার করেছিলেন | শুরবংশের পর বাঙলা দেশে কর্রাণী বংশের রাজত্ব 
(১৫৬৪) শুরু হয়। তাজ খান কর্রাণী বাঙলার সিংহাসন দখল করার এক 
বছর পর মৃত্যুমুখে পতিত হন। তারপর তার ভাই স্থলেইমান করুরাণী 
( ১৫৬৫-১৫৭২ ) প্রায় আট বছর রাজত্ব করেন। এ সময়েই বিশ্বসিংহ 
বর্তমান কোচবিহারের রাজবংশের প্রতিষ্ঠা করেন। এবং বিশ্বসিংহের পুত্ৰ 
নরনারায়ণ ( ১৫৩৮-১৫৮৭ ) ও তার ভ্রাতা শুরুধবজ (atata) বহুদূর পৰ্যন্ত 
রাজ্য বিস্তার করেন। স্থলেইমান কর্রাণীর মৃত্যুর পর তার কনিষ্ঠ পুত্র 
দাউদ খান কর্রাণী বাঙলার সিংহাসনে বসেন। দাউদ খানের সময় থেকে 
আবার atea দেশে উপদ্ৰব ও অশান্তি শুরু হয়। তখন দিল্লীর সিংহাসনে 
আকবর বিরাজমান । ১৫৭৫ Jira দাউদ্খান কর্রাণী মোগল সেনাপতি 
মুনিম খার হাতে পরাজিত হ'লে বাঙ্লা দেশ মৌগলের অধীনে চলে 
আসে । এই সময় থেকে বাঙলা দেশে ব্যাপক অশান্তি কিছুট। দূরীভূত হয়। 
তবে সাধারণ কর্মচারীর অত্যাচার লেগেই ছিল। মুকুন্দরামের ‘প্রজার 
পাপের ফলে ডিহিদীর মামুদ সরীপ'__-এই উক্তি ইতিহাসের দিক থেকে 
খুবই সত্য ৷ 

v 


$58 বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


দাউদ্খান বা৷ ওসমান প্রভৃতি ছাড়াও এসময় খিজিরপুরের ঈশাখা ও 
তীর পুত্র মুশাখা, হিজলির সলিম খাঁ, ভূষণার রাজা শত্ৰুজিৎ, যশোহরের 
প্রতাপাদিত্য, বাক্‌লার রামচন্দ্র, ভুলুয়ার লক্ষ্মণমাণিক্য, শ্রীপুরের কেদাররায়- 
াদরায়, স্থসঙের রঘুনাথ, ভাওয়ালের বাহাদুর গাজী, বীরভূমের বীর হাদ্বীর, 
পাছেটের শাম্‌স্‌ খঁ প্রভৃতি বিখ্যাত ভূইয়ণরা তখনও মোগলের অধীনত 
স্বীকার করেন নাই । প্রায় ৩৫ বৎসর কাল এ'রা মৌগলশক্তির সঙ্গে 
যুদ্ধ করেছিলেন। শেষ পর্যন্ত মানসিংহ এবং ইস্লাম খার হাতে এ'রা 
অনেকে পরাজিত বা নিহত হন। কিন্তু এই বিখ্যাত বীর ভূইয়াদের কথা 
তখনকার সাহিত্যে বিশেষ কোনো প্রাধান্য পায়নি i 

মোগল আমলে বাঙলার সমাজ একটি নতুন রূপ পরিগ্রহ FTA | 
সংস্কৃতির ক্ষেত্রে, ব্যবসাবাণিজ্য প্রভৃতিতে বাঙালীর সংকীৰ্ণতা অনেকখানি 
ঘুচে যায়। বাঙলা দেশে এসময় বৈষ্ণব সংগঠন গড়ে ওঠে। বলতে গেলে এই 
বৈষ্ণব ধর্মের ভিতর দিয়েই বাঙালীর জাতিগত বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পেতে থাকে I 
কিন্তু বৈষ্ণব ধর্মের স্থকোমলত| বাঙালীকে অনেকখানি কোমল ও দুর্বল করে 
ফেলে। বাঙালী শিখল ‘তৃণাদপি স্থনীচ’ এবং “তরোরিব সহিষ্ণু হতে। কিন্ত 
স্থনীচই হ’ল--দৃঢ়ত৷ এবং সহিষ্ণুতার আর তেমন কোনে! চিহ্ন রইল না।_ 
পুরুষকার মাথা তুলে আর দাড়াতে পারলো না। এই সময়ে বাঙলার 
মুসলমান সমাজেরও অনেক পরিবর্তন সাধিত হয়। বৈষ্ণব ধৰ্ম এবং agfa 
মতবাদ বাঙলার হিন্দুমুসলমানের মধ্যে একটা সাড়| এনে দেয় I 

১৬০৫ খ্রীষ্টাব্দে জাহাঙ্গীর দিলীর সিংহাসন লাভ করেন । এদিকে 
মানসিংহের পর কুতুব-উদ্‌-দীন খান কোকাহ, ( ১৬০৬-১৬০৭ ) এবং তারপর 
জাহাদ্দীর কুলী খান (১৬০৭-১৬০৮) বাঙ্লার শাসনকর্তা নিযুক্ত হন। 
বাঙ্লার শাসনকর্তা ইসলাম খাঁর ( ১৬০৮-১৬১৩ ) সময়ে দেশের অন্ত বিদ্রোহ 
বহুল পরিমাণে প্রশমিত হয়। কিন্ত ইসলাম খাঁর ভাই কাশিম খাঁর সময়ে 
( ১৬১৩-১৬১৭ ) আবার বাঙ্লাদেশে উপদ্রব ও অশান্তি দেখ| দেয়। সম্ৰাট 
জাহাঙ্গীর কাঁশিম খাঁকে দিল্লীতে ডেকে পাঠিয়ে তার পরিবর্তে ইব্রাহিম i 
ফৎ-ই-জঙ কে ( ১৬১৭-১৬২৪ ) বাঙ্লার শাসনকর্তা করে পাঠান। ইব্রাহিম 
খাঁ-ই প্রকৃতপক্ষে বাঙ্লার ঘরে বাইরে শাস্তি বজায় রাখতে সমর্থ হন। এবং 
তাঁর সময়ে দেশে নানা দিক থেকে উন্নতিও দেখা দেয়। ইব্রাহিম খা যখন 


ইলিয়াশ শাহী আমলের পর ১১৫ 


বাঙ্লার শাসনকর্তা তখন দিল্লীর সিংহাসনকে কেন্দ্র করে ভারতের বুকে 
অশান্তি তীব্র হয়ে দেখা দেয়। ১৬২২ খ্ৰীষ্টাব্দের দিকে শাহজাহান (খুরম ) 
পিতার বিরুদ্ধে বিদ্ৰোহ ঘোষণা করেন। এই বিদ্রোহ অনেকখানি 
শাহ-জাহানের বিমাতা নৃর-জাহানের বিরুদ্ধেই। শাহজাহান উড়িয্যা 
অধিকার ক'রে বাঙ্লাদেশ অভিমুখে অভিযান চালান । শাহ্‌-জাহানের 
সেনাঁদলের বিরুদ্ধে qm করতে গিয়ে ইত্রাহিম খান নিহত হন। বাঙলার 
রাজনৈতিকক্ষেত্রে এ সময় অরাজকতা বিরাজ করছে । c 
বাঙ্লা দেশ প্রায় এক বৎসর কাল (১৬২৪-১৬২৫) শাহজাহানের অধীনে 
ছিল। জাহাঙ্গীরের বিখ্যাত সেনাপতি মহাবত, খাঁর হাতে তিনি পরাজিত 
হ’লে বাঙলা দেশ আবার জাহাঙ্গীরের অধীনে চলে যায়। জাহাঙ্গীরের 
মৃত্যুর পর শাহজাহানের রাজত্বকাল্‌ থেকে বাঙল| দেশে আবার কিছুটা 
শান্তি ফিরে আসে। পতুগীজ ( দস্থ্য বণিক), ওলন্দাজ প্রভৃতি বণিকর| 
পুর্ব থেকেই ভারতবর্ষে বাবসাবাণিজা করতে এসেছিল। ইংরেজরা আসে 
তাঁদের একটু পরে। এবং বাঙলা দেশের সঙ্গেও এই ব্যবসাস্থত্রে তাদের 
যোগাযোগ ঘটে । বিদেশদের ফলাও করে ব্যবসা-বাণিজ্য কর|--এই 
শাহ-জাহানের রাজত্বকাল থেকেই শুরু ru! পতুগিজর! অনেক আগে এসে 
বাঙলা ভাষাকে নিজেদের শব্দভাণ্ডার খারা বেশ কিছুটা! সমৃদ্ধ করে। 
শাহ-জাহানের বাৰ্ধক্যজনিত অন্স্থতার গময় (১৬৫৭ খ্ৰীঃ ) দিল্লী সিংহাসন 
লাভের wg তার ছেলেদের মধ্য ছন্থ বিরোধ দেখা দেয়। বুদ্ধিমান উরংজীব 
«uy ভাইদের হত্যা! করে এবং তাড়িয়ে দিল্লীর সিংহাসন অধিকার করেন। 
সুজ বাল! দেশ থেকে আরাকানে পালিয়ে যাওয়ার পর উরংজীব মীর 
জুম্লাকে বাঙলার শাসনকর্তা করে পাঠান। মীর জুম্লা আসাম পর্স্ত 
অভিযান চালান। মীর জুম্লার অভিযানের আগেও আসামের উপর 
বাঙলার মুসলমান শাসনকর্তার। আক্রমণ চালিয়েছেন কিন্তু ্থবিধে করতে 
পারেন নি। 
মীর জুমলার পর অল্প কয়েক দিনের জন্য দাউদ্থান, দিলির খান্‌ প্রভৃতি 
শাসনকার্ধ চালালে প্রকৃতপক্ষে শায়েন্তা খান বাঙ্লার শাসনভার ( ১৬৬৪ 
খ্ৰীঃ) গ্রহণ করেন। তীর শাসনকালে চট্টগ্রাম, সন্দীপ প্রভৃতি মোগলের 
অধীনে আসে এবং ইংরেজ বণিকদের সঙ্গে তার সংঘর্ষ ঘটে। শায়েস্তা খানের 


১১৬ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


পর ইব্রাহিম খান বাঙ্লার শাসনকর্তা নিযুক্ত হন ৷ তার সময়েই জব. চার্ণক _ 


M 


কর্তৃক কলিকাতার পরিকল্পনা গ্রহণ কর! 2x ! 

শায়েস্তা খানের সময় বাঙ্ল| দেশের অর্থনৈতিক অবস্থা যেমনই থাকুক 
-=-চাল ডাল খুব সস্তায় পাওয়া যেত | সে সময় টাকায় আট মণ চালের দাম 
বাঙলা দেশের প্রায় সবাই জানেন। হয়ত এসব কারণেই তার কথা এদেশে 
এখনও শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করে | শায়েস্তা খান ১৬৬৪ থেকে ১৬৭৬ এবং ১৬৭৯ 
থেকে ১৬৮৯ খ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত দুবার বাঙলার স্থুবাদারি করেন। 

শায়েস্তা খানের পর যখন ইব্রাহিম খান বাঙ্লার শাসনকর্তা হন তখন 
আবার শোভাসিংহ ও রহিম খান ১৬৬৫ খ্রীষ্টাব্দে বিদ্রোহ করেন। faa- 
হরিরামের কাব্যে এই শোভাসিংহের উল্লেখ আছে । ইব্রাহিম খান অসমর্থ 
হলেও তীর পুত্র জবরদস্ত, খান ও ফৌজদার নৃর-উল্লাহ, খান এই বিদ্রোহ দমন 
করেন। এরপর অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পৰ্যন্ত রাজনৈতিক ইতিহাসে আর 
রিশেষ কোনো বৈচিত্র্য নেই 1 

১৫৩৮ খ্ৰীষ্টাব্দ থেকে ১৭০০ খ্ৰীষ্টাব্দ পর্যন্ত যে এতিহাসিক তথা পাওয়া যায় 
তাতে দেখতে পাই যে, বাঙলা দেশের রাজনৈতিকক্ষেত্রের উপর দিয়ে তখন 
কি ভীষণ ঝড় বয়ে যাচ্ছে। কিন্তু সাহিত্য রচনার দিক থেকে বিশেষ কোনে! 
বাধাও স্থষ্টি হয় fal এর একটি কারণ হয়ত এই, ইলিয়াশ শাহী আমল 
থেকে বাঙালী যে আত্মস্থ ও প্ররুতিস্থ হবার স্থযোগ পেয়েছিল, মহাপ্রভুর 
আবির্ভাব তাকে আরও সহজ গতি দান করেছিল । তাই দেখতে পাই দেশের 
রাজনৈতিকক্ষেত্রে দুর্যোগ দেখা দিলেও সাহিত্যক্ষেত্রে সেই ঘন দুর্যোগের 
ছায়া তেমন পড়েনি । সাংস্কৃতিকক্ষেত্রে হিন্দু-মুসলমানের মধ্যে মিলনের 
বিভাস বেজে উঠেছে | এই ছুই সম্প্রদায় বাঙালী হিসাবে বাইরের কাছে 
পরিচিত হয়েছেন ৷ : 

মোগল আমলে দেশের অর্থ নৈতিক অবস্থ| ক্ৰমশ দুৰ্বল হয়ে আসছিল। 
কারণ দেশের এঁশ্বর্য-সম্পদ তখন বাইরে চলে যাচ্ছে । এ দেশের লোক 
দুবেল| যাহোক ছুমুঠো খেতে পেলেই যথেষ্ট মনে করছে। AAT একটা 
যাহোক ব্যবস্থাতেই বাঙলার জনসাধারণ তখন নিজেদের কৃতাৰ্থ মনে করছে। 
এই দুর্বলতার জন্য বাঙলার বৈষ্ণবধর্সের ভাবপ্রবণতাও কিছুটা দায়ী i 


চৈতন্য-প্ৰভানিত সুগেন্স সাহিত্য 


শ্রীচৈতন্যের তিরোভাবের পর থেকে বাঙ্‌ল| দেশে বৈষ্ণবধৰ্ম এবং বৈষ্ণব 
সাহিত্যের দানের saas) বাঙালীকে মুগ্ধ করে রাখে। ভারতবর্ষের 
বহুস্থানে বৈষ্ণবধৰ্মের আকুল-কর| আবেগ ছড়িয়ে পড়ে। বাঙ্ল| দেশে 
শ্রীচৈতন্ত ও নিত্যানন্দের পরে বাঙ্লা ও বাঙালীকে ধারা বৈষ্ণব প্রেমধর্মের 
উজ্জীবন মন্ত্রের দ্বারা বৈষ্ণবধর্মের প্রতি অকুণ্ঠ অদ্ধান্বিত করে রেখেছিলেন, 
তার! হচ্ছেন স্বনামধন্য শ্রীনিবাস, নরোত্বম ও শ্যামানন্দ । এদের প্রচারিত 
প্রেমধর্মে বাঙ্লা দেশ আবার ভেসে গেল। বাঙ্লার বুকে অহনিশ 
নাম-সংকীর্ভনের ঢেউ অপুর্ব আবেগ জাগিয়ে তুল্ল। এই তিনজনের মধ্যে 
গ্রীনিবাস ছিলেন মুখ্য। বৈষ্বসমাজ তাঁকে শ্রীচৈতনোর দ্বিতীয় অবতার 
বলে মনে করত। ছুয়েকটি পদ ছাড়া সাহিত্যে শ্রীনিবাসের দান তেমন কিছু 
নেই। তবে তীর শিষ্যরা নিংসন্দেহে শ্রেষ্ঠ পদকর্ত। হিসাবে প্রসিদ্ধি লাভ 
করেছিলেন । শ্রীনিবাসের শিষাদের মধ্যে গোবিন্দদীস কবিরাজ, গোবিন্দদাস 
চক্রবর্তী, যদুনন্দন, বংশীদাস, রঘুনাথদাস, গোকুলানন্দ, রাধাবল্লভ প্রভৃতির 
নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 

Afata আচাৰ্য বুন্দাবনের গোস্বামীদের নিকট দীক্ষা গ্রহণ করেন। 
নরোত্তম ও শ্যামানন্দের সঙ্গে সেখানেই তার সাক্ষাৎ ঘটে। বিষ্ণুপুরের রাজা 
বীর হাঁম্বীর যে তীর শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন চৈতন্তচরিতামুত প্রসঙ্গে তার উল্লেখ 
করেছি। | 

নরোত্বমদাঁস ঠাকুর বৈষ্ণবধর্ম ও সাহিত্যে নতুন করে প্রাণ সঞ্চার করেন। 
ইনি ধনী জমিদারবংশে জন্মগ্রহণ করেছিলেন ৷ পদ্মাতীরবর্তা খেতরি গ্রামে 
তার নিবাস ছিল। ইনি সম্ভবত শ্রীচৈতন্যের তিরোভাবের পর আবির্ভূত হন। 
নরোত্তম বৃন্দাবনে গিয়ে লোকনাথ গোস্বামীর নিকট দীক্ষা গ্রহণ করেন এবং 
AA গোস্বামীর কাছে শান্ত্রাদি অধ্যয়ন করেন। এখানেই তার সঙ্গে শ্রীনিবাস 
শ্যামানন্দের মিলন ঘটে। বৃন্দাবন থেকে ফিরে এসে নরোতম নিজ গ্রাম 
খেতরিতে বৈষ্ণব মহাসন্মেলনের সার্থক আয়োজন করেন। খেতরির এই উৎসব 
বৈষ্ণব ইতিহাসের একটি গুরুত্বপুর্ণ ঘটনা। বাঙলা কীর্তনগান এই সময় 
থেকেই বিশেষভাবে প্রচলিত হয়। নরোত্তমের চরিত্রমাধুর্ধ তখনকার বাঙালী 


EL. «te ari সাহিত্য পরিক্রমা 


সমাজকে তীর প্রতি আকৃষ্ট করে। অনেকে তার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। 
শিষ্যদের মধ্যে বসন্ত রায়, শিবরাম দাস প্রভৃতি পদকর্তাদের নাম 
উল্লেখযোগ্য । নরোত্তম নিজেও বিখ্যাত পদকর্তা ছিলেন। এ'র ‘প্রেমভক্তি- 
pfas শ্রেষ্ঠ রচনার পরিচয় বহন করে। বাঙলার বৈষ্ণবসমাজ তাকে 
চিরকাল সশ্রদ্ধ চিত্তে স্মরণ করবে। নরোত্তম ভণিতাযুক্ত একটি পদের কিছুটা 
অংশ এখানে উদ্ধত করছি। তা থেকে তার কবিত্বশক্তি ও ভাবাবেগের 
পরিচয় পাওয়া যাবে 1 
সখি পিরিতি আখর তিন 

জপহ রজনী দিন। 
পিরিতি না জানে যারা 
কাঠের পুতুলি তারা i 
পিরিতি জানিল যে 
অমর হইল সে। 
" পিরিতে জনম যাঁর 

কে বুঝে মহিমা তার। 

যে জনা পিরিতি জানে 

| বেদবিধি সে কি মানে । ইত্যাদি। 
এই যুগের আর একজন বিখ্যাত বৈষ্ণব আচাৰ্য শ্থামানন্দদাস ছিলেন 

জাতিতে সদ্‌গোপ । ইনি মেদিনীপুর জেলার লোক ছিলেন। চৈতন্য-অনুচর 
গৌরীদাস পণ্ডিতের শিষ্য হৃদয়ানন্দের নিকট তিনি শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। ইনিও 
শ্ীনিবাস-নরোত্বমের মতে বৃন্দাবনে গিয়ে AAI গোস্বামীর নিকট শাস্ত্ৰাদি 
অধ্যয়ন করেন । শ্যামানন্দের প্রধান শিষ্য ছিলেন রসিকানন্দ। গোপীবল্লভদাস 
রসিকমন্দল নামে রসিকানন্দের জীবনী রচনা করেন। গ্রেমবিলাস, প্রেমা মুত, 
ভক্তিরত্বাকর, নরোত্বমবিলাস, মনোহরদাসের অন্ুরাগবল্লী প্রভৃতিতে 
শ্বামানন্দের শিষ্যদের কথা বিশেষভাবে বণিত আছে। 


গোবিন্দদীস্ন কবিরাজ 


ষোড়শ শতাব্দীতে ‘গোবিন্দ’ নামধারী দুজন পদকর্তা ছিলেন। অবশ্যি = 
বৈষ্ণবসমীজে বহু গোবিন্দের সাক্ষাৎ মিলে । তার মধ্যে শ্রেষ্ঠ কবি হচ্ছেন 


গোবিন্দদাস কবিরাজ ১১৯ 


গোবিন্দদাস কবিরাজ। কবির পিতার নাম চিরঞ্জীব এবং মাতার নাম 
সুনন্দ । আনুমানিক ষোড়শ শতাব্দীর তৃতীয় বা চতুর্থ দশকে তীর আবির্ভাব 
ঘটে। গোবিন্দদাস প্রথম শাক্ত ছিলেন, পরে শ্রীনিবাস আচার্ষের নিকট 
বৈষ্ণবধৰ্মে দীক্ষা গ্ৰহণ করেন। গোবিন্দদাসের প্রায় পদই ব্রজবুলিতে রচিত। 
বাঙলাতে লেখা যে সব পদ পাওয়া তা আদৌ তার রচনা কিনা সে mcs 
em জাগতে পারে। বাঙলা পদগুলি গোবিন্দদাস চক্রবর্তীর হওয়া 
অস্বাভাবিক নয় | 

ভাষা, ছন্দ ও অলংকার এবং সর্বোপরি ভাবমাধুর্ব_গোবিন্দদাসের 
পদাবলীর প্রধান বৈশিষ্ট্য । এখানে তার রচনার দুয়েকটি উদাহরণ উদ্ধৃত 
করছি। রাধা কষ্ণাভিসারে যাবার পথের বাধা অতিক্রম করার জন্য ঘরে 
মহড়া দিচ্ছেন__ 


কণ্টক গাড়ি কমল সম পদতল 
মঞ্জীর চীরহি ঝাপি। 
গাগরি বারি ঢারি’ করি পিছল 
চলতহি অঙ্গুলি চাপি॥ 
মাধব, তুয়া অভিসারক লাগি। 
দূতর পন্থ গমন ধনী সাধয়ে 
মন্দিরে যামিনী জাগি ॥ 


উদ্ধৃত পদাংশটি মাত্ৰাবৃত্ত ছন্দের একটি সার্থক উদাহরণ। 
দিনের বেলায় রাধা কৃষ্ণের উদ্দেশ্যে অভিসার যাত্রা করেছেন। তার বৰ্ণনা 
দিতে গিয়ে কবি বলছেন-- 


মাথহি তপন তপত পথ বালুক, 
আতপ দহন বিথার। 

নোনিক পুতলি ses চরণ কমল US, 
দিনহি' চললি অভিসার ॥ 

হরি হরি! প্ৰেমক গতি অনিবার। 

কান্-পরশ-রসে অবস রসবতী 1 
বিছরলুঁ সবহু বিচার ৷৷ i 


১২০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


বিরহাবসানে কৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত হবার পর রাধার আর নিজের বলে 
কিছু রইল ন!। তিনি নিজেকেই spa কাছে সমর্পণ করলেন। এ শুধু _ 
প্রেম নয়, এ যেন জীবনের পুর্ণ প্রণাম | রাধার মুখে কবি-হৃদয়ের অশ্রসজল » 
আকুলত| যেন শুনতে পাই-- E. 
যাহা পহু" অরুণ-চরণে চলি যাত। 
তাই তাহা ধরণি হইয়ে মঝু গাত ৷৷ 
যে! সরোবরে পহু নিতি নিতি নাহ i 
হাম ভরি সলিল হোই তথি মাহ ৷৷ 
এ সখি, বিরহ মরণ নিরদন্দ | 
এঁছনে মিলই যব গোকুল (শ্যামর ) চন্দ ॥ ইত্যাদি | 
এই পদে শ্রীচৈতন্তের ব্যক্তিত্বের প্রভাব রয়েছে মনে হয়। 
faata o পদাংশে বর্ধাভিসারিকার চিত্রটি সুন্দরভাবে প্রকাশ পেয়েছে 
মন্দির বাহির কঠিন কপাট | 
চলইতে শঙ্কিল পঙ্কিল বাট ॥ 
তহি অতি ছুরতর বাদর দোল | 
বারি কি বারই নীল নিচোল ॥ 
সুন্দরী কৈছে করবি অভিসার i 
হরি রহ মানস স্থরধনী পার। ইত্যাদি 
কথিত আছে, গোবিন্দদীস বিদ্যাপতির কয়েকখানি অসমাপ্ত পদ পুরণ 
করেন। তার মধ্যে একখানি বিখ্যাত পদের কিছুটা এখানে উদ্ধৃত করছি। 
তাতে বিছ্যাপতি ও গোবিন্দদীসের ভাষাগত কোনে পাৰ্থক্য খুঁজে beni 
দুরূহ ব্যাপার-- 
CAIT অঙ্কুর জাত আত ভেল, 
ন ভেল যুগল পলাশ । 
প্রতিপদ চাদ উদয় জৈ সে কামিনী 
সুখ লব ভৈ গেল নিরাশ ॥ 
সখিহে, অব মোহে নিঠুর মধাই 
অবধি রহল বিসরাই। 


কামন্নপ-কামতায় বাঙ ল! সংস্কৃতির প্রভাব ১২১ 


এই পদের শেষে ভণিতায় আছে_ 
পাপ পরাণ আন নাহি জানত 
gjg কাহ্ন করি ঝুর। 
বিদ্যাপতি কহ নিকরুণ মাধব_ 
গোবিন্দদাস রসপুর ॥ 
গোবিন্দদাসের পুত্র দিব্যসিংহ এবং পৌত্র ঘনশ্যাম কবিরাজও বিখ্যাত 
পদকৰ্তা ছিলেন | 
গোবিন্দদাস চক্রবর্তীও শ্রীনিবাস আচাৰ্ধের শিষ্য ছিলেন। ইনি area 
এবং ব্রজবুলি, দুই ভাষাতেই পদ রচনা করেছেন | গোবিন্দদাস নামাঙ্কিত 
বাঙলা পদগুলি বোধ হয় তারই রচনা | 
বসন্ত রায় এবং রায়-চম্পতিও এই যুগের বিখ্যাত swap. বসন্ত 
রায় রাজ! প্রতাপাদিত্যের পিতৃব্যও হতে পারেন 1 


কামক্দপ-কামতান্স বাঙলা সংস্কৃতি eet 


কাঁমরূপ-কামতা প্রাচীন দিন থেকেই তান্ত্রিক সাধনার প্রধান পীঠস্থান 
হিসাবে প্ৰসিদ্ধ ছিল। মুসলমানরা আসাম অভিমুখে অভিযান চালিয়ে 
আংশিক সাফল্য লাভ করেছিলেন বটে কিন্তু কামরূপ অভিযানে তাদের 
বারবার ব্যর্থ হতে হয়েছিল। এই যুগে সেখানে বাঙ্লার সংস্কৃতির প্রভাব 
যথেষ্ট পরিমাণে বিস্তার লাভ করেছিল। কোচ রাজা বিশ্বসিংহের সময় 
( আনুমানিক ১৫২২-২৩ খ্ৰীঃ) কামতা রাজ্য প্রতিষ্ঠিত হয়। তার "m 
নরনারায়ণ এবং শুর্লধ্বজের সময় সেখানে বাঙলা সাহিত্য ও সংস্কৃতির 
প্রসার ঘটে। 

কামরূপ-কামতায় যেসব সাহিত্য বিকাশ লাভ করে তাদের 
রচয়িতাদের মধ্যে প্রধান হচ্ছেন _মাধব-কন্দলী, শঙ্করদেব ও মীধবর্দেব। 
মাধব-কন্দলী গ্রীরাম-পচালী রচন| করেন। তিনি বোধ হয় লঙ্কাকাণ্ড পর্যন্ত 
রামায়ণের অনুবাদ করেছিলেন | 

শঙ্করদেব ছিলেন শীচৈতন্তের সমসাময়িক। ইনি আসামে শুধু বৈষ্ণব 
আন্দোলন নয় বৈষ্ণব সাহিত্যেরও প্রবর্তক ! ৷ 

ব্ৰহ্মপুত্ৰ-তীরে বড়দোয়া গ্রামে অভিজাত কায়স্থ বংশে শঙ্করদেব জন্মগ্রহণ 


১২২ বাঙ্ল| সাহিত্য পরিক্ৰম| 


করেন। তিনি যে নামধর্ম প্রচার করতে থাকেন তাতে আচার:বিচারে _ 
তিনি আর জাতিভেদ, ধর্মভেদ মানলেন না। এর জন্যে তখনকার ব্রাহ্মণরা তার _ 
উপর ভয়ানক চটে যান। ব্রাহ্মণ, কৈবর্ত, কোচ সবাই একসঙ্গে বসে খাবে--_ 
তাহলে জাত থাকে কোথায়! capere] যখন শঙ্করের নামধর্ম-প্রচীর ও _ 
জাত্যাভিমান-বর্জনকে অস্বীকার ক'রে তাঁকে বিব্রত করে তুলতে চাইলেন 
তখন তিনি রাজা নরনারায়ণ ও শুক্লধ্বজের আশ্রয় গ্রহণ করেন। শঙ্কর _ 
রামায়ণের উত্তর কাণ্ড এবং কিছু রাধারুষ্ণবিষয়ক পদও রচনা করেন। এছাড়া 
তিনি ভাগবত পুরাণ, অনাদি পাতন প্রভৃতি কতগুলো পৌরাণিক নিবন্ধও 
রচনা করেছিলেন | নীলাচলে গ্রীচৈতন্যের সঙ্গে তার সাক্ষাৎ ঘটে | 1 

শঙ্করের শিষ্য মাধব দেবও ভক্তিরত্বা বলী, শ্রীরুঞ্ণজন্মরহস্ত প্রভৃতি কয়েকটি = 
পৌরাণিক নিবন্ধ রচনা করেন। 

বাঙ্লার সংস্কৃতির প্রভাব শুধু আসাম নয় একদিকে মণিপুর অপর দিকে 
নেপাল পর্যন্ত বিস্তৃত হয়েছিল। এমন কি সপ্তদশ শতাব্দী থেকে স্থদূর 
আরাকান অঞ্চলেও বাঁঙ্লা সাহিত্য রচিত হচ্ছিল। যোড়শ ও সপ্তদশ 
শতাব্দীতে বৈষ্ণবধর্ের প্রভাবে অনেক বৈষ্ণবসাহিত্যের আবির্ভাব ঘটে। 
কিন্তু বৈষ্ণবসাহিত্যের পাশাপাশি এই যুগে অন্যান্য ধারার সাহিত্যের গতিও 
অব্যাহত রয়েছে । মঙ্গলকাব্য ধারায় মনসামঙ্গল ছাড়া চণ্ডীমঙ্গল, ধৰ্মমঙ্গল, 
রায়মঙ্গল, শিবায়ণ প্রভৃতি রচিত হচ্ছে | আবার যে সব ছোটো খাটো দেব- 
দেবীদের কথা লোকের মুখে মুখে প্রচলিত ছিল সপ্তদশ শতাব্দীর দিকে তাদের 
নিয়ে মঙ্লকাব্যের অনুকরণে পাঁচালী প্রভৃতি রচিত হয়েছিল | মুসলমান 
কবিদের দ্বারা এ সময় ধর্মপ্রভাবমুক্ত প্রণয়মূলক কাব্য, ইস্লাম ধর্ম-মাহাত্মা- 
বিষয়ক কাব্যও রচিত হয়েছে । 


চণ্ডীষজ্গল কাব্য 


ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকে যে সব কাব্য রচিত হয়েছে তার মধ্যে 
প্রথম চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের আলোচনা করা প্রয়োজন | চৈতন্ত-ভাগবতে 
বুন্দাবনদাসের উক্তি থেকে জানতে পারি যে চণ্ডীর পুজা এবং চণ্ডী-বিষয়ক 
কাব্য পূর্বেই এদেশে প্রচলিত ছিল। ষোড়শ শতাব্দীর পূর্বে চণ্ডী-বিষয়ক 
কাব্যের কোনো সন্ধান না পেলেও অন্তত চণ্ডীর পুজা নিশ্চয় বাঙলা দেশে 


চণ্ডীমঞ্জল কাব্য ১২৩ 


প্রচলিত ছিল। বাঙলার ঘরে ঘরে তখন মঙ্গলচণ্ডীর পুজা হত। বৃন্দাবন- 
দাসের “মঙ্গলচণ্ডীর গীত করে জাগরণে' উক্তি থেকে মনে হয় পাঁচালী বা ছড়া- 
জাতীয় চণ্ডীর কোনো গীত তখন বাঙলা দেশে প্রচলিত ছিল। চট্টগ্রাম 
অঞ্চলে চণ্ডীর পাচালীকে ‘জাগরণ গান’ বলে। 

চণ্ডীমঙ্ল কাব্যের দেবী চণ্ডী বাঙালীর কাছে শিবের দ্বীপে পরিচিতা। 
শিবঠাকুরও যেমন প্রাক্-বৈদিক যুগের ও পরবর্তীযুগের নানা বল্পনাপ্রন্থত 
লৌকিক দেবতা, চণ্ডীও তেমনই বৈদিক দেবতা নন। রামীয়ণ-মহাঁভীরতে 
চণ্তীর কোনে। উল্লেখ নেই। পরবর্তাঁকালের TRAIA, দ্েবীভাগবত, 
বৃহদ্বৰ্পুরাণ প্রভৃতিতে তীর উল্লেখ পাওয়| যায়। তবে এইসব পুরাণাদিও 
বেশী প্রাচীনত্বের দাবী করতে পারে না । এবং এও সত্য যে তিনি উক্ত পুরাণ 
s দেবতাও নন। সমাজে বহুল প্রচলনের মধ্যে দিয়ে পুরাণের যুগেই চণ্ডী 
পুরাণাদিতে গৃহীত হয়েছেন |! মহাভারতের ভীষ্মপৰ্বে কৃষ্ণ অর্জুনকে যুদ্ধে জয় 
লাভের কামনা করে দুর্গার কাছে প্রার্থনা জানাতে বলেন। অর্জনের প্রার্থনা 
অংশে দুৰ্গার--উমা, চণ্ডী, চণ্ডা, কালী প্রভৃতি নাম পাওয়া যায়। আমাদের 
বিশ্বাস মহাভারতের এই দুর্গান্তোত্র অংশটি পরে সংযোজিত হয়েছে। থে 
চণ্ডীকে আমরা পুরাণশান্ত্ে পাচ্ছি, তিনি এবং আমাদের কাব্যের চণ্ডী 
সম্পূর্ণ এক নন। 

চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে যে দুটে| কাহিনী আছে, তার ুতর-ন্বরূপ বৃহদ্ধর্মপুরাণে 
একটি শ্লোক পাই | সেখানে বলা হচ্ছে-_ 

ত্বং কালকেতু-বরদ। চ্ছল গোধিকাসি 
যা ত্বং wel ভবসি মঙ্জলচণ্ডিকাখ্য| ৷ 
প্রীশালবাহন-নৃপাদ্‌ বণিজ স্বহ্থনোঃ 
রক্ষেহস্থুজে করিচয়ং গ্রসতী বমন্তী ৷৷ 

এই গৌধিক| এবং গজ গ্রাস ও বমন, কালকেতু ও ধনপতি সদাগরের 
উপাখ্যানে যথাক্ৰমে রয়েছে I 

ছোট নাগপুরের ওর ও জাতিরা চাওী’নামে এক দেবীর পুজা করে। 
ইনি শিকারীদের দেবতা I কালকেতু-উপাখ্যানে যে বনচণ্ডীকে পাওয়া যায় 
তিনি কি মূলত এই ‘চাণ্ডীরই’ নতুন সংস্করণ T দ্বিজমাধৰ রচিত মঙ্গলচণ্তীর- 
গীতের ভূমিকায় শ্রীষ্থধীভূষণ ভট্টাচাৰ্য মহাশয় বলেন যে, ওরাওদের দেবীর 


১২৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা : 


, নাম চাণ্ডী নয়--চান্দী কাজেই চাণ্ডী এবং চণ্ডীর সমীকরণ তিনি স্বীকার 
করেন F I 
অনেকের মতে বৌদ্ধতান্ত্রিক দেবী বজ্রতার! কিংবা বজযানী-বৌদদের 
বজ্ৰধাত্বীশ্বরীই হয়ত চণ্ডী নামে পরিচিত| হন। বজ্রধাত্বীশ্বরীর স্তোত্রে ব্যাঘ্ৰ, 
বরাহ প্রভৃতি পশুর উল্লেখ আছে। 
শিবের পত্নী হিসাবে দুর্গা, অম্বিকা, গৌরী, কালী প্রভৃতি যেসব দেবীর 
নাম করা হয় চণ্ডীও তাদের মধ্যে একজন । প্রথমদিকে এসব দেবীর 
নিশ্চয় পৃথকভাবে পুজা পেতেন । পরের দিকে সবাই মিলে এক হয়ে যান। 
বাঙলার জন-সমাজে দেখতে পাই, চণ্ডীও এভাবে নানীজনের কাছে নানা রূপ 
পরিগ্রহ করে পুজা পেয়েছেন। এদেশে তিনি, রণ চণ্ডী, নাটাই চণ্ডী, উড়ন 
চণ্ডী, ঘোর চণ্ডী, ওলাই চণ্ডী, কুলুই চণ্ডী, মঙ্গল চণ্ডী প্রভৃতি বিভিন্ন নামে এবং 
বিভিন্ন ভাবে পুজা পেয়ে আসছেন ৷ বাঙলার নারীসমাজ এবং অন্যান্য দল 
বা উপদল নিজেদের প্রয়োজনে চণ্ডীর এক একটা বূপকল্পনা গ্রহণ করেছিল | 
অনেকে মনে করেন বাপুলীদেবীর সঙ্গে হয়ত চণ্ডীর একটা সাদৃশ্য আছে। 
বিশেষ করে বৃদ্ধ শিবের প্রতি ইঙ্গিত করে যখন__ 
বাশুলী বলেন বাছা শুন প্রাণ জোড়া ৷ 
কোথা পাব জোয়ান আপনি ভজি বুড়া ॥ 
( ঘনরাম চক্রবর্তীর ধৰ্মমঙ্গল ) 
তখন মনে হয় শিবের পত্নী যদি বহু-নাম্নী হন তাহলে চণ্ডী ও বাগুলী হয়ত 
এক হ'তে পারেন। কিন্তু বাশুলী-মন্ত্রে কোথাও বল! হয়নি যে তিনি 
শিবের পত্বী। 
চণ্ডী এদেশে গোড়াতে নিম্ন জাতির দ্বারা পুজিতা হতেন। তীর পুজায় 
মদ্য, মাংস ইত্যাদি নিবেদন করা হত। দক্থ্যদেরও একজন চণ্ডী আছেন। 
তিনি “ডাকাতে কালীর সমগোত্রীয়! । বাঙলার ঘরে ঘরে যিনি AT পেয়ে 
আসছেন তার নাম মঙ্গলচণ্ডী। বৃহদ্র্শপুরীণ বলেন যে ইনি প্রথম মঙ্গলগ্রহে 
দ্বারা পুজিত| হতেন বলে এ'র নাম মঙ্গলচণ্ডী হয়েছে । কিন্ত ব্রহ্মবৈবর্তপুরাণ 
বলেন, 
মঙ্গলেযু চ যা! দক্ষ! সা চ মঙ্গলচণ্ডিকাঃ। | 
যিনি অপরের মঙ্গল সাধনে দক্ষ তিনিই মঙ্গলচণ্ডী। অবশ্ঠি ব্রহ্মবৈবর্ত- , 
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গুরাণেও মঙ্গলগ্রহের দ্বার! পুজ| পাওয়ার কথার উল্লেখ আছে । আবার এও 
বলা হয়েছে যে মঙ্গল নামক এক রাজা দেবীর পুঁজ! করতেন বলে তার নাম 
মঙ্গলচণ্ডী হয়েছে | কোনে! কোনো গ্রন্থে মঙ্গল নামে এক দৈত্যকে নিধন 
করার জন্য দেবীর নাম মঙ্গলচণ্ডী হয় বলেও উল্লেখ আছে। 

্রহ্মবৈবর্তপুরাণ, দেবীভাগবত গ্রভৃতিতে বলা হয়েছে যে, চণ্ডী হিন্দুদমাজে 
প্রথম নারীদের দ্বারাই পুজা পান। কালকেতু-উপাখ্যানে দেখি চণ্ডী ব্যাধ জাতির 
পুজা পাচ্ছেন আর ধনপতি-উপাখ্যানে তিনি নারীর দ্বার! পুজিত| হচ্ছেন। 

কুত্তিবাসী-রামায়ণে রামের চণ্ডীপুজ অংশ যদি পরের দিকে প্রক্ষিপ্ত না 
হয়ে থাকে ত একথা স্বীকার করতে হয় যে লৌকিক চণ্ডী চতুৰ্দশ-পঞ্চদশ 
শতাব্দীর দিকে পৌরাণিক মর্যাদা লাভ করেছেন । নবম বাঁ দশম শতাব্দীর 
দিকের স্বৰ্গগোধিক| সমেত চণ্তীমৃতিও পাওয়া গেছে । এ থেকে বেশ প্রাচীন 
কাল থেকেই যে চণ্ডী পূজ| প্রচলিত ছিল তা কল্পনা করা শক্ত নয়। 

অর্ধাচীন কাল থেকে চণ্ডী ও দুর্গার অভিন্ন রূপ কল্পনা কর! হয়েছে। এই 
মঙ্গল চণ্ডীই ‘মুতি ভেদেন সা৷ দুর্গাঃ। দুর্গা পুজাতে চণ্ডী পাঠের রীতি আছে। 
চণ্ডীর পরিকল্পনাতেও পার্থক্য রয়েছে I দ্বিজমাধব বা মুকুন্দরাম প্রভৃতি চণ্ডী- 
মঙ্গল রচয়িতাদের পরের কবিরা প্রধানত মার্কণ্ডেয়-চণ্ডীর অনুসরণ করেছেন। 

মঙ্গলকাব্যের দেবতারা সাধারণত উগ্র প্রকৃতির zal কিন্তু মঞ্গলচণ্ডী 
সেদিক থেকে কিছুট! কোমল স্বভাবের । তবে সিংহলে মশান-লীলায় তিনি 
তার স্বরূপ ঢাকতে পারেননি। ৷ 

বাঙ্‌ল| দেশে যে চণ্ডী ঘরে ঘরে নিজের পুজ। প্রতিষ্ঠিত করেছেন তাঁর মধ্যে 
বৌদ্ধ-তান্ত্রিক কোনে! দেবী, লৌকিক ও পৌরাণিক চণ্ডী, বিশেষ করে মহিষ” 
মৰ্দিনী চণ্ডী, লক্ষ্মী, আদ্যাশক্তি, সরস্বতী প্রভৃতি মিশে গেছেন। কিন্ত আশ্চর্যের 
বিষয় এই, লৌকিক ও পৌরাণিক ধারার দেবীদের মিএণ ঘটলেও তাদের নিয়ে 
যে পৃথক্‌ পৃথক্‌ কাহিনী ছিল তার বিশেষ কোনো পরিবর্তন বা মিশ্ৰণ ঘটেনি 1 


চণ্তীর্জলেন্প কাহিনী 
চণ্ডীমঙ্গলের আখ্যানবস্তু তিন ভাগে বিভক্ত । প্রথম ভাগে সুষ্টিতত্ব এবং 
শিব-চণ্ডীর পারিবারিক জীবনালেখ্য রয়েছে । সেখানে দরিদ্র শিবের বিবাহ, 
তার অভাব-অনটনের সংসার প্রভৃতির পৌরাণিক ও অপৌরাণিক কাহিনী 
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মিশে একটি উপাখ্যান গ’ড়ে উঠেছে । তাছাড়া চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে আমর! ছুটি 
আলাদা গল্পও পাই প্রথমটি হচ্ছে কালকেতুর গল্প আর দ্বিতীয়টি হচ্ছে 
ধনপতি সাগরের গল্প । একটিতে বনচণ্ডী বা অরণ্যচণ্ডী--যিনি ব্যাধ, পু 
প্রভৃতির দ্বার! পুজিত| হচ্ছেন, অপরটিতে মন্দলচণ্ডী--যিনি বাঙ্‌লার ঘরে ঘরে 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন । অবশ্যি খুল্ননাও বনে ছাগল হারিয়ে চণ্ডীর পুজা করেছিল। 
আমাদের মনে হয় কালকেতু পুজিত চণ্ডীই প্রাচীন ৷ পরের দিকে সমাজের 
উচ্চন্তরে চণ্ডীকে প্রতিষ্ঠিত করবার জন্য ধনপতি সদাগরের কাহিনী পরিকল্পিত 
হয়েছিল । 

কালকেতুর উপাখ্যানটি সংক্ষেপে এই-- 

চণ্তীদেবী মৰ্ত্যলোকে পুজা পাবার জন্য মনস্থ করে তীর পুজা প্রচারার্থে 
ইন্দ্ৰপুত্ৰ নীলাম্বরই উপযুক্ত হবে ভেবে শিবকে গিয়ে বললেন, নীলাম্বরকে 
যাহোক একটা অভিশাপ দিয়ে মর্ত্যলোকে পাঠাতে । শিব আপত্তি করলেন। 
তারপর একদিন নীলাঙ্বর যখন শিবপুজার জন্য ফুল তুলছিল চণ্ডী সেই ফুলের 
মধ্যে কীট হয়ে লুকিয়ে রইলেন | ফুল দিয়ে Paja করার সময় কীটবূপিনী 
চণ্ডী শিবকে দংশন করেন। শিব যন্ত্রণায় ক্রুদ্ধ হয়ে নীলাম্বরকে এই বলে 
অভিশাপ দিলেন, মৰ্ত্যে সে ব্যাধরূপে জন্মীবে। অভিশপ্ত নীলাম্বর ধর্মকেতু 
নামে এক ব্যাধের ঘরে কালকেতুরূপে জন্মগ্রহণ করল। নীলাধর-পত্বী ছায়া 
আর এক ব্যাধের ঘরে ফুল্পরা নামে জন্মগ্রহণ করে। 

ছেলেবেলা থেকেই কালকেতু বেশ বলিষ্ঠ ও শক্তিমান। সে বাঘ 
ভালুক নিয়ে খেলা করে। কাউকে wx করে না। কা'লকেতুর বয়স হলে 
পিতা ধৰ্মকেতু maata সঙ্গে কালকেতুর বিয়ে দিল | 

দরিদ্র হলেও কালকেতুর সংসারে কোনো দুঃখ ছিল না। প্রতিদিন 
শিকার ক'রে যা আনে, তাই বাজারে বিক্রি করে তাদের সংসার চলে। কিন্তু 
বনের "e| কালকেতুর ভয়ে বনে টিকতে পারছেন|। প্রতিদিন তাদের 
কাঁলকেতুর হাতে প্রাণ দিতে হয়। তারা একদিন চণ্ডীর কাছে আবেদন 
জানালো, ‘ম| আমাদের বাঁচাও ৷’ চণ্ডী বললেন, ‘ভয় নেই । আমি তোমাদের 
রক্ষা করব। তারপর থেকে কালকেতু বনে গিয়ে আর কোনে! শিকার পায় 
ali দেবীর মায়ায় পশুদের সে দেখতেও পায় না। কদিন ধরে কালকেতুর 
ঘরে «pex জুটছে T I 
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একদিন কালকেতু শিকারে যাওয়ার পথে এক স্ব্ণগোধিক| দেখতে পেল। 
যাত্ৰাকালে গোধিকা অত্যন্ত অশুভ fgl কালকেতু ক্রোধে উন্মত্ত হয়ে 
গোধিকাটি ধন্গকের ছিলায় বেঁধে প্রতিজ্ঞ। করল “আজ যদি কিছু না পাই ত 
এই গোধিকাঁটি পুড়িয়ে খাব” সেদিন সমস্ত বন ঘুরেও কোনে| শিকার 
মিলল al i [ 

বাড়ী ফিরে এসে কালকেতু ফুলরাকে বলল, ‘আজ কিছুই পাইনি, তবে এই 
গোধিকাঁটি এনেছি। এর ছাল ছাড়িয়ে তুমি «m কর। তোমার সই 
বিমলার বাড়ী থেকে কিছু খুদ ধার করে নিয়ে এসো।” এই বলে সে বাসি 
মাংসের পসর| নিয়ে বাজারে বিক্রি করতে গেল । 

atal করার আগে gaal সান করতে গেল। ফিরে এসে দেখে গোধিকা 
নেই। সে জায়গায় এক অপুর্ব সুন্দরী যুবতী দাড়িয়ে আছে। তিনি আর 
কেউ নন শ্বয়ং চণ্তীদেবী। gaal তার পরিচয় জিজ্ঞাসা করল। তিনি নিজের 
জীবনের দুঃখের কথ! বলে পরে বললেন, ‘আনিয়াছে তোর স্বামী বাধি নিজ 


গুণে ।” দরিদ্রের সংসার হলেও স্বামীর সঙ্গে ফুল্পরার স্থখেদুঃখেই fae T 


কাটছিল। কিন্তু এই যুবতী এসে হয়ত তার সখের সংসার ভেঙে দেবে। 
TAT তাকে কত অন্থরোধ করল তার ঘর ছেড়ে যেতে | নিজের জীবনে যে 
wifsapte বরণ করে নিয়েছে তার ভয় দেখাতে লাগল। কিন্তু দেবী কেবল 
মুচকি হাসেন। FAI ছুটে গেল হাটে কালকেতুর কাছে। কালকেতু সব 
শুনে বাড়ী ফিরে এসে দেবীকে নানাভাবে প্রশ্ন করাতে অবশেষে দেৱী নিজের 
পরিচয় দিলেন--আর দিলেন তাদের অশেষ HAAT | 

কালকেতু এখন খুব বড়োলোক। সে গুজরাত নগর পত্তন করল। সেই 
নগরে হিন্দু-মুলমাননিধিশেষে সবাইকে এনে বস|ল। এদের সঙ্গে এসেছিল 
were নামে এক ধূর্ত কায়স্থ। কালকেতুর কাছ থেকে চালাকি করে কিছুটা 
স্বার্থ আদায় করে সে প্রজাদের উপর অত্যাচার করতে লাগল। "gm 
হাটে গিয়ে জিনিস কিনে আর দাম দিতে চায় না। দাম চাইতে গেলে দরিজ 
ব্যবসায়ীদের সঙ্গে ‘চটাচটি’ করে। প্রঙ্জারা কালকেতুর কাছে নালিশ জানাতেই 
কালকেতু ভাড়ুদন্তকে রাজা থেকে নিৰ্বাসিত করল। তখন ভাড়,দত্ত গেল 
কলিঙ্গ রাজার দেশে। সেখানে কালকেতুর নামে নানা মিথ্যাকথা বলে 
কলিঙ্গরাজ ও কালকেতুর মধ্যে যুদ্ধ বাধিয়ে দেয় এবং তারই ছলনায় 
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১৩০. বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


চণ্ডী শেষপৰ্যন্ত মঙ্গলচণ্ডী রূপে ঘরে ঘরে প্রতিষ্ঠিত হন। কালকেতুর 
উপাখ্যান পুরানো হলেও গুজরাত নগরে যে মুসলমান প্রজাদের জায়গা জমি 
দিয়ে প্রতিষ্ঠিত কর! হয় বলে চণ্ডীমঙ্গলে উল্লেখ কর! হয়েছে মধ্যযুগের কবিরা 
যুগধৰ্মানুযায়ীই তা করেছিলেন । কিংবা মুসলমান শ্রোতাদের সন্তুষ্টি সাধনের 
জন্যই বোধ হয় এরকম করা হয়েছিল । তবে এট! ঠিক যে সাধারণ মাম্থষের 
মধ্যে হিন্দু-মুসলমান বিভেদ তখন অনেকটা ঘুচে ANCE | 


চণ্ডীমজলেন্ল কবিগণ্প 2 
শিক দত্ত 


চণ্ডীমঙ্গলের প্রাচীন কবি হচ্ছেন মাণিক দত্ত। মুকুন্দরাম বলেছেন 
মাণিক দত্তেরে আমি করিয়ে বিনয়। 
যাহা হৈতে হৈল গীত পথ পরিচয় ॥ 
কবিকস্কণচণ্ডী-বঙ্গবাসী সং ( ১৩৩২ ) 
কিন্তু তার রচনাকাল জানা যায়নি । সম্ভবত পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগে 
অথবা ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম ভাগে মাণিক we তীর কাব্য রচনা করেন। 
মাণিক দত্তের মনসামঙ্গলের যে খণ্ডিত পুথি পাওয়| গেছে তাতে কালকেতুর 
নগরপত্তন উপলক্ষে ‘ফিবিঙ্গী’র উল্লেখ পাওয়| যায়-- 
‘আকন ফিরিঙ্গী সব বসিল একত্রে ৷) 
এই FRN শব্দটি প্রক্ষিপ্ত না হলে মাণিক দত্তের কাল অনেক পরে 
এসে পড়ে। কিন্তু এখানে মুকুন্দরামের উল্লেখের উপর আমাদের নির্ভর 
করতে হবে। মাণিক দত্ত নামাঙ্কিত পুঁথিতে চৈতন্তদেবের বর্ণনা আছে। 


আমাদের মনে হয়, প্রাপ্ত পুথির লিপিকরও কিছু অংশ নিজ দায়িত্বে কাব্যের 


মধ্যে জুড়ে দিয়েছিলেন | 

মাণিক দত্তের পুথি মালদহ অঞ্চলে বিশেষভাবে প্রচলিত আছে। তার 
পু'থিতেও এমন কয়েকটি স্থানের নাম আছে যা উত্তর বঙ্গে, বিশেষ ক'রে 
মালদহের কাছাকাছি অবস্থিত । এ থেকে মনে হয়, তিনি হয়ত মালদহের 
লোক ছিলেন i 

মুকুন্দরামের মতো! মাণিক দত্তের তেমন কবিত্ব শক্তি ছিল না। তিনি 
সহজভাবে কালকেতু ও ধনপতি উপাখ্যান বলে গেছেন। ভাবসম্পদ যাই 


দ্বিজ মাধব j ১৩১ 


থাক, ছন্দ-সম্পদের দিক থেকে তিনি কিছুটা দুর্বল ছিলেন। তবে তার 
কাব্যে ছড়ার ছন্দের প্রয়োগবৈশিষ্ট্য লক্ষিত হয়। কাব্যের আখ্যানবস্তর 
মধ্যে নতুন কিছু ন| থাকলেও মাঝে মাঝে তিনি রসিক পাঠককে কাব্য 
সম্বন্ধে উৎস্থক করে তুলেছেন। চরিত্র সৃষ্টির দিক থেকে তিনি তেমন নতুন 
কিছু করতে পারেননি। 


দ্বিজ siga 


দ্বিজ মাধবের কাব্যের নাম “সারদা চরিত” বা ‘সারদাম্‌ঙ্গল’। কাব্যের 

রচনাকাল সম্বন্ধে কবি বলছেন-- 
ইন্দু-বিন্দু-বাণ-ধাঁতা শক নিয়োজিত 
fam মাধব গায়ে সারদা-চরিত। 

এ থেকে তীর কাব্যের রচনাকাল ১৫০১ শকাব্দ অর্থাৎ ১৫৭৯ TT হয়। 
কবি তার আত্ম-পরিচয়ে সম্রাট আকবরের নাম উল্লেখ করেছেন । মনে হয়, 
দ্বিজ মাধব ও মুকুন্দরাম প্রায় এক সময়েই আবিভূতি হয়েছিলেন। মুকুন্দরামের 
কাব্যের রচনাকাল ১৫৭৪ খ্রীষ্টাব্দে থেকে ১৬০৪ খ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত ধর! যেতে পারে। 
কাব্য রচনা! আরম্ভ করার দিক থেকে মুকুন্দরাম দ্বিজ মাধবের চেয়ে প্রাচীন 
হবেন। কিন্তু মুকুন্দরামের কাব্য রচনা যখন শেষ হয় তার আগেই সম্ভবত 
দ্বিজ মাধব তীর কাব্য রচনা শেষ করেছেন | 

দ্বিজ মাধবের কাব্যে আমরা সপ্তগ্রাম, নদীয়া! প্রভৃতি স্থানের নাম পাই । 
ত! থেকে ধরে নেওয়া হয় যে, কবি পশ্চিমবঙ্গের cue ছিলেন । কিন্ত দ্বিজ 
মাধব নামাঙ্কিত উত্তরবঙ্গের ছুয়েকখানি পুঁথি ছাড়া বাকি সব পু'খিই চট্টগ্রাম, 
নোয়াখালী অঞ্চলেই পাওয়া গেছে। চট্টগ্রামে চণ্ডীমঙ্গল বলতে দ্বিজ মাধবের 
চণ্ডীকেই বোঝায় । তাহলে কি আমর! এই ধরে নিতে পারি যে, কবি পশ্চিম- 
বঙ্গের হ’লেও শেষ পর্যন্ত পূৰ্ববঙ্গে গিয়ে বাস করেন? পশ্চিমবঙ্গের সপ্তগ্রীম- 
অধিবাসী মাধবাচার্ধের নামে গর্গীমঙ্গল এবং শ্রীকুষ্ণমঙ্গল (ভাগবতসার ) 
নামক আরও দুইখানি কাব্যের সন্ধান পাওয়া যায়। কিন্তু চণ্ডীমঙ্গল রচয়িতা 
দ্বিজ মাধবই এই সব কাব্যের রচয়িতা কিন! তা নিয়ে নানা মতভেদ আছে। 

মুকুন্দরামের সঙ্গে দ্বিজ মাধবের তুলন| না করেও এই কথা বলা যায় যে, 
দ্বিজ মাধব ষোড়শ শতাব্দীর একজন প্রথম শ্রেণীর কবি ছিলেন । চরিত্র স্থষ্টিতে 


১৩২ ই বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


তিনি মূকুন্দরামের সমকক্ষ না হলেও প্রায় কাছাকাছি ছিলেন। দ্বিজ মাধব 
সে যুগের সমাজ-চিত্র অত্যান্ত নিষ্ঠার সঙ্গে অঙ্কন করতে চেষ্টা করেছেন। দরিদ্র 
ঘরের দুঃখ, সতীনের সঙ্গে ঘর করার দুঃখ, ভাড়,দতত জাতীয় লোকের প্রতারণ। 
প্রভৃতির চিত্র সুন্দরভাবে একেছেন। দ্বিজ মাধবের কাব্যে তান্ত্রিক ভাব 
থাকলেও বৈষ্ণবপ্রভাব, বিশেষ করে চৈতন্তপ্রভাব স্পষ্ট । কবি কাব্যের 


ধুয়ায় বলেন__ 

জয় গোপাল করুণাসিন্ধু । 

এহ লোকে পরলোকে তুমি দীনবন্ধু ৷৷ 
অথবা! 

সখি, নন্দকি নন্দন | 

7 gen উপরে ময়ুৱের পাখা কিবা চাহন| ৷৷ 

অথবা, 

ভাল নাচেরে গৌরাঙ্গ afaa ৷ 

রসভরে করে ডগমগিয়া ৷৷ 
অথবা, 


দেখরে গোরা-চান্দের বাঁজার। 
প্রেমময় রসের পসার ॥ 
দ্বিজ মাধবের কাব্যে ফুল্পরার বারমাস্তার বর্ণনা মুকন্দরামের বর্ণনার মতোই 
উজ্জল ওমধুর ; কোনো কোনো জায়গায় স্বাভাবিকতায় মুকুন্দরামকেও অতিক্রম 
করে গেছেন। দ্বিজ মাঁধবের কাব্যের বৈশিষ্ট্য যাই থাকুক না কেন, মুকুন্দ- 
রামের চণ্ডীমঙ্গলই বাঙালীর হৃদয় অনেকখানি জয় করে নিয়েছিল। বাঙল| 
দেশে মুকুন্দরামই অবিসংবাদিতভাবে চণ্ডীমঙ্গলের শ্রেষ্ঠ কবি বলেই স্বীকৃত ৷ 
sacr অবশ্যি মুকুন্দরামের চেয়ে দ্বিজ মাধবের কাব্যের প্রচলনই বেশী 
ছিল। 
দ্বিজ মাধব তীর কাব্যকে সারদাচরিত বা সারদামঙ্গল নামে অভিহিত 
করেছেন। তাতে মনে হয় যে, চণ্ডীতে ও সরম্বতীতে একটি ভাবযোগ 
রয়েছে | দ্বিজ মাধবের কাব্যে চৈতন্য বন্দনা নেই, কয়েকটি বিষ্ণুপদে শুধু 
গৌরাঙ্গের উল্লেখ আছে। কাব্যখানি গাওয়া হত বলে তাতে অনেক 


_ বাগ-রাগিণীর উল্লেখ আছে। 


কুলি JEHAN 


মুকুন্দরাম শুধু ষোড়শ শতাব্দীর নয়, সমগ্র মধ্যযুগের অন্যতম শ্ৰেষ্ঠ 
কবি। তখন সাহিত্যে যে গতান্গগতিকত| দেখা দিয়েছিল, বৈষ্ণব গীতি- 
কবিতার ভিতর দিয়ে যে বিরহ-মিলনের সুরের সঙ্গে বাঙালীর নিবিড় 
পরিচয় ঘটেছিল, মুকুন্দরাম তাঁর মাঝে মানবজীবন রসকে পরিবেশন করলেন। 
কবি-সমালোচক শশাঙ্কমোহন সেন মহাশয় যথার্থই বলেছেন, “সাহিত্য 
শক্তির প্রধান উপাদান কবির আনন্দ-সিদ্ধি এবং সত্যে দৃষ্টি ব| সহানুভূতি ; 
সর্বোপরি হৃদয়-ভাবের নামরূপ-প্রদায়িনী হুষ্ট শক্তি। প্রাচীন বঙ্গের ক্ষেত্রে 
ছুই একস্থলে ব্যতীত, সকল দিকে কবিকস্কণের সমজাতীয় ব| সমকক্ষ ব্যক্তি 
আর নাই। বিগ্াপতি, চণ্ডীদাস, বিশ্বনাথ বা লোচনদাস হয়ত আনন্দের 
উচ্ছাস এবং আস্তরিকতায় ইহাকে স্থলবিশেষে অতিক্রম করিয়াছেন; 
কৃত্তিবাস এবং কাশীদাস সমুন্নত আর্ধ-আদর্শের সহাহ্ুভূতিক্ষেত্রেও ইহাকে 
অতিক্রম করিয়াছেন, স্বীকার করিব। কিন্তু মানব জীবনের--প্রকৃত বাঙালী 
জীবনের মধ্যক্ষেত্রে ‘আসর গাড়িয়া” সাধারণের মধ্য হইতেই অসাধারণতার ভাব 
উজ্জ্বলিত করিয়া, জাতীয় সাহিত্য নির্মাণের সুদৃঢ় fefe পত্তন করিতে কবি- 
কম্কণের এই ভাষা, এই হৃদয়গতি, এই দৃষ্টি এবং স্থষ্টিশক্তি পরম মহার্ঘ 
বিবেচিত হইবে ৷’ 

কবি মুকুন্দরাম নিজের পরিচয় দিয়ে কাব্যের প্রায় ভণিতাতেই বলেছেন, 

মহামিশ্র জগন্নাথ হৃদয়মিশ্রের তাত 
কবিচন্দ্র হৃদয়নন্দন। 
তাহার অনুজ ভাই চণ্ডীর আদেশ পাই 
বিরচিল শ্রনকবিকক্কণ। 

মহামিএ জগন্নাথের পুত্র হৃদয়মিশ্ৰ--তার পুত্র কবিচন্দ্র এবং মুকুন্দরাম। 
কাব্যে রমানাথ নামে আর এক ভ্রাতারও উল্লেখ আছে। বর্ধমান জিলার 
wal গ্রামে কবির পৈতৃক নিবাস ছিল। ডিহিদার মামুদ সরিপের 
অত্যাচারে দামুন্তা পরিত্যাগ করে মেদিনীপুর জিলার আড়র| গ্রামে জমিদার 
বাকুড়। রায়ের আশ্রয় গ্রহণ করেন | মুকুন্দরাম বীকুড়। রায়ের পুত্র রঘুনাথের 
গৃহশিক্ষক ছিলেন 1 
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হিংসামতি ব্যাধ আমি অতি নীচ জাতি। 
কি কারণে মোর গৃহে আসিবে পার্বতী ॥ 
বর্তমানে মানুষের মূল্য বিচার জাতবিচারের মাধ্যমে কেউ কখনও করে 
ন!।- সে যুগের বিত্বহীন দরিজ্রত্রেণীর চিত্রটি কালকেতু-উপাখ্যানে পশুদের 
মাধ্যমেও কিছুটা প্রকাশ পেয়েছে। ভালুক যখন বলে-- 
উই চার! খাই পণ্ড নামেতে ভালুক | 
নেউগী চৌধুরী নহি না৷ রাখি তালুক ॥ 
Cota লেন দাদি eem ) 
e বুঝতে পারি কবির ইঙ্গিত কোথায় গিয়ে পৌছায় ! মুকুন্দরাম 
প্রাচীন প্রবাদ-প্রবচন সম্বন্ধেও অনবহিত ছিলেন না। তীর ‘হরিণ জগত-বৈরী 
আপনার মাংসে’ কথাটি চর্যাপদের “আপনা মাসে হরিণা বৈরী’র কণ! স্মরণ 
করিয়ে দেয়। হাস্যারস বর্ণনাতেও তিনি অদ্ধিতীয়। শিবে চণ্ডীতে ঝগড়া 
এবং মুরারি শীল ও ভ'ড়,দত্তের কাহিনীতে এই হাস্যরস সুন্দরভাবে প্রকাশ 
পেয়েছে। 
মুকুন্দরাম দুঃখের কবি কিন্তু ছুঃখবাদী কবি নন। জীবনে দুঃখ তিনি 
পেয়েছিলেন বলেই দুঃখের চিত্রগুলিকে এত সজীব করে Giara পেরেছিলেন, 
দৈনন্দিন জীবনের অভাব ও দুঃখের তিক্ষতা তাকে অনেকখানি বান্ধনিষ্ঠ 
করে তুলেছিল। কিন্তু এও ঠিক যে, যুগধৰ্মান্লযায়ী তিনি সাহিত্যের মধ্যে 
অলৌকিকত্বের ছড়াছড়িকেও অতিক্রম করে যেতে পারেন নি। জীবনের 
দুঃখের এমন যথার্থ সত্য কূপ মাহিতো বিরল। কবি-সমালোচক শশাঙ্ষমোহন 
এই প্রসঙ্গে বলেছেন, ‘সাহিতোর ক্ষেত্রে দুঃখের নামও আনন্দ। কবির হৃদয় 
মধ্যে সাংসারিক সুখ-দুঃখ আনন্দ মৃতিতে উপস্থিত হইতে না পারিলে 
সাহিত্য জন্মলাভ করিত না। কবিত্বের প্রধান উপাদান জীবনপখে আনন্দ- 
সিদ্ধি৷ এই গ্রামা-কবি জীবনের পরমার্থ লাভ করিয়াছিলেন |’ মুকুন্দ- 
রামের যে পাণ্ডিত্য ছিল, তাতে তিনি রস ও অলঙ্কারবহুল উচ্চাঙ্গের সাহিত্য 
সৃষ্টি করতে পারতেন। কিন্তু জীবনরসে রসিক কবি রাজপথ ছেড়ে মেঠো পথে 
চলতে চলতে বীশীতে দীপকের বদলে ভাটিয়ালিতেই qa ধরেছিলেন | 
মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গলে অর্থনৈতিক অবস্থার যে ইঙ্গিত রয়েছে তাতে 
দেখতে পাই, বর্তমান দিনের মতো সে যুগের ব্যবসা-বাণিজ্যের ক্ষেত্রে পাই- 
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কারি ও খুচরা! তুই ধরণের বাবসা চলত । এ ছাড়া তখন কারিগরী বাবসা 
(manufacturing ) চলছে। কালকেতুর নগর পঞ্জনে৭ যে তেলী-কলুদের 
উল্লেখ সাছে তারা এ ধরণের বাবসা PRSI কালকেতু-উপাখ্যানের প্রথম 
পৰ্ধাৱে দেখি, তখনকার সমাজের আদিক সক্ছগতা বৰ্তমান দিনের চাইতে 
খুব বেণী ভালো ছিল না। কালকেতুৱই শুধু ‘খুদ কুঁড়া' ধার করতে হয় না, 
প্রয়োজন হলে শিবঠাকুরের fum বাগ! দেবার কথাও EA ভাবেন। 
মুকুন্দরাম খাওয়ার ব্যাপারটা বেশ ঘট! করে বর্ণনা করেছেন। কিন্তু সেই 
বর্ণনার মাঝে কবির জীবনের করুণ দীর্ঘশ্বাস মেন শুনতে পাও! ঘায়। ঠার 
নিজের ঘরে যখন "form কাদে এদনের তরে' তখন অয়াতাবক্লিষ্ট কবির বর্ণনায় 
যেমন qva আকুলতা প্রকাশ পাচ্ছে তেমনই তার মাঝে একটি oum 
দিক যে gu থাকবে এতে PLIN EZ E DELE 
dira সাহিতা জীবনের হুখ-ছাখের উপরই afes | 
মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলকে ধোড়শ শতাঙ্গীয় বাঙলার সামাজিক ও 
রাজনৈতিক ইতিহাস বল! ঘেতে পারে। তিনি gu wea বা 'হার্মাদে'র 
কথাও উল্লেখ করেছেন। এদের তয়ে এদেশের মাছুৰকে সদা সপস্ষিত 
«recs হ’ত। সে যুগে যে অরাজকতা দেখা দিয়েছিল, রাজকর্মচারীদের থে 
অকায জুলুমে প্রজাগণ অতিষ্ঠ হয়ে উঠেছিল, তাও কিনি aram) ছিলাবে 
পিপিবদ্ধ করে গেছেন। মহাজনরা ধার দিতে গিয়ে কি রকম করে ঠকাত, 
কোটালৱ| টাকা পর্দার wa কি রকম মারধোর করত--লবই ভাৱ কাৰো 
পাও ঘায়। OD 
লৱকার হইল| কাল খিল কৃমি লেখে লাল 
বিনা উপকারে গাং ধৃতি । 
পোন্দার হইল হম. টাক স্দাড়াই আন! কম 
পাই লঙা m দিন প্রতি ৷ 
এই অত্যাচারে autel দেশ ছেড়ে পালিয়ে বাচতে smi fs 
পেয়াছ| সবার কাছে প্রজ্ঞার! পালায় পানে 
wur চাপিয়া on etat i 
প্রা হইল ব্যাকুলি বেচে ঘরের কুড়ালি 
টাকার জবা বেছে হশ আন! ৷৷ 


| 


| 


১৩৮ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


এই অরাজকতায় দরিদ্র প্রজাদের অন্নীভাবে তিলে তিলে মরা ছাড়া আর 
কোনে] যে উপায় থাকতে পারে তা জানা থাকলেও সেঘুগে সে উপায় 
অবলম্বনের উৎসাহ ও উদ্দীপনার অভাব ছিল। 


৩ 
সপ্তদশ শতাব্দীর দান 


মুকুন্দরামের পর আমর! সপ্তদশ শতাব্দীতে এসে পড়ি। এযুগে বৈষ্ণব 
সাহিত্যধারা পূর্বের মতোই সমানভাবে চলেছে। কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দীতে 
চৈতন্যাজীবনী আর কেউ লেখেন নি। তার পরিবর্তে অন্যান্য বৈষ্ণব মহাজন 
বা মোহস্তদের জীবনীকাব্য রচিত হয়েছে। পদাবলী সাহিত্য আগের মতোই 
রচিত হচ্ছে | পুরানোর জেরও তখন বেশ জোরালো ভাবেই চলছে। 
প্রেমভক্তির যে আদর্শ ষোড়শ শতাব্দীতে মান্ত্যকে মানুষের খুব কাছাকাছি 
নিয়ে এসেছিল, এযুগে প্রথমদিকে তার ভাবাবেগ প্রবল থাকলেও পরের 
দিকে তা গতানুগতিক হয়ে আসে। 

এসময় রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত, পুরাণাদির এবং বৈষ্ণবশাস্ত্ৰের 
অনেক অনুবাদ হয়েছে । কতগুলি বৈষ্ণব নিবন্ধ এযুগে রচিত হয়েছিল । 
নতুন হৃষ্ট বৈষ্ণব তান্ত্রিক মত নিয়ে অনেক রচনাও এসময় পাওয়| যায়। সহজ 
মত ব| তান্ত্রিক মতের সহজ দিকটা বৈষ্ণৱ মতবাদের উপর প্রভাব বিস্তার 
করে। মহাপ্রভুর পথ থেকে উক্ত মতবাদীরা বেশ কিছুটা দূরে সরে গ্িয়ে 
এক নতুন ধরণের মতবাদ প্রচার করতে চেষ্টা করছিলেন। নিজের! নাম 
গোপন করে pena কবিরাজ প্রভৃতির নামের আড়ালেও লিখছিলেন। এই 
কড়চাজাতীয় নিবন্ধগুলির মধ্যে বৈষ্ণব রসতত্বকে একটু টিলে-ঢাল! করে রূপ 
দেওয়| হচ্ছিল। 

ষোড়শ শতাব্দীর মতো এই যুগে চণ্ডীমঙ্গল, মনসামঙ্গল, শিবায়ণ এবং 
কুষ্ণলীলা-বিষয়ক কাব্য রচিত হয়েছে । কিন্তু এযুগের সাহিত্যধারায় আমর! 
কয়েকখানি নতুন ধরণের রচনার সংবাদ পাচ্ছি! ধর্মঠাকুরের কথা পুর্বে 


সপ্তদশ শতাব্দীর দান ১৩৯ 


উল্লিখিত হলেও ধৰ্মমঙ্গলকাব্য সপ্রদশ শতাব্দীতেই পাওয়া যাচ্ছে। রায়মদল, 
wwe, শীতলামঙ্গল প্রভৃতি কয়েকখানি পাঁচালী কাবাও এমুগেই রচিত 
হয়েছে। 

ষোড়শ শতাব্দী থেকে মুসলমান শাসনকর্তাদের পৃষ্ঠপোষকতায় এবং 
আরাকান-রোসাঙ, রাজ্ছসভাকে কেন্দ্ৰ করে চট্রগ্রাম অঞ্চলে বাঙলা সাহিত্য 
গড়ে উঠতে থাকে । হিন্দু এবং মুসলমান উভয় সমাজের কবির! সাহিত্য 
রচন| শুরু করেন। এদের মধ্যে মুধলমানদের দানই বেশী। চৈতন্তযুগ ও 
চৈতন্য-প্রভাবিত যুগে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের মধো বৈষ্ণব প্রেমধর্ম 
অনেকখানি প্রভাব বিস্তার করেছিল। মুসলমানদের স্থফি মতের ভাব- 
বিভোরত। গ্রীচৈতন্ত-গ্রচারিত প্ৰেমধৰ্মকে প্রভাবান্বিত করে। মুসলমানরাও 
বৈষ্ণবধৰ্মের প্রতি আকৃষ্ট হতে থাকেন 1 অনেক মুসলমান কবি বৈষ্ণব পদ রচনা 
করেছিলেন। মুসলমানদের দ্বার! ধর্মপ্রভাবযুক্ত কাবা 9 এযুগে রচিত হয়েছিল। 

বাঙ্লার বিস্যাহুন্দর-কাহিনীর প্রাচীনতম রচন| হচ্ছে দ্বিজ Aaa | 
প্রধরের এই রচনাকালে প্রায় যোড়শ শতাব্দীর মাঝামাঝি বলা যায়। শা 
বিরিদ খান নামে একজন মুসলমান কবিও আছুমানিক যোড়শ শতাব্দীর দিকে 
বিদ্যাস্থন্দর রচনা করেন। প্রাক্‌-চৈত্যযুগে এবং চৈতন্ত-যুগে ধৰ্ম-প্রভাবমূক্ত 
রোমান্টিক অথব| প্রণয়মূলক কাবোর নিদৰ্শন পাওয়া না গেলেও সে সময় 
নিশ্চয় এ ধরণের কাহিনী লোকের মুখে মুখে প্ৰচলিত ছিল। প্রগীতগোবিন্দ 
ও প্রীরুফবীর্ভনের রাধারুফ-প্রেমলীলার অন্তরালে গ্রামা গ্রেমিক-প্রেমিকার 
গোপন প্রণয়ের কিছুট| আভাসও হয়ত আছে। হয়ত ধর্মভারের aiy 
হেতু এই কাব্যগুলি যথাযথভাবে প্রকাশ লাভ করতে পারেনি। মুসলমান 
কবিরা হিন্দু ধর্ম ও ইসলাম ধৰ্ম বিষয়ক কাব্যও রচনা করেছেন। f 

এই যুগের ওঁতিহাসিক পটকৃূমিকার কথা পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে | 
রাজনৈতিক ঝড়-ঝাপটার মধ্যেও সাহিত্য রচনার গতি এযুগে অব্যাহত ছিল। 
মোগল শাসনের স্থত্ৰপাতে বাঙ্‌লা দেশের সঙ্গে ভারতের ws স্থানের 
' একটি সম্পর্কে গড়ে উঠে। তখন মোগল সাম্ৰাজ্য দিল্লীকে cum করে সারা 
ভারতে বিস্তৃত হচ্ছে। এই সঙ্গে বৃন্দাবনের গোস্থামীদের বৈষ্ণব ধর্মমত প্রচারও 
ভারতবর্ষের নানা অঞ্চলের সঙ্গে বাঙ্ল| দেশের পরিচয় ঘটাতে অনেকখানি 
সাহায্য করেছিল। 


১৪০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


সপ্তদশ শতাব্দী থেকে বাঙ্‌ল| গন্য রচনার একটা প্রচেষ্টা দেখতে পাই। _ 
বৈষ্ণব-কারিকাগুলি বাদ দিলে এযুগে পতুগীজ পাদ্রীরাই প্রথম গদ্য রচনা শুরু. 
করেন। পতুগীজ ও মগর| জলপথে দস্থ্যতা করে বেড়াতে এবং সুবিধা 
পেলে এদেশের ছেলে-মেয়ে চুরি করে নিয়ে বিদেশে বিক্রি করত। একবার 
ভূষণার এক জমিদারপুত্রকে মগদস্থ্যর! চুরি করে নিয়ে যায়। একজন পোতুৰ্গীজ_ 
পাদ্রী টাক! দিয়ে তাকে কিনে নিয়ে খ্ৰীষ্টধৰ্মে দীক্ষিত করেন, এবং নাম রাখেন 
দোম আন্তোনিও (Dom Antonio )। এই দৌম আন্তোনিও ‘ব্ৰাহ্মণ L. 
রোমান ক্যাথলিক সংবাদ’ নামে একখানি গন্য পুস্তক রচন| করেন | 3 

বৈষ্ণব প্রেমভক্তিবাদ ও সুফি মতবাদের ঘনিষ্ঠ যোগাযোগে বাঙ্লাদেশে _ 
হিন্দুমুসলমানের একটা মিলনের সেতু প্রস্তুত হচ্ছিল। মুসলমান আবির্ভাবের: 
পর থেকে বাঙালী বলতে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়কেই বোঝাত। সুফি 
মতাবলম্বী মুসলমান সাধকগণকে হিন্দুরা পরম শ্রদ্ধার চোখে দেখত । অনেকে 
তাদের শিশ্বত্বও গ্রহণ করত। এই সময়ে সমাজে অত্যন্ত সাধারণ দরিদ্র শ্রেণীর 
হিন্দুমুসলমানদের মধ্যে একটা সমবেদনার মাধ্যমে নিবিড় এক্যের সম্পর্ক 
sce উঠছিল। কিন্তু শুষ্ক তত্বের আলোচনা-বাহুল্য বাঙালীর ভাব-ক্ষেত্রের 
সজীবত| ও সবুজত৷ ম্লান করে দিচ্ছিল। অপরদিকে স্থযোগ-সন্ধানীর দল 
এই দুই সম্প্রদায়ের মধ্যে ভাঙন ধরাবার চেষ্টা অনেকদিন আগে থেকেই 
করছে। মুসলমান শক্তি ও সুফিবাদ মিলে বাঙ্লার ঘরে ঘরে সত্যগীর, 
মাণিকপীর, ব্রৈলোক্যপীর প্রভৃতি দেবতার আবির্ভাব ঘটিয়েছিল। ধর্মঠাকুর 
পুর্ব থেকে সমাজে পরিচিত থাকলেও তার বর্ণসংকর রূপটির মধ্যে মুসলমান 
শক্তির সংযোগ তুকাঁ-আক্রমণের পর থেকেই ঘটেছে। এই যুগে সাহিত্যে 
পুরানোর পুনরাবৃত্তি যথেষ্ট festi তবে তার মধ্যে নতুন কয়েকটি ধার! 
প্রবাহিত হওয়াতে বাঙ্ল। সাহিত্যের গতি একেবারে বন্ধ হয়ে যায়নি। 

ষোড়শ শতাব্দীর পর সপ্তদশ শতাব্দীতে বাঙ্লার সমাজ ও সংস্কৃতি ধীরে 
একটা পরিবর্তনের পথপ্রান্তে এসে দাড়ায় । অবসিতপ্রায় মোগল যুগে এদেশে 
পোতুৰ্গীজ, ইংরেজ, ফরাসী প্রভৃতি বণিক্র| ব্যবসাবাণিজ্য করতে আমে । 
এদের অভিনব লোলুপত। সম্বন্ধে তখনকার বাঙালী ততট| সচেতন ছিল না। 
এই সচেতন ন| থাকার জন্য এবং দেশের রাজা ও রাজকর্মচারীদের অনবধানতা! 
ও বিলাস-ব্যসনের অতিরিক্ত আসক্তি হেতু অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে 


এ যুগের সাহিতা-নিদর্শন ১৪১ 


বাঙালীর ভাগ্যাকাশে প্রবল ঝড় দেখা দেয়। এই ঝড়ের পূর্বাভাস সম্বন্ধে 
বাঙালীর মনে কোনো! উৎকণ্ঠা বা Agay ছিলন1। যোড়শ ও সপ্তদশ 
শতাব্দী একদিকে যেমন সাহিত্যের অনেক দ্বার খুলে দিয়েছিল, তেমনই 
নিজেদের বিরাট সম্ভাবন| সম্বন্ধে সচেতন না থাকাতে বাঙলার সমাজ ও, 
সংস্কৃতিকে অনিবার্ধ দুর্যোগের সন্মুখীন হবার সম্ভাবনাও জাগিয়ে তুলেছিল d 
তবে একথা স্বীকার করতেই হবে, বাঙ্লা সাহিতোর এই ছুই শতাব্দী 
পরবর্তী কালের সাহিত্য গড়ে তুলতে অনেকখানি সাহায্য করেছে। এই 
দুই যুগের ভাবধারা বাঙালীর  যৌথ-সম্পদ। বাঙলার শুধু নয়, সমগ্র 
ভারতীয় সংস্কৃতির মধ্যে এমন একটি গভীরতা ও fT আছে যাকে 
বহিরাগত কোনো! জাতির পক্ষে সম্পূর্ণভাবে নিশ্চিহ্ন করে দেওয়া সম্ভব 
হয়নি । 
এ ga সা হিত্য-নিদর্শন্ন 


সপ্তদশ শতাব্দীতে বৈধব-সাহিত্যের জের সমানভাবে চলেছে । পদাবলী, 
রাধারুঞ্চপীলাবিষয়ক কাব্য, ভাগবত প্রভৃতির অনুবাদ, বৈষ্ণব মোহস্তদের 
জীবনীকাবা, বৈষ্ণব রসতব্বমূলক নিবদ্ধ প্রভৃতি যথেষ্ট পরিমাণে রচিত 
হচ্ছিল। যোড়শ শতাব্দীর বৈষ্ণব-পদকর্তাদের অনেকে এমুগেও জীবিত 
ছিলেন। তাঁদের অনেকের সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচন! করেছি । তাদের পরে 
সপ্তদশ শতাব্দীতে ধারা পদাবলী রচনা করে খ্যাতি লাভ করেছেন, তাদের 
মধ্যে গোবিন্দদাস কবিরাজের পুত্র দিবাসিংহ, দিবাসিংহের পুত্র ঘনশ্যাম 
কবিরাজ, রাধাবল্লভ দাস, যদুনন্দন, বীর হাদ্বীর, বল্লভদাস, গোকুলানন্দ, 
বংশীদাস, শ্টামদাস, নৃসিংহ, হরিবল্পভ বা! বিশ্বনাথ চক্রবর্তী, সৈয়জ g, 
নসীর মামুদ, এবাদুল্পা, শেখ কবীর প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগা। এদের 
অনেকেই atea ও ব্রজবুলি উভয় রীতিতেই পদ asal করেছেন। গোবিন্দ- 
দাস কবিরাজের oia ঘনশ্যাম কবিরাজও বাঙলা! ও ব্রজবুলিতে পদ রচনা 
করেছিলেন । ঘনশ্বামের পদে বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাস, জানদাস, কবিশেখর 
প্রভৃতি পদকর্তাদের প্রভাব লক্ষিত হয়। ডাঃ RENA সেন মহাশয় ঘনস্তামের 
একটি পদ উদ্ধৃত করে তাতে কবিশেখরের প্রভাব কতখানি তা দেখিয়েছেন। 
আমরা উক্ত পদের কিছুট! অংশ এখানে উদ্ধৃত করছি_ 


EL বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


ডাকে ডাহুকি ঝামকে ঝুমকল 
fat faf ঝনকত ঝাঝিয়া। 
ডিণ্ডিমায়িত মঙুকীবর 


মউর নাটক-সাজিয়| ৷৷ ইত্যাদি। 

শেখর কবির ‘এ ভর! বাদর মাহ ভাদর’ পদের প্রভাব ঘনশ্যামের উল্লিখিত 
পদে স্পষ্টভাবে ধরা পড়ে । 

বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর ক্ষণদাগীতচিন্তামণি বৈষ্ণব পদাবলীর প্রথম সংকলন 
azi বিশ্বনাথ নিজেও হরিবল্পভ বা ‘বল্লভ’ ভগিতায় পদ রচনা করতেন | 
তিনি «ate er এবং ব্রজবুলিতে পদ রচন| করেছেন । 

সপ্তদশ শতাব্দীতে মুসলমান রচয়িতার মধ্যে কেউ কেউ বৈষ্ণবপদ রচনা 
করেছিলেন একথা পুর্বে উল্লেখ করেছি। তাদের মধ্যে সৈয়দ Wy wi নসীর 
মামুদ প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । আলাওলও বৈষ্ণবপদ রচনা 
করেছিলেন । সৈয়দ মতুৰ্জার পদের একটি দৃষ্টান্ত হচ্ছে এই-- 

শ্যাম বঁধু, আমার পরাণ তুমি! 


কোন শুভদিনে দেখা তোমা সনে 
পাসরিতে নারি আমি ॥ 

যখন দেখিয়ে ও চাদ বদনে 
ধৈর্য ধরিতে নারি । 

অভাগীর প্রাণ করে আন্চান্‌, 
দণ্ডে দশবার মরি | 

মোরে কর দয়] দেহ পদছায়। 
শুন শুন পরাণ-কান্গ | 

কুলশীল সব ভাসাইন্ছু জলে 


ন! জীয়ব তুয়া বি ॥ ইত্যাদি। 
এই পদে অধ্যাত্ম ভাব-বিভোরতা স্থন্বর ও মধুর হয়ে প্রকাশ পেয়েছে 
সপ্তদশ শতাব্দীতে বৈষ্ণব পদাবলীর অনুকরণে রামায়ণও গাওয়া হত। 
কুষ্ণলীলার অনুকরণে রামলীল] নিয়েও অনেক পদ রচিত হয়েছিল | 


east 


এ যুগে শ্রীচৈতন্ের কোনে| জীবনী রচিত হয়নি। যে কয়খানি জীবনী- 
কাব্য পাওয়া যাচ্ছে তার প্রায় সবই বৈষ্ণব মোহান্তদের নিয়ে! এসব জীবনী- 
কাব্যের মধ্যে নিত্যানন্দদীসের প্রেমবিলাস ( ১৬০১-২ খ্ৰীঃ) একখানি বিখ্যাত 
গ্রন্থ । এই গ্রন্থে শ্রীনিবাস ও তীর লীলাসহচরদের এবং নরোভম, শ্যামানন্দ 
প্রভৃতির মাহাত্ম্য কীতিত হয়েছে । বাঙলার বৈষ্ণবধর্ম প্রচার সম্বন্ধে কিছু 
জানতে হলে ‘প্রেমবিলাস’ই তার প্রয়োজন মেটাতে পারে। প্রেমবিলাস 
রচয়িতা নিত্যানন্দ দাসের আর এক নাম হচ্ছে বলরামদাস। অনেকে মনে 
করেন, নিত্যানন্দদাস আর বিখ্যাত পদকৰ্ত| বলরামদাস একই ব্যক্তি। কবি 
নিত্যানন্দমহাপ্রভুর পত্বী জাহুবীদেবীর আদেশে তিনি কাব্যখানি রচন! 
করেন। এঁতিহাসিক দিক থেকে “প্রেমবিলাস* পরবর্তাঁ কালের জীবনীকাব্য 
রচয়িতাঁদের কাছে অপরিহার্য গ্রন্থ ছিল। শ্রীনিবাস আচার্ষের দ্বিতীয়! পত্নী 
গৌৱাঙ্গপ্ৰিয়ার শিষ্য গুরুচরণদাস আচার্য-পত্নীর আদেশে ‘প্ৰেমামৃত’ কাব্য 
রচনা করেন | 

শ্রীনিবাস আচার্ষের জোষ্ঠ কন্যা হেমলতা দেবীর শিষ্য বিখ্যাত পদকর্তা 
যদুনন্দন শ্রীনিবাস আচার্ষের মাহাত্ম্য বর্ণনা করে একখানি কাব্য রচনা করেন । 
কাব্যটির নাম কর্ণানন্দ। যদুনন্দন রূপগোস্বামীর বিদগ্ধমীধর ও দানকেলি 
কৌমুদী নাটক দুখানি, বিশ্বমঙ্গলের কৃষ্ণকৰ্ণামৃতকাব্য এবং FETA কবিরাজের 
গোবিন্দলীলামৃত কাব্য প্রভৃতি সংস্কৃত রচন| বাঙ্‌লায় অনুবাদ করেছিলেন। 
কিন্তু পদাবলী রচয়িতা হিসাবেই যদুনন্দন সমধিক পরিচিত | বৈষ্ণবদাস বোধ 
হয় এই যছুনন্দনের উদ্দেশ্যে বলেছিলেন, 'প্রভু-স্থতা-চরণ-সরোরুহ-মধুকর জয় 
যদুনন্দন দাস ৷’ যছুনন্দনের ‘যদি FE অকরুণ হইল! আমারে’, “ফুলবনে 
দোলয়ে ফুলময় Sg অথব। “নয়া ন পুতলী রাধা মোর, মন মাঝে রাধিক। উজোর’ 
প্রভৃতি পদগুলি আজও বৈষ্ণব ভাবরসপিপাস্থ বাঙালীর হৃদয় হরণ করে | 

শ্রীনিবাস আচার্ষের পুত্র গতিগোবিন্দ “বীররত্বাবলী” নামে একখানি 
জীবনী-কাব্য রচনা করেন। কাব্যখানির বিষয়বস্তু হচ্ছে নিত্যানন্দ-ুত্র 
বীরচন্দ্ের মাহাত্ম্য বর্ণনা । 

১৬৯৬-৯৭ খ্রীষ্টাব্দে মনোহরদাস শ্রীনিবাস আচার্ষের মাহা ত্য বিষয়ক 


১% os ৬ ateni সাছিতা পরিক্রমা 

Agata কাৰা রচনা করেন । তাছাড়া এমুগে ভ্ামানদ্দের শিল্প 
রলিকানন্দকে নিয়ে গোপীছগনবয়ান্ত ঘাস 'রলিক্কমঞ্জল' নামে একখানি আবনী- 
কানা ৱচন| করেন, একখ। পূর্বের উল্লেখ করেছি। গ্ৰন্থখানির এতিছ্বালিক 
মূলা wb; afere onem mem ও বাঙালীর কিছুটা পরিচয় 
পাওয়া যায়। Cad প্রচারের Afers উপকরণের অভাবত তাতে 
নেই । এছাড়া এমুগে আরও অনেক ভীবরীক্ষাবা রচিত হয়েছিল। তবে 
এই কান্যগুলিকে একেবারে Areke বললে ome হবে না। 
_ লৰাই প্রান wow রচনার উপর নির্ভর কৰে নিজেদের কাবা বচন! করেছেন i 


tpa সংক্ষত গ্ৰন্থ ও epy aera অনুবাদ 
এমুগে বুন্দাৰনের গোস্বামীদেৱ সাত্ুত্তে-রচিত্ত prre yo 
efm: Qum শতাব্দীতে এই ধরণের myxmi কিছু fog ছয়েছে। 

MOM uw অনুবাদক ঘইুনন্দননাসের কথা আগে বলেছি। থে 
হয়ুনাগ হাস ভাগৰতেযর area) আশে warte করেন কিনি সম্ধৰত 
এই ঘছনন্দনণ হতে পারেন। sfe, উজ্জলনীলমণি ea কিছু 
কিছু fen weree হয়েছিল। 

LIN MEE MIL LI 
qns UN E LOIS ERI 
গীতা, ger নাৱনীত্ধ পুরাণ, স্বন্দ পুরাণ প্ৰভৃতিৰ অনুবাদ + জাননা চলতে 
খাকে ৷ কালীযাম জালের কনিষ্ঠ নাওঁ! গছাখৰ হালি yeeie Durea 
LUE UM M NO EEUU 
পাঁচালী রচনা করেছিলেন । এ ছাড় করিনি সাধক অনেক mya গ্ৰন্থ রচনা 
করেন । 

LESS RAP EIS IX 
নিয়ে অনেক mute we হয়েছে । এই তারিক মতের মৰো একটি oan 
হেঙ-সীঘার fw ছিল । তাৰ তারিক মত নিয়ে লেখা! নিবন্ধগুলির xou 
বেশ fagi iterat * নোৱাৰে! প্ৰকাশ পেয়েছিল। 


A. 


m i 


grapon farmra লালা 


apte উক্ষণীলা- বিজ কানোর জনে! আর কেছৰ কোনো N 
১১১ 
qang pe কাধাজলিকে we হৈশিষ্টা যান es পারেনি। 
wawtvres ভাৰখন একটু wien ধরণের লাগিল eis খোকে 
ete Seaca "efe ct উল্লেখ কর! খেতে পারে। LES 
won সভাৰ নেই | canem ves শৌৱাশিত্ক বিকাশে করেছেন 
LIS. ARI IEEE NEMO 
LIE CIC RUE ES EL 

ভাগৰত, fen ও arrire nma Rasen fy 
woes "eura পরিছির' Aredia বিষয়ত কাব্য ( ১৯৮৭-৮% d) n 
ককের | xm emm aen Arvern, কালীৱাত জালের জোট sra 
pero TM IURI INI 
Renet আাত্ৰিদাগিত জী, ander cn mpm 
বিলাল, tera pfe বিষয়ক were eng উল্লেখযোগ্য wwe 
LI NM B ENUEME IE. 
pede nueis seene ace on Ayede 
meo অঙাৰই od icm mer omm কোনো wee given vmm 
own vifyer onm । 


axe quee opener vmm ভাগ gum জানায় men tr i 
LEM M MA E EE I 
DB NN EE M EM. 
D AE OI NL OE CIL ELO 
IM ODE ES NU E EI 
LE - E E E E M 
epei উপাধি জার বারের MEN UE ML 

>. 


u 


m" বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


agait ভণিতা ব্যবহার করেছেন। সে যুগে অদ্ভুতরামায়ণই _ 
রামায়ণকারদের প্রধান অবলম্বন ছিল। তবে কেউ কেউ আধ্যাত্মরামায়ণ, _ 
যোগবাশিষ্ট রামায়ণেরও অনুসরণ করেছেন। দ্বিজ ভবানীনাথ অধ্যাত্ম- _ 
রামায়ণ অবলম্বনে এবং দ্বিজ লক্ষ্মণ অদ্ভূত, অধ্যাত্ম ও যোগবাশিষ্ট রামায়ণ 
অবলম্বনে বাঙলা রামায়ণ রচনা করেন | 
বাঙ্লাদেশে রামায়ণের চেয়ে মহাভারতের অঙ্গবাদ বেশী হয়েছে। _ 
মহাভারতের সম্পূৰ্ণ অন্গবাদ না হলেও, বিভিন্ন পর্বের qu অন্থবার্দ হয়েছে d 
সপ্তদশ শতাব্দীর মহাভারত রচয়িতাদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ রচয়িতা হচ্ছেন কাশীরাম 
দাস। weater এত রামায়ণ, মহাভারত রচয়িতা ছিলেন, কিন্তু 
কৃত্তিবাস এবং কাশীরাম দীসই বাঙালীর সৰ্বাপেক্ষা fem কবি। কাশীরাঁম 
সম্ভবত ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকে আবির্ভূত হন ৷ তার পিতার নাম _ 
কমলাকান্ত । বর্ধমানের ইন্দ্রাণী পরগণার সিঙ্গি গ্রামে কাশীরামের পৈতৃক _ 
নিবাস ছিল। কাশীরামের অগ্রজ কুষ্ণদাস এবং অনুজ গদাধর দাসও বিখ্যাত _ 
কবি ছিলেন ৷ কৃষ্ণদাসের AFERM এবং গদাধর দাসের জগন্নাথমঙ্গলের 
কথা| পুর্বে উল্লেখ করেছি । 
বাঙলা দেশে কাশীরামের যে মহাভারত বহুল প্রচলিত তার সবটা সম্ভবত 
কাশীরামের রচনা নয়। কারণ, 
আদি সভা বন বিরাটের কতদূর | 
ইহ রচি কাশীদাস গেল! স্বর্গপুর ॥ 
ধন্য হইল কায়স্থ-কুলেতে কাশীদাস। 
তিন পর্ব ভারত যে করিল প্রকাশ ॥ 
কবির জ্ঞাতি ভ্ৰাতার পুত্র নন্দরাম দাসও বলছেন__ 
কাশীদাস মহাশয় রচিলেন পোথা। 
ভারত ভাঙ্গিয়া কৈল পাণ্ডবের কথা ॥ 
- ভ্ৰাতৃপুত্ৰ হই আমি তিহো খুল্লতাত। 
প্ৰশংসিয়া আমারে করিল আশীর্বাদ ॥ 
আয়ুত্যাগে আমি বাপু যাই পরলোক | 
| রচিতে না পাইল পোথ| রহি গেল শোক ॥ 
E হয় কাশীরাম সম্পূর্ণ মহাভারত রচনা! করে যেতে পারেননি। কাশী- 


ৰ 


— 
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রামের রচনাকাল সপ্তদশ শতাব্দীর একেবারে প্রথমভাগে, এমনকি যোড়শ 
শতাব্দীর শেষের দিকেও হওয়া অসম্ভব নয়। 

কবির পরিবারের প্রায় সবাই বৈষ্ণব ছিলেন। বাঙ্লাদেশে কুত্তিবাসের 
রামায়ণ ও কাশীরামের মহাভারত পরম অদ্ধার সঙ্গে পাঠ করা হয়। বাঙলার 
সংস্কৃতির মূলেও এই ছুই কবির দান সামান্য নয়। 

এযুগের অন্যান্য মহাভারত রচনার মধ্যে নন্দরামের দ্রোণপর্ব, কবি 
বিশারদের বন ও বিরাট পর্ব, নিত্যানন্দ ঘোষের ভারত পাঁচালী, ঘনশ্তামদাস, 
অনন্ত মিশর ও হরিদাসের অশ্বমেধ পর্ব উল্লেখযোগ্য 1 

কোচবিহারের রাজসভার নির্দেশে কয়েকজন কবি এযুগে মহাভারতের 
কয়েকটি পর্ব রচনা করেন। তার মধ্যে গোবিন্দ কবিশেখর, শ্রীনাথ ‘ব্ৰাহ্মণ’ 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । 


SIANA 


মনসামঙ্গলকাব্য পঞ্চদশ শতাব্দী থেকেই রচিত হচ্ছিল। কিন্তু সপ্তদশ 
শতাব্দীতে মনসামঙ্গল রচনা আরও জোরালো হয়ে ওঠে | ডাঃ স্থকুমার সেন 
মহাশয় মনসামঙ্গলের লেখক বংশীদাস ও নারায়ণদেবকে সপ্তদশ শতাব্দীর 
লোক বলে মনে করেন। বংশীদাস ময়মনসিংহ জেলার কিশোরগঞ্জের 
পাটগ্রাম নিবাসী ছিলেন। ইনি স্থপণ্ডিত ও স্থগায়ক ছিলেন। কবির 
বিদূষী wi চন্দ্ৰাবতী তাঁকে কাবা রচনায় সাহায্য করেন। চন্দ্ৰাবতীর নামে 
একখানি রামায়ণ প্রচলিত আছে। পুর্ববন্ে চন্দ্রীবতীকে নিয়ে একখানি 
গ্রণয়মূলক গীতিকাব্যও প্রচলিত আছে। কথিত আছে, দ্বিজ বংশীদাস 
একবার RII কেনারামের হাতে পড়েন। ‘মনসা-ভাসান’ গান শুনিয়ে তিনি 
কেনারামের হাত থেকে ত উদ্ধার পেলেনই, উপরন্ত কেনারাম দন্থ্যবৃত্তি ছেড়ে 
তার শিয্ত্ব গ্রহণ করে। এই গল্পটি চন্দ্ৰাবতীর নামে প্রচলিত R কেনারাম’ 
পালায় পাওয়া যায়। | i 

এযুগের প্রসিদ্ধ মনসামঙ্গল রচয়িতা হচ্ছেন ক্ষেমানন্দ বা ক্ষমানন্দ। কবি 
পশ্চিমবর্ধের লোক। এই কবিও মুকুন্দরামের মতো আত্মপরিচয় দিতে 
গিয়ে নিজের বিপদের কথা, অপরের কাছে সাহায্য পাওয়ার কথা, অবশেষে 
দেবীর কাছে গ্রন্থ রচনার আদেশ পাঁওয়। প্রভৃতি সবই বলেছেন। 


১৪৮ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


ক্ষেমানন্দের কাব্যের সরল প্রকাশভঙ্গী তার কাব্যকে বৈশিষ্টযমণ্ডিত 
করেছে। দেবতার আদেশে রচিত হোক বা নাই হোৌক-_মীঙ্গষের রচিত 
কাব্যের মধ্যে অলৌকিকত্ব থাকা সত্বেও মান্ুষের সংবাদ পাই। এছাড়া 
এযুগে পশ্চিমবঙ্গের কবি বিষ্ণুপাল, কালিদাস ( ১৬৯৭-৯৮ খ্রীঃ), রসিক মিশ্র, 
কবিচন্দ্র, সীতারাম দাস প্রভৃতি মনসামঙ্গল রচন| করেন। এর মধ্যে রসিক 
মিশ্র, কবিচন্ত্র প্রভৃতি মনসামঙ্গলকে 'জগতীমর্গল বলে উল্লেখ করেছেন। 
পশ্চিমবঙ্গের কবি বলেই হয়ত এদের সবার কাব্যে ধর্মঠাকুরের উল্লেখ আছে। 


শিৰব-শিশয়ক্ষ কাব্য 


বাঙ্লাদেশে যে শিবঠাকুর আছেন তিনি বহুদেবতার মিশ্রণফলম্বরূপ 
বর্তমান রূপে রূপান্তরিত হয়েছেন। প্রাক্-বৈদিক যুগ থেকেই সম্ভবত শিব 
পুজা ভারতবর্ষে প্রচলিত ছিল। বৈদিক রুদ্র, দ্রাবিড়দের "y ও শিবন্‌, 
কুষিজীবীদের দেবতা, লিঙ্গদেব, মহেন-জো-দারোর যোগীন্দ্রশিব এবং আরও 
নানা লৌকিক ধারার ধ্যান-ধারণার ফল নিয়ে এই পাগল, নেশায় উন্মত্ত, 
ভিখারী শিবের প্রকাশ ঘটেছে। ধান ভানতেও শিবের গীত চলে, আবার 
ছোটদের ছড়া কেটে গল্প বলতেও এই শিবকে নিয়েই হালক! স্থরে বল! 
যায়--‘শিবঠাকুৱের বিয়ে হবে তিন কন্যে দান? | শিব আমাদের খুব পরিচিত 
নিকট আত্মীয় । কুষিজীবীরা জানে তিনি চাষীদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ চাষী। কিন্তু 
বিশ্বের কাছে তিনি wa প্রতীক। একদিকে তিনি শান্ত মৌন মহা সুন্দর, 
আরেক দিকে তিনি প্রলয়ের দেবতা। এককথায়, তিনি ভাঙন-গড়নের 
দেবত|। শিব দরিদ্র ভিখারী, অথচ নারী-জীবনে ওই স্ৃষ্টিছাড়া ক্ষ্যাপা 
স্বামীই একান্ত কাম্য । ইনি অল্লেই খুসী হন, আবার অল্পেই তার অসন্তোষ 
জেগে ওঠে। 
মনে হয়, বাঙ্ল| দেশে প্রথম কোচ, কিরাত, শবর প্রভৃতি নিম্ন জাতির 
মধ্যে শিবের প্রভাব বেশী ছিল। চরিত্রের দিক থেকেও লৌকিক শিব স্থলন- 
পতনের Weg xa] আবার শিব ছাড়া কোনো! দেববিষয়ক কাব্যও সম্পূর্ণ 
হতে পারে না। বাঙলা দেশে যেসব মঙ্গলকাঁব্য রচিত রয়েছে_-শিবচরিত্র ; 
ন| থাকলে সে সব কাব্যের নিশ্চয়ই অঙ্গহানি ঘটত ৷ শিব-বন্দনা প্রাচীন যুগ 
থেকে প্রায় সব কাব্যেই আছে। অথচ শিবকে তীর লাম্পট্যের জন্য যথেষ্ট 


শিব-বিষয়ক কাব্য ১৪৯ 


অপমানিতও হতে হয়। চণ্ডীমঙ্গলের শিব দরিদ্র ভিখারী। খাওয়া-পরা নিয়ে 
শিবেতে-গোরীতে নিরস্তর ঝগড়া লেগেই আছে। ছেলে পুলে নিয়ে অভাবের 
সংসারে রাজকন্যা গৌরীকে যে সংগ্রাম করতে হয় তাতে শিবের দৈবীমহিম। 
মুছে গিয়ে বেকার দরিদ্র বাঙালী গৃহস্থের চিত্রটিই ফুটে ওঠে। নানা মতবাদ 
ও ভাবন|-কল্পনার ফলস্বরূপ যে শিবকে আজ আমর! আমাদের সমাজ ও 
সংস্কৃতির মধ্যে ঘনিষ্টভাবে পাচ্ছি তিনি বাঙালীর হ্ৃদয়-দেউলের নিত্য- 
কালের প্রতিষ্ঠিত দেবত|। 

বৌদ্ধধর্মের অনেক কিছু লৌকিক শৈবধর্মে এসে আশ্রয় গ্রহণ করে। 
নাথধর্মও শিব-পার্বতীকে তার মধ্যে টেনে নিয়েছে । বাঙলা দেশে যে চৈত্র- 
গাজন অনুষ্ঠান রয়েছে তাতেও শিব-পার্বতী আছেন। এই গাজন সম্ভবত 
এদেশে আধদের আসার আগেই প্রচলিত ছিল। 

শিবায়ণ বা অন্যান্য কাব্যের কবিরা শিবকে একট! পৌরাণিক রূপ দেওয়ার 
চেষ্টা করলেও এবং পৌরাণিক ও লৌকিক শিব এক হয়ে গেলেও শিবের 
লৌকিক অংশটুকুই প্রাধান্য লাভ করেছে। 

শিবের গীত বা পাচালী প্রাচীন দিন থেকেই চলে আসছে । বৃন্দাবন 
দাস বলছেন__ ` 

একদিন আসি এক শিবের গায়ন। 
ডমরু বাজায়--গায় শিবের কথন ॥ 

এই শিবের কথ| বহুদিন থেকেই বাঙালী মনোরাজ্যে আপন প্রতিষ্ঠা 
বজায় রেখেছে । এদেশের কুমারীরা শিবের মতো বর পাবার জন্য শিব 
পুজা করেন। 

সাহিত্যে শিব স্থান লাভ করেছেন পরের যুগে। মনসামঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গল, 
ধৰ্মমঙ্গল প্রভৃতিতে শিবের কাহিনী থাকলেও শিবকে নিয়ে তখনকার দিনে 
কতগুলে। স্বতন্ত্র কাবা গড়ে উঠেছিল । এই শিবায়ণ বা শিবমঞ্গল কাব্যের 
মধ্যে দ্বিজ রতিদেবের giaa, রামরাজার মৃগলুন্ধ, কবিচন্দ্রের শিবায়ণ প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । N 

qaw পাচালীর মধ্যে দ্বিজ রতিদেবের maw? সর্বাধিক প্রসিদ্ধ। 
দ্বিজ রতিদেবের রচনাকাল আনুমানিক ৯৬৭৪ Ña রতিদেব চট্টগ্ৰাম 
জেলার পটিয়। থানার চক্রশালা-স্কচক্রদণ্ডী গ্রামের অধিবাসী ছিলেন। 


১৫০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


চট্টগ্রামের ETS) এবং চক্ৰশাল| গ্রামে এককালে বাঙ্‌ল| দেশের বহু 
বিখ্যাত পণ্ডিতের আবির্ভাব ঘটেছিল। মৃগলুন্ধের কাহিনী হচ্ছে শিব- 
চতুৰ্দশীর মহিম! ব্যাখ্যান। দ্বিজ রতিদেবের রচন! বেশ কবিত্বপুর্ণ এবং তার 
মধ্যে কোনো! অস্পষ্টতা বা জড়তা নেই | 

কবিচন্দ্র উপাধিধারী একজন কবির একখানি শিবায়ণ কাবা পাওয়া 
গেছে। কাব্যখানি আঙ্গমানিক ১৬৮৪ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়। sasa 
একদিকে পৌরাণিক চিত্রও একেছেন, অন্যদিকে আমাদের অভাব-অভিযোগ- 
পুর্ণ সংসারের বাস্তব চিত্র তার লেখনীতে স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে। তার 
শিব-পার্বতী প্রভৃতি চরিত্রের মধ্যে সমাজের দারিদ্রা-ক্লিষ্ট নিয়বিত্তের আলেখ্য 
জীবন্ত হয়ে ফুটে উঠেছে। কবিচন্দ্রের রচনায় বৈষ্ণবধৰ্মের যথেষ্ট প্রভাব 
আছে। তিনি ব্রজবুলিতে কয়েকটি মধুর পদও রচনা করেন। 


চণ্ডী ও অন্যান্য cif কাব্য 


এ যুগে চণ্ডীকে নিয়ে কয়েকখানি কাব্য রচিত হয়েছে। চণ্ডী-মাহাত্মা 
কীর্তন করতে গিয়ে মুকুন্দরামের পরের বেশীর ভাগ কবিরাই মার্কণ্ডেয় চণ্ডীর 
অনুসরণ করেছেন po মাৰ্কণ্ডেয় পুরাণের ছুর্গাসপ্তশতী ছিল এদের প্রধান 
অবলম্বন। দুর্গা ও চণ্ডীর অভিন্ন রূপ পরিকল্পনা আগে থেকেই হয়েছে | 

এই ধরণের কাব্য ধারা রচনা করেন তাঁদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন দ্বিজ 
‘কমললোচন, ভবানীপ্রসাদ রায় এবং বূপনারায়ণ ঘোষাল। কমললোচনের 
নিবাস ছিল রংপুর জেলার ঘোড়াঘাট পরগণার চরখাবাড়ী গ্রামে p কমল- 
লোচন সপ্তদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি চণ্ডিকাবিজয়-কাব্য রচনা করেন। 
অন্ধকবি ভবানীপ্রসাদ ও রূপনারায়ণ ময়মনসিংহের অধিবাসী ছিলেন) এরা 
দুজনেই “ছুর্গামঙ্গল” কাব্য রচনা করেন। সপ্তদশ শতাব্দীতে দ্বিজ হরিরাম 
একখানি চণ্ডীমঙ্গল কাব্য রচন| করেন। তার কাব্যে মেদিনীপুরের ঘাটাল 
মহকুমার অন্তর্গত চিতুয়া-বরদাবাটী পরগণার বিদ্রোহী সরদার শোভাসিংহের 
উল্লেখ আছে। কবি শোভাসিংহের আশ্রয় লাভ করেছিলেন। দ্বিজ জনার্দনের 
নামে একখানি ক্ষুদ্ৰ মঙ্গলচণ্ডী-পাচালী পাওয়া যায়। এর রচনাকাল সম্বন্ধে 
বিশেষ কিছু জানা যায় না। জনার্দনের কাব্যে কালকেতু-উপাখ্যান নেই, শুধু 
ধনপতি-উপাখ্যান আছে। 


চণ্ডী ও অন্যান্য দেবী-বিষয়ক কাব্য ১৫১ 


“রায়মঙ্জল' রচয়িতা বিখ্যাত spaa “কালিকামঞ্গল' নামে একখানি 
কাবা রচনা করেছিলেন। কবি তার কাবে) উরংজীব ও শায়েস্তা খার উল্লেখ 
করেছেন p কাব্যের রচনাকাল সম্বন্ধে যে সঙ্কেত পাওয়া যায় তা থেকে মনে 
হয় কাবাখানি ১৬৭৬-৭৭ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়েছিল । কালিকামঙ্গলের মুখ্য 
বিষয় হচ্ছে বিগ্ান্ুন্দরের tal বিছ্ান্থন্দর কাব্যের রচনা এর আগেও 
হয়েছে। দ্বিজ Aua এবং সা বিরিদখানের কাবোর উল্লেখ পূর্বেই করেছি। 
যোড়খ শতাব্দীর প্রথম থেকে faama কাহিনী এদেশে প্রচলিত হয়। 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদে তার সার্থক প্রকাশ ঘটে। 
চট্টগ্রাম নিবাণী কবি গোবিন্দদাস একখানি কালিকামঙ্গল রচনা করেন। 
কাবোর রচনাকাল সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমদিকে হওয়াই সম্ভব। গোবিন্দ- 
দাসের কাব্যে বিগ্যান্থন্দরের গল্প ছাড়া বিক্রমাদিত্যের গল্প, মীননাথের 
গল্পও আছে | প্রাণরাম চক্রবর্তী নামে একজন কবিও কালিকামঞ্গল কাব্য 
রচনা করেছিলেন। 

এ যুগে চণ্ডী, দুর্গা, কালী ছাড়া ছোটো খাটে! লৌকিক দেবতাদের নিয়েও 
কয়েকখানি কাবা রচিত mua কুষ্ণরাম দাস যীমঙ্গল, শীতলামঙ্গল এবং কমল! 
বা লক্ষ্মীবিষয়ক মঙ্লকাব্য রচনা করেছিলেন । এ সব দেবীরা বাঙলার 
নারীদের মুখে মুখে বা ব্রতকথায় আবদ্ধ ছিলেন। অনেক সময় স্থানীয় 
প্রয়োজনে যে দেব-দেবীদের আবির্ভাব ঘটেছিল এযুগে এবং এর পরের যুগে 
তাদের নিয়েও অনেক কাব্য রচিত হয়েছে। অর্থাভাব এবং অক্লাভাব যখন 
সমাজকে দুৰ্বল ও হতাশ করে তুলেছে তখন HARI ও অয়দার প্রয়োজনও দেখ! 
দিল। অভাবের সংসারে লক্ষ্মী ও অন্রপুর্ণার আশীর্বাদ একান্তই কামা। জীবনে 
সচ্ছলতা লাভের স্বপ্নে কমলার আবির্ভাব ঘটেছে। অন্নাভাব দূর করবার 
আকুল আকাঙ্কার ফলদ্বস্নপ আবির্ভাব ঘটেছে wafa aAa বাঙালী 
কুবেরের ধনের প্রত্যাশা করেনি। সে চেয়েছে ক্ষুধার Wm, মাথ! গুজবার 


পর্ণকূটারথানি | 
রোগ, শোক প্রভৃতি মানুষের জীবনের অবাঞ্ছিত দুঃখ বয়ে আনে । কিন্তু 


তাকে ঠেকানোও দায়। তবুও যদি কোনে! উপায় থাকে, তারও চেষ্টা তার! 
করেছে। বসন্ত একটা মারাত্মক ব্যাথি। তখন তার ভালে! ওষুধও আবিষ্কৃত 
হয়নি। তাই তার প্রকোপ নিবারণের muy দৈবাশীর্বাদ প্রয়োজন হল এবং 


১৫২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


শীতল! দেবীর আবির্ভাব ঘটল ৷ এই প্ৰয়োজনবোধে কলেরা বা ওলাওঠারও 
এক দেবীর WP হয়েছিল। সন্তানের কল্যাণ কামনায় ষঠীদেবীর প্রয়োজন 
দেখা দিল। মানুষ একান্তভাবে দৈবনিৰ্ভর হয়ে পড়ল | 


ল্লাস্মমক্দল কাব্য 


সর্প-সম্পফিতা মনসা দেবীর পর ব্যাজ্জদেবতা দক্ষিণরায়ও বাঙল| মঙ্গল- 
কাব্যের বিষয়বস্তু হলেন। এই ব্যাস্বদেবতাকে নিয়ে রায়মঙ্গল নামে এক 
নতুন কাব্য রচিত হয়েছিল। সপ্তদশ শতাব্দীতে মনসা, চণ্ডী ছাড়া ধর্মঠাকুর 
এবং অন্যান্ত আরও দেব-দেবী নিয়ে মঙ্গলফাব্য রচনা শুরু হয়। এদের মধ্যে 
দক্ষিণরায়ও একজন দেবতা । এই সঙ্গে কুম্ভীরদেবতা কালুরায় এবং পীর 
বড়খ| গাজীরও উল্লেখ আছে। বাঘ এবং কুমীরের উপজ্রব এবং বিজয়ী 
মুসলমানশক্তি সম্বন্ধে আতঙ্ক--এসব মিলেই বোধহয় এই বরায়মঙ্গলকাব্যের 
গোড়া পত্তন হয়েছিল। ভারতবর্ষে ব্যাপ্র-পুজা অতি প্রাচীনকাল হতেই 
আর্ধেতর সমাজে প্রচলিত ছিল। এখনও ভারতের কয়েকটি অঞ্চলে ব্যাদ্ৰ- 
পুজা প্রচলিত আছে । নেপালে ‘বাঘভৈরব’ নামে এক ব্যাপ্রদেবতা আছেন। 
উত্তর প্রদেশের মির্জাপুর অঞ্চলের ‘বাঘেশ্বর’, বিহারের কিষাণদের “বনরাজা”, 
সাঁওতালদের ‘বাঘ দেবতা’ প্রভৃতির পুজা এখনও ঘটা করে হয়। 

কিন্তু বাঙ্ল| দেশের স্থন্দরবন অঞ্চলের অধিবাসীদের ব্যাদ্ৰভীতিজনিত 
যে ব্যাত্র-দেবতার আবির্ভাব ঘটল তার মধ্যে কিছুটা নতুনত্ব আছে। 

রায়মঙ্গলের গল্পটা হচ্ছে এই-- 

বড়দহের ধনী ব্যবসায়ী দেবদত্ত চণ্ডীমঙ্গলের ধনপতির মতো বাণিজা-যাত্রা 
কালে সমুদ্রে সুন্দরবনের প্রতিচ্ছবি দেখেন। তুরঙ্গ দেশের রাজা স্থরথকে 
দেবদত্ত এই ঘটন| বলতেই রাজা স্থরথ তা দেখতে চাইলেন। দেবদত্ত দেখাতে 
না পারাতে কারারুদ্ধ হন। বহুদিন দেবদত্তের কোনে| খোজ না পাওয়াতে 
তার পুত্র পুষ্পদত্ত পিতার খোজে যাবেন মনস্থ করে নৌকা তৈরী 
করার জন্য রতাই নামক এক কাঠুরেকে কাঠ কেটে আনতে আদেশ করেন। 
wei? দক্ষিণরায়ের এলাকার একটি বড় গাছ কাটাতে দক্ষিণরায় কুদ্ধ হয়ে 
রতাইর ছয় ভাইকে মেরে ফেলার আদেশ দিলেন। রতাই ভ্ৰাতৃশোকে কাতর 
হয়ে আত্মহত্যা করতে উদ্যত হলে দক্ষিণরায় দৈববাণী করলেন--রতাই যদি 


বায়ম্‌ঙ্জল কাব্য ১৫৩ 


তার ছেলেকে তার সামনে বলি দিতে পারে, তবে তার ভাইদের ফিরে 
পাবে। রতাই ছেলেকে বলি দিতেই দক্ষিণরায় রতাইর ছেলে ও ভাইদের 
বাচিয়ে দিলেন | 

তারপর পুষ্পদত্ত নৌকা নিয়ে পিতার খোজে বের হলেন। পুষ্পদত্তের মা 
দক্ষিণরায়ের কাছে পুত্রের কল্যাণ প্রার্থনা করাতে দক্ষিণরায় প্রতিজ্ঞা করলেন 
যে পুষ্পদত্তকে রক্ষা করবেন। যাবার পথে পুষ্পদত্ত দক্ষিণরায়ের পুজার স্থান 
এবং বড়খ| গাজীর পীঠস্থান দেখলেন । তাদের সম্বন্ধে কিছুই জানেননা বলে 
পুষ্পদত্ত নৌকার কর্ণধারের কাছে এ'দের-বৃত্তান্ত জানতে চাইলেন । কর্ণধার বলল, 
বহুদিন আগে ধনপতি সদাগর নামে এক শ্ৰে্ঠী বাণিজ্যে যাবার পথে 
দক্ষিণরায়ের পূজ| করে। few সে বড়খা গাজীকে পুজা করেনি। উপরস্ত 
পীর গাজীর ফকিরদেরও মেরে তাড়িয়ে দেয় । গাজী সব শুনতে পেয়ে আদেশ 
করলেন দক্ষিণরায়কে বেঁধে আনতে । ফলে দক্ষিণরায় ও পীরের মধ্যে বাধল 
ভীষণ যুদ্ধ। সমানে সমানে যুদ্ধ, কেউ কাউকে হারাতে পারে না। এদিকে 
পৃথিবী ধ্বংস হবার উপক্রম হ'ল । তখন ভগবান অর্ধশ্রীরুষ্ণ ও অর্ধ-পয়গদ্বর 
বেশে এসে প্রমাণ করে দিলেন_-তিনি হিন্দু এবং মুসলমান উভয়েরই ঈশ্বর 
তার আবির্ভাবে বিরোধের অবসান ঘটল। এবং তখন থেকে পীরের পুজা, 
দক্ষিণরায়ের পুজা এবং কালুরায়ের ( কুস্ভীর দেবতা!) পুজার স্থান ও নিয়ম 
নির্দিষ্ট হ’ল | শুধু একজনের পুজা করলে চলবেনা, সবারই পুজা করতে 
হবে। পরের দিকের গল্প একেবারে শ্রীমন্ত-উপাখ্যানের মতো । পুষ্পদত্তও 
সুন্দরবনের প্রতিচ্ছবি রাজ! স্থরথকে দেখাতে ন! পেরে মৃত্যাদণ্ডে দণ্ডিত হলেন I 
পরে দক্ষিণরায়ের কৃপায় রেহাই পেয়ে রাজাকে স্থন্দরবনের প্রতিচ্ছবি দেখিয়ে 
পিতাকে উদ্ধার করলেন, এবং রাজ| স্থরথের কন্যাকে বিয়ে করে দেশে ফিরলেন | 

রায়মঙ্গলে হিন্দু মুসলমান বিরোধের অবসান ঘটাবার একট! চেষ্টা দেখতে 
পাই। পীর গাজী, দক্ষিণরায় প্রভৃতি দেবতা! হিন্দু-মুদলমান উভয়ের দ্বার! 
«few হন। বায়মঞ্জলের কাহিনীর মধ্যে আমরা রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক 
কল্যাণ-মিশ্রণের প্রয়াস লক্ষ্য করি। এযুগে মুখ্যতঃ বিরোধ ছিল হিন্দু-মুসল- 
মানের। এই সাম্প্রদায়িক বিরোধের অবসানের একটা আবেদন রায়মঙ্গলের 
মাঝে আছে। হিন্দুর সমাজ-ব্যবস্থায় যে বিরোধ ছিল রাষ্ট্রনৈতিক বিপর্যয়ে তা 


গৌণ হয়ে গিয়েছিল। 


১৫৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


দক্ষিণরায় ও বড়খ| গাজীর পুজ! চব্বিশ পরগণার অনেক অঞ্চলে প্রচলিত 
আছে। হিজলী কালুরায়ের পীঠস্থান। কিন্তু ময়মনসিংহ অঞ্চলেও পীর 
গাজী ও কালুরায়ের গান প্রচলিত আছে। পূর্ববঙ্গের বরিশাল অঞ্চলে ব্যাপ্ত 
এবং কুম্ভীর এই দুই দেবতার পুজার প্রচলন রয়েছে | 

রায়মঙ্গল কাব্য ছুয়েকখানার বেশী রচিত হয়নি । হয়ত মুখে মা এর 
গল্প প্রচলিত ছিল। পরে মঙ্গলকাব্যে সে গল্প কাব্য-রূপ লাভ করে। রায়- 
মঙ্গলের প্রথম রচয়িতা হচ্ছেন কৃষ্ণৱাম দাস। কাব্যটির রচনাকাল ১৬৮৬ 
খ্ৰীষ্টাব্দ বলে ধরে নেওয়| যায়। কৃষ্ণরামের কালিকামঙ্গল, যষ্ঠীমঙ্গল ও শীতল! 
মঙ্গলের কথা পুর্বে উল্লেখ করেছি।  কুষ্ণরামের রায়মঙ্গল কাব্য বাঙলা 
সাহিত্য ও সমাজের ইতিহাসের উপকরণের দিক থেকে খুবই গুরুত্বপুর্ণ। তিনি 
তার কাব্যে মাধবাচার্ধ বলে রায়মঙ্গল রচয়িতা একজন কবির নাম উল্লেখ 
করেছেন। কিন্ত মাধবাচার্ষের কাব্যখানি পাওয়া যায়নি। 

কৃষ্ণরামের কাব্য ছাড়া রায়মঙ্গলের আর কোনো উল্লেখযোগ্য রচয়িতার 
পরিচয় পাওয়| যায় না। বাঙ্লা মঙ্গলকাব্যধারায় ‘রায়মঙ্গলের’ স্থচনার 
গতান্গগতিকতা৷ থাকলেও হিন্দু-মুসলমান সম্প্রদায়ের, ধর্ম-সংস্কৃতির ÂT- 
পরিকল্পনায় তাতে কিছুটা নতুনত্ব প্রকাশ পেয়েছে। এই মিলন কামনা 
ধর্মমঙ্গলেও পরোক্ষভাবে আছে। জাতি গঠনের পক্ষে এই মিলন যে একান্ত 
কাম্য তার আভাস আমরা ইলিয়াশ শাহী আমলের রাজনৈতিক পটভূমিকায়ও 
দেখতে পেয়েছি 1 


্রর্মমর্জল কাব্য 

সপ্তদশ শতাব্দীর মঙ্গলকাবাধারায় 'ধর্মমঙ্গলকাব্যের আবির্ভাব এক 
অভিনব ব্যাপার। এ যুগের অনেক আগে থেকেই ধর্মঠাকুরের ছড়া, AT- 
পদ্ধতি ইত্যাদি প্রচলিত ছিল। কিন্তু একটা উপাখ্যান গণড়ে উঠে সাহিত্য- 
রূপ লাভ করতে করতে প্ৰায় সপ্তদশ শতাব্দী গড়িয়ে এল | প্রাচীনযুগে যে 
ধর্মঠাকুর ছিলেন তার পুজা পশ্চিম ও উত্তর বঙ্গে প্রচলিত থাকলেও বর্তমান 
দিনে পশ্চিম বঙ্গের aip অঞ্চলে ধর্মঠাকুরের পুজা সীমাবদ্ধ হয়ে আছে। ধর্ম 
ঠাকুর প্রথমত নিয্নশ্রেণী হিন্দুদের দ্বারা পুজিত হতেন। বর্তমানে উচ্চবর্ণের 
হিন্দুরাও ধর্মঠাকুরের পুজা করে থাকেন। আগে ডোমশ্রেণীর লোকেরাই 
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ধর্মঠাকুরের পুজা করত। ধর্মপুজার পুরোহিতরা ডোমপপ্ডিত ছিলেন। 
ধৰ্মমঙ্গলেও দেখি লাউসেনের দক্ষিণ হস্ত হচ্ছে কালু ডোম। অভিজাতশ্রেণীর 
লোক ধর্মঠাকুরকে প্রথমে আমলই দেননি। ধর্মমঙ্গল রচয়িতা মাণিক গাঙ্গুলী ত 
জাত যাবার ভয়ে বলেই ফেললেন, ‘জাতি যায় তবে প্রভু যদি করি 
গান |’ ধর্মঠাকুরের ব্রাঙ্মণেতর সমাজের পুজারীরাও ব্রাহ্মণদের উপবীত 
ধারণ করার মতো তাম্ৰ ধারণ করেন। ধর্মঠাকুরের পুজার তিনটি রকমভেদ 
আছে। কোথাও «orga কুলদেবতা হিসাবে নিত্য পুজা পাচ্ছেন, কোথাও 
সমস্ত গ্রামবাসী মিলিত হ'য়ে বছরে একবার ঘট! করে তার পুজা করে। এ 
ধরণের উৎসবের চিহ্ন বর্তমানে গাজনের মধ্যে প্রচ্ছন্নভাবে রয়েছে বলে মনে 
হয়। আবার কোথাও বা মানৎ করে ধর্মঠাকুরের পুজ| হয়। মুখ্যতঃ পুত্ৰ” 
কামনা করেই মানৎ করা হয়। এখন এই তৃতীয় রকমের পুজার বিশেষ 
প্রচলন নেই। 

ধর্মঠাকুরের উদ্ভব সম্বন্ধে নানা মত প্রচলিত আছে | ধর্মের কোনো মুতি 
নেই। ধর্মের প্রতীকন্বন্ূপ পাথরকে ভক্তরা পুজা করে । এই পাথর কোনো 
জায়গায় কৃর্মারৃতি, কোথাও বা দেখতে ডিমের মতো! । যমের আরেক নাম 
ধর্মরাজ। কিন্তু ধর্মমঙ্গলের ধৰ্ম--যমরাজ নন। মহামহোপাধ্যায় ৬হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী মহাশয় ধর্মঠাকুরের মধ্যে বৌদ্ধ-গ্রভাবের কথা উল্লেখ করেছিলেন । 
তিনি মনে করেছিলেন, ধর্মঠাকুর ও বুদ্ধদেব অভিগ্ন। মনে হয়, 
বুদ্ধদেব ও ধর্মঠাকুর অভিন্ন ন| হলেও ধর্ম পুজার মধ্যে লৌকিক বৌদ্ধ ধর্মের 
প্রভাব গ্রচ্ছন্নভাবে আছে । আমর! ধর্মঠাকুরকে ধবল প্রভৃতির রোগের 
সৃষ্টিকর্ত ও আরোগাকারী দেবতারূপে দেখতে পাই। অপর দিকে তিনি 
শশ্যাদিরও দেবতা । শশ্যাদি ও ধবল রোগের যে ধৰ্মদেবতাকে পাচ্ছি, তিনি 
হয়ত প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধ এবং লৌকিক কোনো ধার! থেকে উদ্ভুত। শশ্তাদির দেবতা 
হিসাবে ধর্মঠাকুর ও শিবের মধোও একটি মাধর্মা থাকা অসম্ভব নয়। পাথর 
পুজারও একটা কারণ অনুমান করা যায়। যেখানে মাটির বন্ধাত্ব হেতু শশ্তাদি 
জন্মায় না, যেখানে মাটি পাথরে পরিণত হয়েছে, সেখানে পাথর বা শিলা 
পুজার প্রচলন বেশী ছিল। mua শক্ত পাথরের মতো! মাটির কাছে করুণা 
ভিক্ষা! কর! শুধু ভারতবর্ষে নয়, পৃথিবীর নানা দেশে প্রাচীন দিন থেকেই 
প্রচলিত ছিল। শক্ত মাটিকে নরম করার জন্য, তাতে ফসল ফলাবার জন্য 
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WRA মধ্যে যে আকুলতা, তা ওই পাথর-পুজার মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে। 
সৃষ্টির রূপক স্বরূপ যোনিপীঠ ও লিঙ্গদেবের পুজা প্রাচীন কাল থেকে 
প্রচলিত ছিল। ধবল ও কুষ্ঠরোগের প্রাদুর্ভাব যেখানে বেশী সেখানে এখনও 
ধর্মঠাকুরের পুজার বহুল প্রচলন আছে। 
ধর্মঠাকুরের সঙ্গে কূর্যদেবেরও একটা সম্পর্ক আছে। তূর্ধপুজা আর্ধরা 
ভারতের আদিবাসীদের কাছ থেকেই নিশ্চয় পেয়েছিলেন। পরের দিকে 
প্রাগবৈদিক ও বৈদিক স্থবদেবত| ধর্মঠাকুরের সঙ্গে এক হয়ে গেছেন। 
ধৰ্মপুজ| বিধানে ধর্ম ও সুর্যদেব অভিন্ন। কুমারী মেয়েরাও সুর্যের পূজ| করেন | 
কুমারী্রতের স্থধের পুজ| একাস্তভাবে মেয়েরাই করে থাকেন। পুরুষরা এর 
পুজা করেন ন| । 
কুর্মাকৃতি পাথর ধর্মের প্রতীক হওয়াতে কেউ কেউ মনে করেন যে তিনি 
হয়ত কুর্মদেবতাই হবেন | 
ধর্মঠাকুর শিব ও বিষ্ণুর সঙ্গে অর্বাচীন কাল থেকে অভিন্নর্ূপে পরিকল্পিত 
হন। শেষের দিকে তিনি জুতা-মোজা-পরা শ্বেত অশ্বারূঢ বীর সিপাহী যোদ্ধা ৷ 
শেষের পরিকল্পনায় তিনি অনেকটা মুসলমান রাজশক্ভির প্রতীক | তবে যোদ্ধ- 
বেশী ধর্মের পরিকল্পনা বোধ হয় এর আগেই গ্রহণ করা হয়েছিল। নিয়শ্েণীর 
জনসাধারণ ধর্মঠাকুরকে গৌড়ের স্থলতান হিসাবেও কল্পনা করেছেন । মুসল- 
মানদের আবির্তাবে তখন দেশবাসীর মনে যে বিস্ময় ও আতঙ্ক স্ুষ্টি করেছিল 
এবং অভিজাতশ্রেণীর দ্বারা নিপীড়িত দরিদ্র নিম্নবর্ণের জনসাধারণ যখন 
মুসলমানদের হাতে উচ্চশ্রেণীর লোকের দুর্ভোগ ও res] দেখে আনন্দিত 
ও উত্সাহিত হয়েছিল তখনই সম্ভবত ধর্মঠাকুর বিদেশাগত মুসলমান শক্তির 
সঙ্গে এক হয়ে যান। ধৰ্মমঙ্গলে বল! হয়েছে__ 
হাসা ঘোড়া খাসা জোড়া পায়ে দিয়া মোজ| i 
অবশেষে বোলাইলে গৌড়ের রাজা ৷ 
হিন্দুকুলে বোলাইলে ধর্ম অবতার। 
মোমিনকুলে বোৌলাইলে খোদায় খোন্কার || 
ধর্মঠাকুর__প্রাকৃ-আর্য ও বৈদিক সুর্য, কুর্মারৃতি পাথর, শৈব যোগীদের ধৰ্ম 
মত, অন্-আর্ ধর্ম-সংস্কার, বৌদ্ধমত ও নানা লৌকিক সংস্কারের মিশ্রিত 
সংস্করণ। এর সঙ্গে পরে মুসলমানশক্তির মিশ্রণও ঘটে । আবার ইনি সম্ভবত 
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রণদেবতা। মুসলমান শক্তির কথা বাদ দিলে বাকিগুলির মিশ্রণ সম্ভবত বৌদ্ধ 
যুগেই ঘটেছিল। শৈব মতের সঙ্গে ধর্মঠাকুরকে সম্পূর্ণভাবে এক করে দেখাও 
সম্ভব নয়। তার একটি কারণ, শিবপুজায় বলিপ্রথা নেই। কিন্তু ধৰ্মপুজায় 
ছাগল, কবুতর, এমনকি শৃকরও বলি দেওয়া হয়। ধর্মঠাকুরের মাহাত্ম্য বর্ণনায় 
দেখা যায়, তিনি অনাবৃষ্টি ও অজন্মার সময় মানুষকে রক্ষা! করেন, আবার 
ধবলকুষ্ট, চক্ষুরোগ প্রভৃতি নিরাময় করেন। নারীর বন্ধ্যাত্ব ঘুচিয়ে পুত্রদানও 
করেন। ধর্মঠাকুরের দলুরায়, কাকড়াবিছ1, শীতলনারায়ণ, অন্ুকুলকোলা, 
বীকুড়া রায়, যাত্রাসিদ্ধি রায়, কালুরায়, কৌতুকরায়, বুড়ারায় প্রভৃতি wg 
কতকগুলি নামও পাওয়া যায়। কুভীর দেবতার নামও কালুরায়। 


QIAN ASIR 


ধৰ্মমঙ্গলে ধর্মঠাকুরের মাহাত্মা কীর্তনই হ’ল প্রধান বিষয়। ধর্মঠাকুরের 
পুজাপদ্ধতির কথাই শুধু বললে চলে ন|। তাই তাঁর পুজা না করলে 
জীবনে কতখানি ক্ষতি স্বীকার করতে হয় এবং পুজা করলে কি অলৌকিক 
আশীর্বাদ লাভ করা যায় তা বোঝাবার জন্য গল্পও [P করতে হয়েছে | 
ধর্মম্গলে এই গল্পের প্রধান অংশ ছুটি হ'ল, সদাখণ্ডের গল্প এবং 
লাউসেনের sm] ধর্মমঙ্গলের গোড়াতে আছে www! এই www 
বিভিন্ন জাতি প্রাচীন যুগ হ'তে বিভিন্নভাবে ব্যাখ্যা করেছে। ধর্মমঙ্গলের 
স্থঞ্টিতৰ্ব একটু নতুন ধরণের। পুরাণ প্রভৃতিতে যে Rog আছে তার 
সঙ্গে ধর্মমঙ্গলের স্থষ্টিতত্বের মিল কম হলেও খগ.বেদের স্যষ্টতত্বের সঙ্গে 
বেশ কিছুটা মিল আছে। "mpi নামে ধর্মের যে পুজাপদ্ধতি গ্রন্থ 
আছে তাতে এবং অন্যান্ত ধর্মমঙ্গলেও এই স্থষ্টতব্ব দেওয়া আছে। এই 
সুষ্টিতত্বে বল! হয়েছে, Ra প্রাক্কালে কোনো বর্ণ, চিহ্ন, কিছুই ছিলনা, 
সবই yai নিরঞ্জন নিরাকার প্রভুর মনে স্থষ্টির ইচ্ছা জাগল। তিনি 
যখন শূন্যে ভাসমান, তখন তীর নিঃশ্বাস থেকে ama 'উলুক*। তারপর 
তিনি z করলেন, জল, স্থল এবং আছ্যশক্তিকে। আদ্যাশক্তিকে বিবাহ 
করেই yama বা নিরঞ্জন নিরাকার প্রভু বা ধর্মঠাকুর গেলেন বন্লুক। নদীর 
তীরে তপস্যা করতে । এদিকে আগ্যাশক্তির চিত্তচাঞ্চল্য ঘটাতে তা থেকে 
কামদেব জন্মাল। আর অকালে ধর্মের ধ্যান ভাঙল এবং ‘বন্লুকায় কালকুট 
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১৬০. বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


অভিশাপে মার্কণ্ডেয়ের গায়ে ধবলকুষ্ঠ দেখ! দিল | শেষে রামাইএর দয়ায় 
মাৰ্কণ্ডেয় ধবলকুষ্ঠরোগ থেকে আরোগালাভ করেন। তখন WETO 
মুনিও রামাইকে ব্ৰাহ্মণ বলে স্বীকার করে নিলেন। রাজা হরিশ্চন্দ্রের ধর্ম- 
পুজার প্রধান পুরোহিত হলেন এই রামীই পণ্তিত। কিন্তু উচ্চবর্ণের 
ব্রাহ্মণদের কাছে রামাই পণ্ডিতের সন্মান তেমন বাড়েনি । 

ধর্মপুজাপদ্ধতির tace “বারমতি” (বার্মতি__দ্বারমুক্ত ) বা ঘরভরার পাল! 
এবং গাজনের শেষের দিনে ঘরভাঙা বা 'জালালি কলিম! (বড়জালালি), গাওয়| 
হয়। “জালালি কলিমায়" তুকাঁ আক্রমণ কালের ইতিহাসের ইঙ্গিত রয়েছে 
বলে মনে হয়। “জালালি কলিম!’ বা নিরঞ্জনের রু্মায় (Sul) দেখতে পাই, 
প্রকৃতিপুঞ্জের পাপের ফলে ‘কৈলাস তেজিয়া ধৰ্ম মায়ারূগী হৈল খোন্দকার’ 
এবং তিনি হিন্দুর উপর অত্যাচার করছেন, ‘দেউল দেহার!’ ভেঙে দিচ্ছেন। 
‘ছোট জালালি'র অর্থ বোঝা wa! সেখানেও খোন্কাররূপী ধর্মই হিন্দু 
মুসলমান উভয়েরই নিয়ামক | ধমপুজার প্রধান লক্ষ্য পুত্রকামনা হলেও 
পর্মঠাকুরের গাঁজনে কৃষিকার্ষ, কারিগরি, ব্যবসা প্রভৃতি সব কিছুরই 
উল্লেখ রয়েছে। 

ধর্মঠাকুরের মধ্যে রাজশক্তিরও রূপ দেখতে পাই। তার সেবকদের 
উপাধিও অনেকটা! রাজোচিত। যোদ্ধবেশী ধর্মঠাকুরের we রাজার মতোই | 
রামদাস আদক বলছেন__ 

শ্বেত অশ্বে চাপি ধর্ম রাউতের বেশে। 
দয়া করি দেখা দিল দীন রামদাসে ॥ 

ধৰ্ম'ঠাকুরের উপর এই রাজশক্তির আরোপ হয়ত মুসলমান শক্তির আবি- 
ভাবের আগেই শুরু হয়, এবং মুসলমানদের আবির্ভাবের পর তা আরও 
জোরালে| হয়ে দেখা দেয়। 

ধর্মপুজাবিধান প্রভৃতি সংকলিত হবার পর যখন ধর্মমঙ্গলকাব্য রচিত 
হল তখন কাব্যের প্রধান বিষয়বস্তু হ’ল লাউসেন-রঞ্তাবতীর পাঁলা। পালাটি 
হচ্ছে এই-- 

ময়নাগড়ের সামস্তরাজ কর্ণসেনের ছয়পুত্র ঢেকুরের বিদ্রোহী ইছাই 
ঘোষকে দমন করতে গিয়ে তার সঙ্গে যুদ্ধে নিহত হয় ৷ বুদ্ধ কর্ণসেন পরে 
গৌড়ের রাজার অনুরোধে তার শ্যালিকা রঞ্জাবতীকে বিবাহ করেন। এই 
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বিবাহে রঞ্জাবতীৱ ভ্রাতা মহাপাত্র-মন্ত্রী মহামদের আপত্তি ছিল। রঞ্জাবতী 
ধর্মঠাকুরের সেবিকা ছিলেন । পুত্রলাভের জন্য ধর্মঠাকুরের ‘থানে’ তিনি 
শালে ভর দিয়ে পুত্র লাউসেনকে লাভ করেন। 

মাতুল মহামদের ইচ্ছা ছিল লাউসেনের ‘জীবন বিনষ্ট করার। কিন্ত 
ধর্মের” কপায় তিনি কিছুই করতে পারলেন ন|। লাউসেন লেখাপড়ায় ও 
যুদ্ধবিদ্যায় অসাধারণ বুৎপত্তি লাভ করেন। লাউসেনের ইচ্ছা হল গৌড়ে 
গিয়ে তার বাহুবলের পরীক্ষা দেন। তিনি তার পোষ্য-ভ্রাতা কর্পূরধবলকে 
নিয়ে গৌড়ে চললেন । পথে তিনি ব্যাদ্র হত্যা করলেন, কুমীরকে পরাজিত 
করলেন। শেষে গণিকা প্রভৃতি অসতী নারীদের হাত থেকে ধর্মের’ কৃপায় 
রক্ষা পেয়ে গৌড়ে পৌঁছালেন। সেখানে তিনি বীরত্ব দেখিয়ে অনেক 
পুরস্কার লাভ করে দেশে ফিরবার পথে কালুডোম ও তার স্ত্রীকে ময়ন|- 
গড়ে নিয়ে এলেন। কালুডোম হ'ল লাউসেনের দক্ষিণহস্ত। 

মহামদের চক্রান্তে গৌড়েশ্বর লাউসেনকে পাঠালেন কামরূপরাজের 
বিরুদ্ধে যুদ্ধ করতে ৷ যুদ্ধে জয়ী হয়ে লাউসেন কাঁমরূপ-রাজকন্ঠা কলিঙ্গীকে 
বিবাহ করেন। আসার পথে মঙ্গলকোটের রাজকন্তা অমলা এবং বর্ধমানের 
ataga) বিমলাকেও তিনি বিবাহ করেন। 

সিমূলের রাজ! হরিপালের কানাড়া নামে এক কন্যা, fai কানাঁড়া 
ধর্মরায়ের আশ্রিতা। গৌড়েশ্বরের ইচ্ছ৷ ছিল তাকে বিবাহ করেন। কানাড়াকে 
বিবাহ করার এক ভীষণ সর্ত ছিল। লোহার গণ্ডার যে খড়গ দিয়ে কাটতে 
পারবে সেই কানাড়াকে বিবাহ করতে পারবে I গৌড়েশ্বর পিছিয়ে পড়লেন । 
লাঁউসেন লোহার গপ্ডারের মুগুচ্ছেদ ক'রে কানাড়াকে বিবাহ করেন। 

লাউসেনকে আবার পাঠানো হ’ল ঢেকুরের ইছাই ঘোষকে দমন করতে। 
দুইদলে ভয়ানক যুদ্ধ হওয়ার পর লাউসেন বিজয়ী হলেন। কিন্তু মহামদের 
চক্রান্তেরও শেষ নাই, লাউসেনেরও পরীক্ষার শেষ নাই। গোড়ে বন্তা হ’ল। 
গৌঁড়েশ্বর আদেশ করলেন এ বন্যার বেগ লাউসেনকে প্রশমিত করতে 
হবে। লাউসেন বৃষ্টি ও বন্যা থামালেন। তারপর আদেশ হ’ল পশ্চিমে 
সূর্যোদয় দেখাতে হবে। লাউসেন ধর্মঠাকুরের কাছে প্রার্থনা করতে তিনি 
তুষ্ট হয়ে পশ্চিমদিকে wo pep দেখালেন। এই অলৌকিক ব্যাপারের 
সাক্ষী ছিল হরিহর বাইতি। মহামদ চেষ্টা করল হরিহরকে লোভ দেখিয়ে 
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মিথ্যা সাক্ষী দেওয়াতে। বশ করতে না পেরে মিথ্যা অভিযোগে তাকে শূলে 
দিল। লাউসেন গৌড়েশ্বৱকে ধর্মের’ কৃপায় পশ্চিমে স্থৰ্ষোদয় দেখালেন | এদিকে 
মহামদ লাউসেনের অবর্তমানে ময়নাগড় আক্রমণ করে তা দখল করে বসে। 
কালুডোম মহামদের সঙ্গে যুদ্ধ করে বীরের মতো প্রাণ দেয়। অন্থঃপুর রক্ষা 


করতে গিয়ে কালুডোমের বউ লক্ষ্যাও প্রাণ দেয় | অবশেষে লাউসেনের স্ত্ৰী 


কানাড়ার কাছে পরাজিত হয়ে মহামদ পালিয়ে যায়। লাউসেন দেশে ফিরে 
ধর্মের স্তব করতেই ময়নাগড়ের যুদ্ধে যারা মরেছিল সবাই বেঁচে উঠল। 
কিছুদিন রাজত্ব করার পরে পুত্র চিত্ৰসেনের হাতে রাজ্যভার দিয়ে লাউসেন 
সপরিবারে স্বর্গে চলে গেলেন । এই হ’ল ধৰ্মমঙ্গলের প্রধান গল্প । 

(ধর্মায়ণ কাব্যধারার ধর্মপুজাপদ্ধতিবিষয়ক ছড়। ইত্যাদির সাহিত্যিক 
মুল্য তেমন কিছু নেই। তবে সদাখণ্ডে, লাউসেন-রঞ্জাবতী পালায় মানব- 
রসবোধের দৃষ্টান্ত কিছু কিছু পাওয়া যায়। ধর্মমন্গলের কাহিনীর আড়ালে 
প্রচ্ছন্ভাবে যদি কোনো! সত্য থেকেও থাকে, অলৌকিকত্বের বাহুল্যে তা 
খুঁজে বের করা ছুফর। এদেশে যে যুগে গণশক্তির অভ্যুত্থান ঘটেছিল সে 
সময়ের একট! গৌণ ইঙ্গিত যেন এই কাব্যে রয়েছে। ধর্মমঙ্গলে গণশ্রেণীর 

ংবাদ পাওয়া যায়। তখনকার সামন্তরাজদের সহায়ক ডোম, বাগ দী প্রভৃতি 
রয়েছে । অপরদিকে গোপশক্তিও বিদ্রোহ করছে। 

ধর্মমঙ্গলের কাহিনী অনেকটা উপকথার মতো । তাতে শৌর্ধবীর্ষের 
অভাব নেই। এই কাৰ্যকে বীররসপ্রধান কাব্য বলা যেতে পারে। 
কবিরা! অলোৌকিকতার অবতারণা করতে গিয়ে মানবরসকে উপেক্ষা 
করেননি । তারা যে-সব সাধারণ শ্রেণীর মানবচরিত্র একেছেন তার মধ্যে 
একটা সহজ ও সাবলীল ক্লপাঙ্কনের কৃতিত্ব প্রকাশ পেয়েছে । কবিরা 
নিজেদের স্থখদুঃখের কথাও বিশদভাবে বলে গেছেন। দারিদ্র্য-পীড়িত 


বাঙালী কবির বহু আয়াস-লব্ ক্ষুধার খাদ্য হয়ত বাতাসে উড়ে যায়, নয়ত : 


পাখীতে ছেঁ| মেরে নিয়ে যায়। _ অনেক দুঃখ পাবার পর তার! ধর্মের আদেশে 
তাঁর মাহাত্ম্য বর্ণনা করে দুঃখমুক্ত হন। মুকুন্দরামের পর থেকে নিজের 
কথা বিস্তারিতভাবে বলার যে রীতি প্রায় সব মঙ্গলকাব্যের রচয়িতাদের 
মধ্যেই দেখ! গিয়েছিল, ধর্মমর্জল রচয়িতাদের বেলায় তার ব্যতিক্রম 
ঘটেনি ৷) 


ersísrercerg কৰিগণ ৯৩৬ 


রামাই পণ্ডিতের শূন্যপুরাণ গরন্থধানি ধৰ্মপুজ| বিধানের একখানি 'সংকলন 
adai এই গ্রন্থখানির প্রাচীনত্ব সম্বন্ধে মতদৈধ আছে। গ্রন্থখানিতে যে সব 
বিধানের উল্লেখ আছে তা বৌদ্ধ যুগের দিকে রচিত হওয়| অসম্ভব নয়। তবে 
কিছু কিছু অংশ পরেও রচিত হয়ে শূন্যপুরাণে গৃহীত হয়েছে বলে মনে হয়। _ 
ধর্মমঙ্গলের আদি কবি বলতে ময়ুরভট্রের নাম করা হয়। কিন্তু তার 
কোনো কাব্য পাওয়া যায়নি। তিনি যে কোন্‌ ভাষায় রচনা করেছিলেন 
তাও ঠিক করে বলা যায় না। কবি সীতারাম দাস বলেছেন-- 
ময়ুরভট্ট-দ্বিজবর যোগে নিরমল। 
প্রকাশ করেন যেবা ধর্মের মঙ্গল ॥ 
মাণিক গাঙ্গুলী, ঘনরাম চক্রবর্তী প্রভৃতি ধৰ্মমঙ্গলের কবিরাও ময়ুৱভট্টের 
উল্লেখ করেছেন ৷ বাণভট্টের ভগ্নীপতি ময়ূরভট্ট সংস্কৃত ‘সুর্ধশতক’ রচনা করে 
নিজে কুঠ্ঠরোগ থেকে নাকি মুক্ত হয়েছিলেন । ধর্মমঞ্জলের কবিরা কি এই 
ময়ুরভট্রেরই উল্লেখ করেছেন ? 
এরপর খেলারাম চক্রবর্তীর উল্লেখ করা যেতে পারে। কিন্তু তারও 
সম্পূর্ণ কোনো রচনা পাওয়া যায়নি । খেলারামের রচনাকাল সম্বন্ধে একটি 
সংকেত পাওয়া গেছে । তাতে বল! হয়েছে-- 
ভূবন শকে বায়ুমাস শরের বাহন। 
খেলারাম করিলেন গ্ৰন্থ আরস্তন ॥ 
এই সংকেত থেকে mre হয়, তিনি ১৫২৭--২৮ খ্রীষ্টাব্দে অর্থাৎ 
যোড়শ শতাব্দীতে ধৰ্মমঙ্গল কাব্য রচন। করেন। খেলারামের কাব্যখানির 
নাম ছিল বোধ হয় ‘গৌড়কাব্য’। 
্রশ্তামপপ্ডিতের ধর্মবিষয়ক পুথির নাম নিরঞ্জনমঙ্গল। তারও সম্পূর্ণ 
পুথি পাওয়া যায়নি। শ্রশ্তামপপ্ডিতের কাবা সম্ভবত সপ্তদশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি রচিত হয়েছিল। ; 
রচনাকাল স্পষ্টভাবে পাওয়া যাচ্ছে এমন ধৰ্মমঙ্গল রচয়িতাদের মধ্যে 
রূপরাম চক্রবর্তীর নাম প্রথম করতে হয়। RAITAA কাব্যের রচনাকাল 
১৬৪৯-৫০ খ্রীষ্টাব্দ । রূপরাম তার কাব্যে শাহুশুজার নাম করেছেন। 
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রাজমহলের মধ্যে যবে ছিল শুজ| 1 
পরমকল্যাণে যত আছিল ত প্রজা ॥ 
সেই হইতে গীত গাই আসর ভিতর। 
দ্বিজ বূপরামে গায় শ্রীরামপুরে ঘর ॥ ৰ 
বর্ধমানের দক্ষিণ প্রান্তে কাইতি গ্রামের পাশে শ্রীরামপুর গ্রামে RATIA _ 
পৈতৃক নিবাস ছিল। রূপরামের পিতার নাম শ্রীরাম চক্রবর্তী, মাতার নাম 
দৈমস্তী বা দময়ন্ত্রী। বড় ভাই বত্বেশ্বর বূপরামের উপর বিরূপ, কিন্তু ‘ছোট 
ভাই বত্বেখবর প্রাণের সমান।” সোনা ও হীরা নামে তার দুই বোন ছিল। 
রূপরামের আত্মবিবরণী বেশ কৌতুহলোদ্দীপক। আত্মবিবরণীটি এই_ 
রূপরামের পিতার টোল ছিল। তাতে অনেক পড়ুয়ার পড়ত। রূপরাম ' 
পিতার টোলে ব্যাকরণ ও অভিধান পাঠ করেছিলেন। পিতার মৃত্যুর পর 
বড় ভাই রত্বেশ্বর তার প্রতি দুর্ব্যবহার করতে আরম্ভ করেন। আর সহ 
করতে না পেরে এক দয়ালু প্রতিবেশীর কাছ থেকে কড়ি ও qq সংগ্রহ করে 
বাড়ী থেকে বেরিয়ে পড়লেন ৷ গেলেন রঘুরাম ভট্টাচার্যের টোলে। সেখানে 
ব্যাকরণ পাঠ শেষ করে শিশুপালবধ, রঘুবংশম্‌, নৈষধচরিত পাঠ করতে 
থাকেন। গুরু-শিত্ক্ে সম্পর্ক খুবই মধুর ছিল। কিন্তু কিছুদিন পর গুরুর সঙ্গে 
মতানৈক্য ঘটাতে তিনি গুরুগৃহ ত্যাগ করলেন। কথিত আছে, একটি 
নিষ্নজাতীয়া কন্যার প্রতি বূপরামের প্রণয়াসক্তিই গুরুর ক্রোধের প্রধান কারণ। | 
রূপরাম যাচ্ছিলেন নবদ্বীপ কিন্ত “জননী পড়িয়া গেল মনে” | কাজেই তিনি 
বাড়ীর উদ্দেশ্যে যাত্রা করলেন। পলাশনের বিলের কাছে যখন দিগ ভ্রান্ত হয়ে 
ঘুরছেন তখন হঠাৎ দেখলেন ‘দুটা শঙ্খচিল উড়ে বিষ্ণুপদতলে’ আর নীচে দুটো 
বাঘ বসে লেজ নাড়ছে। এই অদ্ভুত দৃশ্য দেখে ভয়ে পালাবার সময় আছাড় 
খেয়ে পড়লেন। হাতের পুথিপত্ৰ চারদিকে ছড়িয়ে পড়ল । সেদিন ছিল; 
শনিবারের দুপুরবেলা । ধৰ্মঠাকুর এসে তাঁর সামনে দাড়ালেন। তাঁর 
ছুয়েকখানি পুথিও তুলে দিলেন। রূপরামকে তিনি আদেশ করলেন ‘সদাই _ 
গাইবে গুণ আমার চরিত? | i 1 
রূপরাম ছুটলেন বাড়ীর দিকে। পথে তৃষ্ণা মেটাবার জন্য শশাখারি পুকুরে 3 
নেমে পেট ভরে জল খেলেন। বাড়ী এসে ঢুকতে ন| pace? বড় ভাই _ 
রত্ষেশ্বরের সঙ্গে দেখা। আর যায় কোথা! রত্বেশ্বর তাঁকে তিরস্কার করে 
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বাড়ী থেকে বিদায় করে দিলেন। মায়ের সঙ্গে রপরামের আর দেখা ZAAN | 
সেখান থেকে গেলেন শানিঘাট গ্রামে । সেখানে কিছু ভাজা চিড়ে, যাঁও বা 
জোগাড় করেছিলেন ধর্মঠাকুরের ছলনায় তাও উড়ে গেল। দামোদরের জল 
পান করে ক্ষুধা-তৃষ্ণা নিবারণ করলেন। . সেখান থেকে গেলেন দীঘনগরে। 
সেখানে এক তাতীর বাড়ীতে ফলার জুটল। সেখান থেকে আবার গেলেন 
এড়াল গ্রামে । 'গোয়ালাভূমের রাজা গণেশরায় তাকে আশ্রয় দিলেন। 
ধর্মঠাকুর গণেশরায়কেও স্বপ্নে কবির বিষয়ে আদেশ দিয়েছিলেন I 
lamera সরলতা ও সরসতা৷ রূপরামের অন্যতম বৈশিষ্ট্য। তার 
কাব্যে মানুষ যেখানে এসে পড়েছে সেখানে তিনি তার জীবন্ত আলেখ্য অঙ্কন 
করতে সার্থক চেষ্টা করেছেন। মঙ্গলকাব্যের যুগে সকল কথার শেষ কথা 
ছিল দেবতার মাহাত্ম্যকীর্তন | রূপরাম সেই দেবমাহাত্ম্য কীর্তন করতে গিয়ে 
তারই ফাকে ফাকে মাস্থষের সংবাদও পরিবেশন করেছেন 1) 
বূপরামের পর রামদাস আদকের ধৰ্মমঙ্গলকাব্য উল্লেখযোগ্য । রাম্দাসও 
রূপরামের মতো! আত্মপরিচয় এবং গ্রস্থোৎপত্তির কারণ লিপিবদ্ধ করেছেন। 
রামদাস ছিলেন জাতিতে কৈবর্ত। তার পিতার নাম agama ৷ নিবাস হুগলী 
জেলার gayb পরগণার হায়াৎপুর গ্রামে । ভুরগুট পরগণাধিপতি প্রতাপ- 
নারায়ণের কর্মচারী চৈতন্য সামন্ত অত্যন্ত অত্যাচারী ছিলেন। একবার পৌষ- 
কিস্তির খাজনা দিতে ন! পারায় রঘুনন্দনের অন্পস্থিতিতে চৈতন্য রামদাসকে 
বন্দী করে রাখে। IJARA সেইবাঁর কোন রকমে খাজন| থেকে রেহাই পেয়ে 
রামদাসকে মুক্ত করলেন। রামদাস ভয়ে মামার বাড়ী পালালেন। পথে 
যাবার সময় রূপরামের মতো! তিনিও শঙ্খচিল দেখলেন। শেওড়া গাছে চাপ। 
ফুল দেখে রামদাস চাপ! ফুল তুলতেই “বিনাস্থত্রে হার হৈল পরমন্নার'। ভয় 
পেয়ে আবার ছুটতেই দেখলেন সামনে সাদ| ঘোড়ায় চড়ে এক সিপাহী 
আসছে। রামদাসের ত XE যাবার উপক্রম হ’ল। 
দেশে খাজানার তরে পলাইয়! যাই। 
বিদেশে বেগারী বুঝি ধরিল সিপাই ॥ 
রামদাস লুকাতে চেষ্টা করলেন। কিন্তু সিপাহী তাকে ধ'রে বলল-- 
মনে কর বেটা তুমি যাবে পলাইয় | 
এতক্ষণ ঘুরিলাম বেগারী g faa ॥ 


১৬৬ ^o বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


সিপাহী Sta মাথায় মোট চাপিয়ে দিল। বোঝা ছোট হলে কি হবে 
_-রামদাস সে বোঝা বইতে পারেন না। সিপাহী রেগে বলল-- 
আমার সমুখে যদি ফেলে দিস মোট | 
fate করিব তোরে মারি এক চোট ॥ 

রামদাস ভয়ে চোখ বুজলেন। চোখ মেলে দেখেন সে সিপাহী আর 
নেই ৷ এ সিপাহী আর কেউ নন, স্বয়ং ধর্মঠাকুর। রামদীসের কাছে ধৰ্ম- 
ঠাকুর যোদ্ধবেশে দেখ! দিলেন । এসব ব্যাপার দেখে ভয়ে রামদীসের জর 
এল। একটু জল খেতে গিয়ে পুকুরে নেমে দেখেন সেখানে জল নেই p মনের 
দুঃখে যখন তিনি বসে বসে কাদতে শুরু করলেন তখন ধর্মঠীকুর ব্রাহ্মণের বেশে 
এসে তীর মাহাত্ম্য কীর্তন করতে বললেন । রামদাস বললেন, ‘প্রভু আমি 
অশিক্ষিত নিম্নজাতি, গোর চরিয়ে বেড়াই, আমি ত কিছুই জানিন|।’ ধর্মঠাকুর 
তাকে আশীর্বাদ করে বললেন, “আজ থেকে তুমি কবি বলে খ্যাতি লাভ 
করবে। আমায় স্মরণ করে তুমি য| গাইবে তাই কাব্যময় হয়ে উঠবে ৷’ 

রামদাসকে যিনি বর দিলেন তিনি হচ্ছেন জাড়গ্রামের ‘কালু বামন বা 
কালু রায়’; আর ধার মন্দিরে তিনি প্রথম গান করলেন তিনি হচ্ছেন 
'াত্রাসিদ্ধি রায়’। তার কাব্যে রসবৈচিত্র্য তেমন প্রকাশ পায়নি । রামদাসের 
রচনাকাল আনুমানিক ১৬৬২ খ্রীষ্টাব্দ | 

রামদাস আদকের পর আর একজন বিখ্যাত কবি হচ্ছেন সীতারামদাস। 
ইনি ধৰ্মমঙ্গল ছাড়া পরের দিকে একখানি মনসামঙ্গলও রচন। করেছিলেন। 
সীতারামও পুর্বস্থরীদের মতে| কাব্যে আত্মপরিচয় দিয়েছেন। কবির 
পিতার নাম দেবীদাস। তীর নিবাস ছিল বর্ধমান জেলার স্থখসাগর গ্রামে | 
তাঁরা জাতিতে কায়স্থ। গৃহদেবতা, গজলক্ষ্মী তাকে ধর্মঠাকুরের গান রচনা 
করতে স্বপ্নে আদেশ করেছিলেন। কিছুদিন পর মহাসিংহ এসে সাহাপুর 
গ্রাম লুঠ করে এবং সীতারামদের ঘরবাড়ীও পুড়িয়ে দেয়। 

কবির খুল্লতাত তাকে শেওড়াবনে কাঠ আনতে পাঠালেন। পথে তিনি 
শঙ্খচিল প্রভৃতি নানা শুভ লক্ষণ দেখলেন। জামকুড়ির চৌকিতে বসে এক 
ছিলিম তামাক খাচ্ছেন এমন সময় একজন ছুটে এসে বলল--ষেও নাই 
ও-পথে বেগার কত ধরে।” কবির মনে ভয় হলেও তিনি সেই পথেই 
গেলেন । সময়টা হচ্ছে 
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বৈশাখ সময় তার কুড়চির ফুল । 
ঝুপ ঝুপ ফুল খসে বাতাসে আকুল ৷৷ 

কিছুক্ষণ পর দেখলেন একজন সিপাহী আসছে। এই সিপাহী তাকে 
বেগাঁর ধরবে ভেবে সেখান থেকে পালালেন। তখন ঝড়ও হচ্ছিল। 
কিছুদূর যেতেই সামনে পড়লেন এক Web) এই ব্ৰাহ্মণ আর কেউ নন, স্বয়ং 
ধর্মঠাকুর। তিনি সীতারামকে বলেন, “আমি ধর্মঠাকুর, ইন্দাসে নারায়ণ 
পণ্ডিতের ঘরে আছি। তুমি আমার গীত রচনা! কর।” সীতারাম তক্ষুণি 
রাজি হন না। কারণ তখন বামুন-কায়েতের পক্ষে ধর্মের গীত গাওয়া দোষের 
ব্যাপার ছিল। তাহলে যে জাতে নেমে যেতে ZTA | তাই এড়িয়ে যাবার জন্য 
সীতারাম বললেন, “আমি cel লেখাপড়া কিছুই জানিনা, কি ক'রে কি 
করব।” ধর্মঠাকুর বললেন, “সে দায়িত্ব আমার ।” সীতারাম আবার 
বললেন, “আমার পরকালে কি উপায় হবে বলুন’। ধৰ্মঠাকুৱ বললেন, 
পরিণামে মোর পদ পাবে অনায়াসে |, 

কবি যখন গৃহে ফিরলেন তখন রাম্দাস আদকের মতো! তারও খুব জর। 
দেবী গজলক্ষী আবার আদেশ করলেন ধর্মের গীত রচনা করতে । সীতারাম 
বেরিয়ে পড়লেন বাড়ী থেকে | ইন্দাসের নারায়ণ পণ্ডিতের বাড়ী গিয়ে ধৰ্মমঙ্গল 
রচন শুরু করলেন । বাড়ীর লোক খবর পেয়ে তাকে আবার ফিরিয়ে আনল | 
কবি চল্লিশ দিনে ‘বারমতি’ পালা শেষ করলেন। 

সীতারামের রচনায় পাণ্ডিত্য কম থাকলেও সরসতার অভাব ঘটেনি। 
তখনকার দিনের প্রায় কবিরাই আত্মপরিচয় দিয়েছেন । ধৰ্মমঙ্গলের কবিরা 
নিজেদের কথ! অত্যন্ত স্পষ্টভাবে বলেছেন। আমরা পুর্বেই বলেছি, মুকুন্দ- 
রাম থেকেই এ রেওয়াজ চলেছে । মনে হয়, অবসিতপ্রায় বৌদ্ধযুগ এবং 
আগত ব্ৰাহ্মণ্যবাদের সন্ধিক্ষণ ধর্মমঙ্গলের কাহিনীর কাল। এই সঙ্গে কবির 
যুগের কথাও এসে পড়েছে | ধর্মঠাকুর আরও প্রাচীন হওয়। বিচিত্র নয়। 
চর্ধার সঙ্গে ধর্মপুজাপদ্ধতির ঘর-ভাঙার গীতের কিছুটা! মিলও দেখতে পাওয়া 
যায়। চর্ধাগীতিতে atg বলছেন__ 

নগর বাহিরিরে ডোম্বী তোহোরি ইন | 
ছোই ছোই জাহ সে! ব্ৰাহ্মণ নাড়িআ৷ ৷ 

আর ঘরভাঙার গীতে রয়েছে__ 


১৯৮ '_ ৰাঙ্ল| সাহিত্তা পরিক্রমা 


. পথুর পাড়েতে wt ডোমের কুড়িয়া। 
ঘন খন আইসে SES ELI 
চদার wog থে fap সাধনতৰ্বের সংকেত নিহিত আছে ভার সঙ্গে 
ধর্মঠাকুরের এবং তার পুজার কোনে! সম্পর্ক আছে কি? ধর্মমঙ্জলের Afe- 
হাসিক মূলা বিচার করতে গেলে kanata আশ্রয় গ্রহণ করতে চং। 
দর্মমঙ্গলকাবা সধদশ শতাত্বীতে নতুন ধারা হিসাবে দেখা দিল বটে, কিন্তু তার 
মনো এক শৌরধ-নীরধ-প্রধান উপকথা ছাড়া নতুনত্ব তেমন বিশেষ কিছুই sec 
গেল ন|। eorr পদ্গাৰলী ও orta বৈষ্ণব সাহিত্য ধারার গতিবেগ ধর্ম- 
মঙ্জলকে ততটা প্ৰাধান্য লাভ করতে দেয়নি। তৰুণ এই গতানুগতিক তার 
ফাক দিয়ে মাছুদের আনির্ভাবকে ধর্মমঞ্জলের কবিরা এড়িয়ে দাবার চেষ্টা 
করেননি। মাভুমকে মাহৰ হিসাবেই wies করেছেন। আর কোনো 
বৈশিষ্ট্য ন! খাকলেও মানব-রস পরিবেশনের দিক থেকে ধৰ্মমঙ্গলের ধান 
waist | 


mena সং ক্ষ, তিন্প প্রসান্য 


বাঙলার সাহিত্য ও সংস্কৃতির চর্চা উপ বাত লা দেশেই সীমাবদ্ধ ছিল না। 
বাঙলা দেশের বাইরে ভার প্রসার খটেছিল। বাঙলার barnt এ t- 
হক্ষিণ প্রান্ত সীমায় দে আর্দেতর ধারা faata করছিল তাৱের মধ্যে বাড লার 
সংস্কৃতি অনেকখানি প্রভাব frata করে। নেপাল, mmi প্ৰাত্বিক, মণিপুর, 
চট্টগ্রাম, সাৱাককনি প্রতি অঞ্চলের বাঙালীর সাস্কৃতির প্রচাৰ বহুল পরিমাণে 
লক্ষিত LE] 

নেপালে বাঙলা লাহিতা ও সাত্টৃত্তির বেশ কিছুটা প্রসার ঘটেছিল। 
ঘখন নেপাল গোর্থাফের ছার! বিজিত হয়নি aea থেকে বাঙলার বহু সাতিত্তা- 
সম্পদ নেপালে রক্ষিত ছিল। ram ও মিথিলার সংস্কৃতি নেপালের 
সংস্কতিকে as করে তোলে। মৈখিলী ও বাঙালী wenn] নেপাল 
রাজবংশের বিশেষ করে জাগগা44র waTIWIU গুরুর C. eu 
করেছিলেন। 

বাঙলা সাহিতোর আহি fada এই নেপালেই পাওয়া! গেছে। নেপালে 
mm নাটকেরও প্রচলন ছিল। এসব নাটক সেখানে অভিনীত হত i 


ন্দায়াকানি 1 cem nmm ১৯১ 


‘arere নাটিকা'র লেখক fon ছিলেন বাঙালী mme: এই নাটক mon 
vw কলে ভাতে পাত ৭ লৌকিক wiee nue Wew । পাছ 
MER P ELEM EISE i 

firqe-etwmwrewa «n wr mitra এবং wfew-weicec con 
হত | fagene "eter? ngon ভাগেই পিখিত। eene mat 
অনেক ৱিন স্থাপন NT নজায় জাখলেঞ cg m ভাষা ও দাখিতোৱ চা 
বসের সেখানে we হয়েছিল। 


আল্মাশ্দান লা cetero স্যাজলক্যা 

গৌড় enrere কেল কৰে ona বাঙলা বেশে বীৰে or বলি emm 
mfra গাড়ে উঠছিল, তেমনই বাঙলার বাইৰে আরাকান «i রোলাও, vmm 
www cm করেও বাও লা mitur ক লাকি এক qao ঈগ nhe 
LIE 
_ আরাকানের অবিবাদীয়া e দাছে পৰিছিত i mom দেখে কখনও এই 
and ye জালোজাৰে nex on দয়নি। এককালে এই ew mme 
বিলাতৰ একা, rn romane. রিলানে দে সান পরী করেছিল 
লে বোকে স্বাদ সন কারা বাঙালীর কোনো জা! শাবি । LII 
feai onn ছিলে আছয় বলি ছাগে pri অন্ত এই umor onm 
এককালে sp বাঙলা লাহিতা a, em fire এক nga nm 
ftom cum i 

অজি ভাত়ীনকালে আরাকান অকলে IE EII 
জক কনে IMI TA ni r, wri we, dfw, i 
ভিত্তি ভিজ একটি লাক জাকি। aee বেদীর sr নৌদ্ধ দে গীক্ধিয 
Fei naget শক্কাৰী শৰত আরাকান কারাগার afa ছিল। 

eenn বাকের cem aeta বলার | quein rà 
where গাস্পা আলেন এধা ea বোকে কাকের হাক cem fem 
West লাঙ করাতে খানে aa গোকে এই বেশ deor vest ome! anc 
"TIPO I ud 
OR ME EN EM EM: 
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রাজ্যে পরিণত হয়। কিন্তু বাঙ্লা দেশের সঙ্গে তার যোগাযো 
অক্ষুণ্ন ছিল। - 

মুসলমানরা প্রাচীন দিন থেকেই ব্যবসাবাণিজ্যস্থত্রে চট্টগ্রাম এবং রোসা-_ 
ডের সংস্পর্শে এসেছিলেন। প্রাচীনকালে চট্টগ্রাম একটি বিখ্যাত বন্দর ছিল | — 
আরব, পারস্ প্রভৃতি দেশের অনেক মুসলমান দশম-একাদশ শতাব্দী থেকে A 
রোসাঙ্‌ অঞ্চলে বাস করতে শুরু করেন। এবং এই সময় থেকেই “বুদ্ধের. 
মোকাম” নামে অনেকগুলি মসজিদও এই অঞ্চলে গড়ে ওঠে | 


মুপলমানর! যে বসতি স্থাপন করেন তা মিসরদেশীয় পর্যটক ইবন্‌ বতুতা খ্ৰীষ্টীয় _ 
চতুদশ শতাব্দীতে লিখে গেছেন। তখন বাঙালীর মতো বৌদ্ধধৰ্মাবলদ্বীরাও _ 
মুসলমানী উপাধি ব্যবহার করতেন। AITAN রোসাঙ্‌দরবারে MU _ 
অধিষ্টিত থাকতেন। বাঁঙ্লাদেশ থেকেও অনেক অভিজাত মুসলমান _ 
মোগল-পাঠান সংঘর্ষের কালে চট্টগ্রামে এবং আরাকান বা রোসাঙে গিয়ে =_ 
আশ্রয় গ্রহণ করেন। রোসাঙএর অভিজাত মুসলমানদের বেশীর ভাগই স্ুফি- 
মতাবলদ্বী ছিলেন। এবং সম্ভবত এই কারণেই সেখানে স্থফিপ্রভাবিত _ 
সাহিত্যের আবির্ভাব ঘটা সম্ভব হয়েছিল। বাঙলা দেশেও সৈয়দ মতুর্জা, _ 
এবাদুল্লা, নসীর মামুদ, আলীরাজ। প্রভৃতি বৈষ্ণব পদাকর্তাদের আবির্ভাব E 
ঘটেছিল । স্থফি-মতবাদের মধ্যে এমন একটা ভাববিভোরতা ছিল, যার সঙ্গে _ 
বৈষ্ণব প্রেমধর্মের একট! আত্মিক সম্পর্ক গড়ে ওঠা খুব অসম্ভব নয়। 4 
রোসাঙ-রাজারা মূলত বৌদ্ধ হলেও ধর্ম সহিষ্ণুতার অভাব তাদের নিশ্চয় _ 
ছিলনা । এই ধর্মসহিষুতার কারণেই হয়ত সেখানে হিন্দু ও ইস্লাম ৮৮ f: 
প্রভাবিত সাহিত্য wi সম্ভব হয়েছিল। F 
অনেকের মতে প্রাক্‌-চৈতন্ত যুগে ধর্মপ্রভাবমূক্ত উপকথাজাতীয় রচনার _ 
নিদর্শন না পেলেও সে সময় যে এ ধরণের গল্প বা কাহিনী প্রচলিত ছিল: 
এটা কল্পনা করা নিতান্ত অযৌক্তিক হবেনা ৷ তবে ধর্মভাবের প্রাধান্য হেতু _ 
ধর্মবিষয়ক রচনা, দেবতার মাহাত্মাকীৰ্তন মুখ্য হয়ে ওঠাতে হয়ত ওই _ 
কাব্যগুলি নিজেদের PUEN বজায় রাখতে পারেনি। কিন্ত পরের দিকে E 
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রোসাউ-রাজসভাকে কেন্দ্র করেই। খাঁটি বাঙলা রোমান্স্‌ ( Romance ) 
রচনায় মুসলমানরাই প্রথম পথ দেখিয়েছেন। বাঙ্লা সাহিত্যে প্রণয়কাহিনী 
দেবদেবীর মাহাত্মাকীর্তনের প্রাধান্তে চাপ! পড়লেও সংস্কৃত সাহিত্যে তার 
অভাব ছিল না । অবশ্যি সেখানে মানুষের প্রেমের শ্বরূপটি স্বর্গের দেব- 
দেবীদের মাধ্যমেই বেশী প্রকাশ পেয়েছে। তবুও যাই হোক, রোমান্টিক 
ধার! সংস্কৃত সাহিত্যে অব্যাহত ছিল | বাঙলা বিগ্যান্ুন্দর কাব্যের অন্তনিহিত 
ভাবসত্যটি নর-নারীর প্রণয়ব্ষয়ক হলেও তাতে ধর্মের ছিটে-ফৌটা দিয়ে 
তার লৌকিক রূপটি প্রায় অস্পষ্ট করে ফেলা হয়েছিল t : 


দৌলতক্কাজী 


রোসাঙ_-রাজসভায় ধারা বাঙলা সাহিত্য রচনা, করা শুরু করেন তাদের 
মধ্যে দৌলতকাজীর নাম সর্বাগ্রে করতে হয়। দৌলতকাজী ‘লোৱ-চন্দ্ৰাণী’ 
বা ‘সতী-ময়না’ রচনা সম্পূর্ণ করে যেতে পারেননি 1 রোসাঙ্-রাজ থিরি-খুখন্মা 
রাজা বা Agi রাজার রাজত্বকালে দৌলতকাজীর আবির্ভাব ঘটে । ইনি 
রোসাঙু-রাজের মহামন্তরী ‘লস্কর উজীর* আশরফখানের আদেশে ‘লোৱর-চন্দ্ৰাণী’ 
কাব্য-রচনা শুরু করেন | কাব্যের রচনাকাল ১৬২২ থেকে ১৬৬৮ ABHI মধ্যে 
ধরে নেওয়া যেতে পারে। এই আশরফখান সম্বন্ধে দৌলতকাজী বলেছেন__ 
মুখ্য পাত্ৰ জীযুত আশরফ খান । 
হানিফী মোজাব ধরে চিন্তীর খান্দান ৷৷ 
আশরফথান ‘চিশ,তি’ সম্প্রদায়ের সুফিগুরুর শিষ্য ছিলেন। তার নিবাস 
ছিল চট্টগ্রামের হাটহাজারী থানার চারিয়া গ্রামে । দৌলতকাজী তাঁর কাছে 
যথেষ্ট অনুগ্রহ ও সমাদর লাভ করেন। রোসাউ-রাজ থিরি-থুখধন্মা-রাঁজা 
(শ্রীন্থধর্মা-রাজ। ) সম্বন্ধেও কবি উচ্ছৃসিতভাবে বলে গেছেন-- 
কর্ণফুলী নদী পূর্বে আছে এক পুরী । 
রোসাঙ নগরী নাম স্বর্গ অবতারি ॥ 
তাহাতে মগধবংশ ক্রমে বুদ্ধাচার I 
নাম এ স্ুধর্মারাজা ধর্ম অবতার ॥ 
প্রতাপে প্রভাত ভানু বিখ্যাত ভূবন । 
পুত্রের সমান করে প্রজার পালন ॥ 
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এই “বুদ্ধাচারী” রাজার প্রধান সমরসচিব ছিলেন-- 
শ্রীআশরফখান লঙ্কর উজীর। 
যাহার প্রতাপ-বজ্জে চূৰ্ণ অরি শির ॥ d 
দৌলতকাজী কাব্য রচন! শেষ করার আগেই অল্পবয়সে দেহত্যাগ করেন। 
তার মৃত্যুর অনেককাল পরে কবিশ্রেষ্ঠ আলাওল আঙ্গুমানিক ১৬৫৯ খ্রীষ্টাব্দ 
রোসাঙ-রাজ থিরি-সান্দ-থু-ধম্মার (Aoa 1) প্রধান অমাত্য সোলেমানের 
আদেশে লোর-চন্দ্রাণী বা সতী ময়না কাব্য সমাপ্ত করেন। 
দৌলতকাজী আশরফখানের আদেশে ‘বাঙ্ল| ভাষায়’ কাব্যটিরচন| করেন। 
আশরফখান তাকে বলেছিলেন 
দেশী ভাষে কহ তাক পাঞ্চালীর ছন্দে। 
সকলে শুনিয়া যেন বুঝএ সানন্দে ॥ 
লোর-চন্দ্রাণী কাব্য তিনখণ্ডে সমাপ্ত। প্রথম খণ্ডের ভূমিকায় কবি আল্লা 
ও রস্থলের বন্দনা করেছেন, পরে রেসাঙ্‌-রাজ থিৱি-থু-ধন্মা-রাজার (Sai 
রাজা) এবং লক্কর-উজীর আশরফখানের মাহাত্ম্য কীর্তন ক'রে আশরফখানের 
আদেশে কাব্য রচনা শুরু করার কথা বলেছেন। লোর-চন্দ্রাণীর 
কাহিনীবস্তু বাঙ্ল| দেশোডুত নয়। কিন্তু বাঙ্ল| ভাষা ও সাহিত্যে প্রণয়- 
মূলককাব্য হিসাবে তা শ্ৰেষ্ঠ স্থান অধিকার করেছে । লোর-চন্ত্রাণীর গল্পটি 
হচ্ছে এই__ 
রাজকুমার লোর ময়নাবতী নামে এক স্থন্দরী রাজকন্যাকে বিবাহ FTIA | 
দুজন দুজনকে খুবই ভালোবাসতেন । কিন্তু একদিন এক যোগী লোরকে 
গোহারী রাজকন্া| চন্দ্ৰাণীর সংবাদ দিল । যোগী লোরকে বলল 
পুরুষের মধ্যে তুমি রূপে স্থরপতি । 
স্ত্রীর মধ্যে চন্দ্রাণী শচী কলাবতী ৷৷ 
চন্দ্রাণীর তোমার মিলন মনোরম | 
বিদ্যাসঙ্গে সুন্দরের যেন সমাগম ॥ 
স্থদূর রোসাউ-রাজোও faga বহুল প্রচারিত গল্প। বিশেষত 
বিগ্যান্থন্দর কাব্য-রচয়িতা সা বিরিদথান টট্টগ্রাম-অধিবাসী ছিলেন। তীর কাব্য 
হয়ত তখন সেখানে প্রচলিত ছিল। E 
চন্দ্ৰাণীকে পাবার wy উন্মত্ত হয়ে লোর বললেন-_ 


» 
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রাজ্যে মোর কাৰ্য নাই হৈমু দেশাস্তরী। 
সর্বদা যাইমু যথা চন্দ্ৰাণী গোহারী ॥ 
alda সঙ্গে লোর গেলেন গোহারী রাজ্যে । সেখানে লোর ও চন্দ্রাণী 
উভয়ে উভয়কে দেখে মুগ্ধ হলেন । কিন্তু চন্দ্াণী নপুংসক বামন-বীরের পত্রী । 
মিলনের সব বাধ! অতিক্রম করে পরস্পর গোপনে মিলিত হলেন। বামনকে 
এড়াবার জন্য লোর ও চন্ত্রাণী গোহারী রাজ্য ছেড়ে পালাচ্ছিলেন। কিন্তু 
অরণ্যের মধ্যে বামন এসে পথরোধ করাতে লোর ও বামনে ভীষণ যুদ্ধ হল। 
যুদ্ধে বামন নিহত হল। চন্দ্ৰাণীও সেই অরণ্যে সর্প-দষ্ট হলেন ৷ কিন্তু এক মুনি 
তাঁকে বাচিয়ে দিলেন । লোর এবং চন্দ্রাণীর বিবাহ হল। বৃদ্ধ গোহারীরাজ 
লোরকে গোহারীরাজা সমর্পণ করলেন ৷ 
দ্বিতীয় খণ্ডে ময়নাবতীর গল্প। গোহারীরাজ্যে লোর চন্দ্রাণী স্থখসম্ভোগে 
মেতে আছেন। লোর ভুলে গেছেন তার পূৰ্বপত্বী ময়নাবতীকে। ময়নাবতী 
সবই শুনেছেন, তবুও তার মনে কোনো দুঃখ নেই | জীবনের সব সুখ-সম্পদ 
ছেড়ে তিনি শঙ্কর-পার্বতীর কাছে স্বামীর মঙ্গল প্রার্থনা করেন। কিন্তু তারও 
নিস্তার নেই। ছাতন নামে এক দুশ্চরিত্র রাজপুত্র তাঁকে পাবার জন্য রত্বা 
মালিনীকে নিযুক্ত করল। রত্ন! নানা কৌশল অবলম্বন করল। কিন্তু শেষ পর্যন্ত 
হার মেনে সে নিজেই বলে-- 
ধনে তুষ্ট করিতে না পারি রাঁজন্থতা। 
বচনে না| হয় বশ লোরের বনিতা ॥ 


অনেক ভেবে মালিনী একদিন ময়নাবতীকে বলল-- 
জীবন যৌবন রূপ চলএ নিমেষে | 
নারী বুদ্ধ হৈলে তারে না পুছে পুরুষে ॥ 
* * * 
ps সূর্য অস্ত গেলে পুনি উগী যাএ। 
যৌবন চলিয়া গেলে পলটি না পাএ ॥ 


ময়নাবতী কোনো উত্তর না দেওয়াতে মালিনী মনে করল তার কথা 
নিশ্চয় ময়নার মনে ধরেছে । সে তখন আষাঢ় থেকে আরম্ভ করে বারোমাস 
বিরহিণীদের কি দুঃখ তাই বলে যেতে লাগল-- 


১৭৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


দেখ ময়নাবতী প্রথম আষাঢ় 
চৌদ্দিকে সাজে গম্ভীর | 

বধৃজন প্রেম ভাবিতে পস্থিক 
আইসএ নিজ মন্দির ॥ 
* * * 

হরি মধুপতি মান রসবতী 
মতি ভোর তোর ছাঞি (স্বামী ) 1 

অবধি অন্তর ফিরি না পুছল 


আর তোর কি বড়াই ৷৷  ইত্যাদি। 
ময়না বিরক্ত হয়ে বললেন-- 


আএ ধাঞি gafa কি মোক ছুনাঅছি ( শুনাওসি ) 
বেদ উকতি নহে পাঠ। 
লাখ উপাঁএ মেটিতে কো! পারএ 
cxi বিধি লিখন ললাট ৷৷ 
মালিনী, বোলছি ( বৌলসি) অনুচিত বানি । 
ধরম ন ছোঅতি তেজিআ1 সতমতি 
cata প্রেম করাঅছি (করাঅসি ) হানি || E 
মোহর স্থনাঅর গুণের সায়র 
মধুর মূরতি cen ( বেশ ) 1 
ছে! (সো!) মধু তেজিয়ে কৈছনে বিখ ( বিষ) পানাও 
ভাল ধাঞি কহ উপদেশ ৷৷ ইত্যাদি। 
মালিনীর শ্রাবণ মাসের বর্ণনার উত্তরে ময়নাবতী বললেন-- 
ছাঁওন (শীওন)-গগনে সঘন ঝরে নির। 
তঞি আছ না জুড়াএ এ তাপ ছরির (শরীর )॥ ধু C6) ॥ 
মালিনী কি কহব বেদন ওর ৷ 
cata fag বামহি বিহি ভেল মোর i 
* * * 
না বোল না বোল ধাঞি অন্থচিত বোল i 
আন পুরুখ নহে লোর ছমতুল ( সমতুল) ৷৷ 
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লাখ পুরূখ নহে লোরের ছরুপ ( স্বরূপ )। 
কোথাএ গোময় কীট কোথাএ PT ৷৷ 
গরল v ( সদৃশ ) পর পুরুথক mw ( সঙ্গ )। 
ডংসিঅ| পলাএ জেন কাল ভুজঙ্গ ৷৷ ইত্যাদি। 
ময়নাবতী ক্ৰুদ্ধ হয়ে মালিনীকে মেরে তাড়িয়ে দিলেন। 
ga রোসাউ-রাজসভায় বসে ব্রজবুলিতে পদ-রচনা করার প্রচেষ্টায় 
দৌলতকাজী একেবারে ব্যর্থ হননি। 
এগারো মাসের বিরহ বর্ণনার পর কবি দেহত্যাগ করেন। দ্বাদশ মাসের 
বর্ণনা ও তৃতীয় খণ্ড কবি আলাওল সম্পূর্ণ করেন। তৃতীয় খণ্ডে ময়নাবতী এক 
ব্ৰাহ্মণে দিয়ে শুক-সারি পাঠালেন লোরের কাছে। লোরের মনে পড়ল 
ময়নাবতীর কথা ৷ তখন পুত্র প্রচণ্ডতপনের হাতে গোহারী রাজ্যের ভার 
দিয়ে চন্দ্রাণীকে নিয়ে লোর দেশে ফিরলেন | ময়নাঁবতী ও চন্দ্রাণী_-এই ছুই 
রানীকে নিয়ে নিজ রাজ্যে সুখে বাকি জীবন অতিবাহিত করলেন | 
দৌলতকাজীর কাব্যের যেটুকু অংশ পাওয়া গেছে তাতে পাণ্ডিত্য ও 
কবিত্ব শক্তির যথেষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। সেযুগের বাঙলার কবিদের মধ্যে 
তার আসন স্থপ্রতিষ্ঠিত। তার কাব্যের নাটকীয় গতিবেগ আধুনিক গীতি- 
নাটোর সমতুল্য | তীর কাব্যের মধ্যে নান! প্রবচনও ছড়িয়ে আছে। যেমন-- 
‘কাতরতা কাপুরুষ জনের লক্ষণ ।’ 


কিংবা, 

ভালে ভাল সমযুক্ত মন্দে মন্দ যথ|। 

বিদ্বানেত fao] কহি মূৰ্খেত xl ॥ 
কিংবা, 

যাহার নির্বন্ধ যেই ন| যায় খণ্ডন I 
কিংবা, 


দারুণ পৃথিবী এই ব্যবস্থা তাহার। 
এক যাএ আন আইসে কেহ নহে সার I 
কনি আলাশুল 


দৌলতকাজীর পর রোসাঙ্-রাজসভার দ্বিতীয় শক্তিমান কবি হচ্ছেন 
সৈয়দ আলাওল। আলাল শুধু রোসাঙ্-রাজসভার নয়, সারা বাঙ্‌লার--শুধু 


১৭৮ বাঙলা লাহিতা পরিক্রমা 
মুসলমানদের নয়, হিন্দু-মূসলমান উভয় সন্প্রদায়েরই fefe কৰি। সদৰ 
শতান্বীতে «Te! সাতিত্যক্ষেত্রে যে কয়েকজন শক্কিশালী কৰির আবির্ভাব 
ঘটেছে, কৰি আলাওল তাদের একজন। আলাওল ছিলেন mmm পণ্ডিত। 
কিন্তু লব চেয়ে তার বড়ো পরিচয়--তিনি কৰি। res), ফারসী, সংস্কৃত, 
বাঙলা প্রভৃতি ভাষায় তার অসাধারণ দখল ছিল। শুধু তাই নয়, নদীত এবং 
নৃত্যেও তার গম্ভীর জান ছিল। ্দালাওল নিজেই বগেছেন-- 

রোসাঙ্গেতে মুসলমান যতেক আছেন্। 

তালিব আলিম বলি আদর moms ৷ 

বহু KETUA পুজ মহ! মহা নর। 

নাট গীত সঙ্গত শিগাইছ বহতর ৷৷ 


কবির বাসস্থান কোথায় ছিল, তা নিযে মততেদ আছে। কেউ বলেন, _ 


ফরিদপুর জেলার PEETA onim । কারও কারঞ মতে তিনি চট্টগ্রামের 
অধিবাসী futwa চট্টগ্রাম জেলার ছাটছাক্জারী খানার ‘capai গ্রামে 
এখন আলাওলের বংশধরর! ৰাস করেন। সেখানে নালাগলের AR 
নামে বিরাট এক দীঘি আছে। এই দীঘির এককোনে Ri iiid 
fasma wiena পিতা eeaeee পরগণার শাসনকর্তা 'মজালল 
কুডুবের' প্রদান স্দমাতা ছিলেন। চট্টগ্রাম শহরের Bara কতেরাবাদ নামে 
একটি গ্ৰামও আছে। একবার পিতার লঙ্গে কৰি দখন জলপথে হাক্ছিলেন 
তখন ভারা 'ছারমাহছের হাতে পড়েন । wterece পিতা weemon = 
সঙ্গে লড়াই করে নিহত wai WATON কোনোরকমে রক্ষা পেয়ে রোদাে 
উপস্থিত wai সেখানে প্রথম তিনি 'রাজ rotta! ( মদালোৱবার ) হলেন। 
আলাল wes ৰোলাঙ্‌ বাজ খদো-দিন্থারের রাজত্বকালে (১৯4২ : 
ইটা) রোসাডে উপস্থিত হন। কৰি লোক-চঙ্জাদীর শেষ আশ লেখার 
সময় বলেছিলেন-- 
্থপর্দার শেষে তিন নৃপ চলি গেল ৷ 

এই ph হচ্ছেন রোসাঙ_-রাজ খিরি-পূ-ধন্থা-রাজ্া ৰা Arh রাজা । - 
আলাওল লোর-চঙ্ছাণী দন সম্পূর্ণ করছেন তখন রোসাও-রাদ faf 
o xi Bnet ( ১৬৯২-১৮৮৪ dtr ) বৰ্তমান মীর জুমলা মন পা, 
গুছাকে তাড়া করেন তখন শু! এই দিরি-সান্দ-খু-ধমার (Asa et ) 


কৰি won ১%% 


আসার gi করের। পরে CHITI nc লক্ষে ঘনোঘালির ঘটার কলে 
RM NAM ESI NN EINE 
ভাঙ্গন veto. কারাগারে বন্দী na কিছুদিন ctun খেকে হুকি 
wi cci এর পরে কিনি আনেক কানা রচনা করেছিলেন বলে জান! 
_ মাঘ। n afia mop finn কা) তিনি নিজেই বলেছেন 
(flou বহু নান! জানালা aten deca অনেক সবক cont 
MEM SEES Em 
V =! omie বাজ won-fliest cen anta mr riding dine ver 
quies ৷ ছাগনঠাকুর কৰিকে gaë ভালোৰালতেন। কৰিছ কথায় ছাগন 
DII EE U EEAIIIM a 
স্দালেশে কৰি 'পন্ধাৰতী’ ও pepali কাতা মানি esa 
HILL NE EZ UE EI 
tatwa — 


দানোর কার মাতি ভাগত 'গ'-কা।। 
রঙে নক্ষতেঃ আনল amma 
d এর তিন wor নাহ মাগন লক্ষ্মণে । 
| efire eruca কি rarunga o 
আবার বক কবা কন পতিত লকচল । 
wrostu ছন্দ ভূল quo শিক্ষা ॥ 
শিক্ষা mey mrt qn 
LB MU কনি sfiga n 
LETTORE IECIT è 
LAM অক আকার অভ্ৰ ॥ 
কাকা monem ami হইল "emi 
i LOB ACRI E 
কতি সালা গালের নাছাৰিত যে খানি wr men গেছে উ ঘৰো 
EILEEN UMEN 
Ae LM NUN IE S E 
| LIU E MEER ITUR 
» 
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[DU EUM E E EIUEL II 
শেষ কষতেন। cwm চিশ,তিছা-খানছানী স্মৃকি লাখক দ্বিপেন | wine 
LL অন্ধবাদকালে উপ A আক্ষরিক অগ্থনাদ করেন vafa, 
‘পত্ধাবত্তী’ কাৰো কার কৰিত্বৰক্ষি এবং দৌলিককতারও জাল কে ৷ 
‘পত্বাৰত্বী’ কাধাখানি cpm গ্রন্থ Arie কাখিনী cem 
"TEE ON MEN OE NI 
*ewresY দুখ raren পত্ধিনীর কাহিনী । এই গয়ে পত্ধাৰত্তী ৰ সানীর 
"TID দিলেন পু জন্ধরী। এর জপৰ জাজ কাল ₹'ল। = 
fscutces রাস্তা রাঘৰ-চেন্ধন নামে একজন aw পতিত facea কিনি = 
foie লঙ্কাট wrerbétace «cea, পত্বাব্ীকে eyoncam কানি খেকে ছিনিয়ে 
"TIME LI 
করলে wyona wi eao করের ৷ কলে শালাউদ্িন facro on 
কৰে য়লেনকে বন্দী কৰেন। কিছ গোৱা I DEUM 
fra wy লাৱাছো epa হুকি লাঙ্ক কৰেন । LIE 
নামে এক রাজার লাব রয়লেনের দৃদ্ধ ধাছল OÈ ps দেগপাল এ 
ছল, vacas wir হলেন। wow fa বাধার চিক্কোর স্দতিতূখে কালি 
চালান। কিন্তু apoa এৰ দৰে মতা ঘটার ee EJ 
wa, ্দালাউদ্ন ছখন চিত্তোতে এলে পৌঁছলেন wa yore noc 
IT E ছানের দুঃখে ede fa গবা কৰে 
DTI CI IM SR IAMIUIIM UL 
"LT LALIRUAJ 
হকে লেখা হয়েছে। SEIL OLI 
wrd ্ৰালাগলে নিজ্থ seis কিছু কিছু সাছে, 
একা তাতে৷ কানের শৌক্ষ অগ্রনী ovo io ছাৰে হাৰে wm arf 
বর্ণনাকে ঘখাগছৰ mien করে কিনি eralar লার্খক করে qued 
quta লাগীৰ ও qoum বা এনে toos লেখানে তিনি win লেখনী 
«mcs পারেননি i qu fapro কৰি বলেছেন 
এ an করিলে oe হয় Duca কালি ভব 1 
২১ তে কারণে কহি কথা wi onn 


D 
IL 
sR veen I y 
qoum কথা বলতে Perg কৰি দলেৰ - 
কৰিতে কারোর কছ| বরণ দাড় cmm 
i কৰিলে «iy oct ঘনে । 
পরা রা কত হাক কানন শক্তিত nct, 
এই কতি i তা am 
DLE 
(যার পিন ভাঙি নহি কার বিনে ea; 
fagota হয় কেৱ cu mg কপ e 
LEE E EI 
LARA IE NI 
LOIR X NE D 
rm Perf ewm tma 
AW areara mov Lew mH yr 6 weg | cmm 
DELLI 
BIZ ILILI EU 
women তৰি ow eng ong ow wit তাত 
aios vot । 
€) vue ION শোধ IO 148৪8 ৯78 জন্যও... 
LIE 
LIUIUS SOLI 
3 LIL ILL T 
LIRE 
LLOSILICZ D 
LLLI LII IN 
afer AA ক ধর LU LE E 12 
wep ben quens fev ceperint mme 
— 
ELS SI IE JI 
LI SLPL | 
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তখন ‘অন্নদাতা ভয়ত্ৰাতা ছুইমতে বাপ’ মাগনঠাকুরের অদেশে কবি 
সয়ফুল-মুলক্‌এর গল্প বাঙ্‌লায় লিখতে শুরু করেন। কিছুট! রচনার পর কবির 
পরম হিতৈষী আশ্রয়দাত| বন্ধু মাগনঠাকুরের মৃত্যু হলে তিনি একেবারে 
ভেঙে পড়েন ৷ সঙ্গে সঙ্গে ‘সয়ফুল-মুলক্‌-বদ্বিউজ্জ মাল’ লেখাও বন্ধ হয়ে যায়। 
শেষে সৈয়দ মুসার সনির্বন্ধ অনুরোধে মাগনঠাকুরের মৃত্যুর প্রায় নয় বৎসর 
পরে কবি কাব্যখানি সম্পূৰ্ণ করেন। কাব্যের প্রথম অংশের ভণিতায় মাগন 
ঠাকুরের উল্লেখ রয়েছে, পরের দিকে সৈয়দ মুসার উল্লেখ রয়েছে। 
আনুমানিক ১৬৫৯-৬০ খ্ৰীষ্টাব্দের দিকে কাব্যথানির রচনা শুরু হয় এবং মাগন- 
ঠাকুরের মৃত্যুর পর সম্ভবত ১৬৬৮-৬৯ খীষ্টাব্বেৱ দিকে আলাওল কাব্যের 
বাকি অংশ শেষ করেন। 

'সয়ফুল-মূলক্‌-ব্দিউজ্জমাঁল+ও একখানি প্রেমমূলক কাহিনী কাঁব্য। এই 
প্রণয়োপাখ্যানের নায়ক-নায়িকা হচ্ছে মিশরের বাদশাহ্‌ ছিপুয়ানের পুত্ৰ 
সয়ফুল-মুলক্‌ এবং ইরাণ-বোস্তান নামক পরীরাজ্যের রাজার কন্যা 
বদিউজ্জমাল ৷ বদিউজ্জমালের একখানা আঁক। ছবি দেখে সয়ফুল-মুলক্‌ তাকে 
পাবার জন্য অধীর হয়ে ওঠে। কিন্তু কেউ সেই কন্ঠার দেশের ঠিকানা 
জানে না। শেষে একদিন বদিউজ্জমাল তাকে স্বপ্নে নিজের পরিচয় দিল d 
সয়ফুল-মুলক্‌ বন্ধু সঈদকে নিয়ে পরীর রাজ্যের উদ্দেশ্যে যাত্রা করল। পথের 
নানা বাধা-বিপত্তি কাটিয়ে তবে সে পেল বদিউজ্জমালকে। তার বন্ধু সঈদও 
পত্বী-হিসাবে পেল সরন্দ্ীপ রাজকন্যা মল্লিকাকে i 

এর পরের IBA) হচ্ছে “হপ্ত পয়কর’( সপ্ত পয়কর )। এই কাব্যের 
রচনাকাল সম্ভবত ১৬৬০ খ্রীষ্টাব্দের মাঝামাঝি হবে। অন্তত শাহ, শুজার 
হত্যাকাণ্ডের পুর্বে নিশ্চয় রচিত হয়েছে। কারণ ‘হপ্ত পয়করে? কবি বলেছেন 

দিলীশ্বর বংশ আসি যাহার শরণে পশি 
: তান সম কাহার মহিমা। 

একথা নিশ্চয় তিনি শাহ শুজার মৃত্যুর পরে বলেননি । “হপ্ত পয়কর’ রচিত 
হয় খিরি-সান্দ-খুধন্মার সেনাপতি সৈয়দ মহম্মদের আদেশে | 

sg পয়করে’ সাতটি গল্প আছে। পারস্তের বিখাত কবি নেজামী গজনবীর 
sa পয়করের’ অন্তবাদ করেছিলেন আমাদের কবিশ্রেষ্ঠ আলাওল। 
ZA পয়করের’ কাহিনী সংক্ষেপে হচ্ছে এই-- 


কবি আলাওল ১৮১ 


আরব ও আজমের রাজ! নো’মানের পুত্র বাহ রাম। জ্যোতিষীর কথায় 
রাজা পুত্রকে যমন দেশে পাঠিয়ে দিয়েছিলেন। ছমন| নামে এক শিল্পী 
বাহরামের জন্য সাতরঙের সাতটি "টঙ্গী, তৈরী করেন p এদিকে নোমানের 
মৃত্যু হলে প্রধান মন্ত্রী সিংহাসন দখল করে বসল। বাহ্‌রাম মন্ত্রীকে তাড়িয়ে 
পিতৃরাঁজ্য উদ্ধার করলেন। তারপর পাৰ্শ্ববৰ্তা সাতটি রাজ্যের সাত রাজাকে 
পরাজিত করে তাদের সাত কন্যাকে বিবাহ করে এনে সাত টঙ্গীতে বাস 
করতে faai সেই সাতটি রাঁজকন্তা বাহ্‌রামকে যে সাতটি গল্প 
শুনিয়েছিল তাই কাব্যের মুখ্য বিষয়বস্ত । এই গল্পগুলি ধর্মবিষয়ক নয়, 
নিছক আনন্দ দানই হল গল্পগুলির প্রধান লক্ষ্য | 

তারপর আলাওলের আর একটি রচনা হচ্ছে “তোহফা”। ‘তোহফা’ 
ইউক্ফ গদার ইসলাম-ধর্মসন্দ্ধীয় তত্বোপদেশপুর্ণ ফারসী গ্রন্থের IIIT | 
গ্রন্থটির রচনাকাল সম্ভবত ১৬৬৩-৬৪ খ্ৰীষ্টাব্ব। এই সময় আলাওল অতিবৃদ্ধ 
হয়ে পড়েছেন । ‘তোহ,ফা’তে তিনি বলছেন-- 

মুঞি আলাওল হীন দৈববশ অনুদিন 
বিধি বিড়ম্বিল বৃদ্ধকালে | 
অবশ্যি za পয়করে’ও কবি বলেছিলেন 
তান আজ্ঞা লঙ্ঘিতে ন| পারি কদাচিত | 
qafas জরাজীর্ণ চিন্তাকুল চিত। 

এবং সৈয়দ মুসা যখন “সয়ফুল-মুলকৃ-বদিউজ্জমাল” রচনা শেষ করতে 

অনুরোধ করেন তখনও তিনি বলেছিলেন__ 
রচিলু পুস্তক বহু নান! আলাবাল|। 
বৃদ্ধকালে ঈশ্বরভাবেতে CATA ভাল| ৷৷ 

তবুও শেষ পর্যন্ত কবিকে মজ্গলিস-নবরাজের নির্দেশে ‘সেকান্দারনাম।’ রচনা 
করতে হয়। আলাওলের আর কোনে! রচনা থাকলেও এখনও ত আবিষ্কৃত 
হয়নি । “সেকান্দারনামার রচনাকাল আন্মানিক ১৬৭১-৭২ খ্ৰীষ্টাব্দ হতে 
পারে। শাহ. শুজার মৃত্যুর এগারে| বৎসর পরে কবি এই কাব্য রচন! শুরু 
করেন। এই কাব্যখানিও কবি নেজামী গজনবীর ফারসী ‘সেকান্দারনামা’ 
গ্রন্থের casar) এই কাব্যের মূল বিষয়বস্তু হচ্ছে আলেকজান্নারের 
'দিগ্রিজয়-কাহিনী। আলেকজান্দারের পিতা ফিলিপ, Peter ও মন্ত্রী 


১৮২ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


‘আরস্ততালিশ’ (আরিস্টটল্‌) পারস্তরাজ‘ দারা” ব| দরায়ুস্‌ প্রভৃতির কাহিনী 
‘সেকান্দারনামায়’ বণিত হয়েছে। আলেকজান্দারের ভারত আক্রমণ এবং 
siaga রাজ চৈনিক ও" রুশদের সঙ্গে যুদ্ধে জয়লাভ ইত্যাদির কথা 
বণিত হয়েছে। 
আলাওল qiga ও ব্রজবুলিতে বৈষ্ণব পদও IA করেছিলেন। এই 

পদ-রচনা গতানুগতিক রচন| নয়_-তাতে ভক্তহৃদয়ের সার্থক পরিচয় পাওয়া 
যায়। স্ুফি-সাধকের পক্ষেই এই ধরণের পদ রচনা! সম্ভব | যথ|-- 

আহা মোর বিদরে পরাণ | 

জাগিতে স্বপনে দেখি ভূমে নাহি আন ap ॥ 

কি জানি লিখিছে বিধি এ পাপ করমে। 

পাইয়া পরশমণি হারাইলু' ভ্ৰমে ৷৷ ইত্যাদি। 


কিংবা, 
ননদিনী রস-বিনোদিনী 


ও তোর কুবোল সহিতাম নারি E A 
ঘরের ঘরণী জগত-মোহিনী 
প্রতাষে যমুনায় গেলি i 3 
বেলা অবশেষ নিশি পরবেশ, 
কিসে বিলম্ব করিলি? 
agia বিহানে কমল দেখিয়া | 
পুষ্প তুলিবারে গেলুম | 
বেল! উদনে কমল মুদনে 


ভ্রমর দংশনে মৈলুম ॥ : | 


কুলের কামিনী ফুলের নিছনি | 
কুলের নাহিক সীম|। 4 

আরতি মাগনে . আলওয়াল ভণে P 
জগৎ-মোহিনী-বামা ॥ 


অথবা, - 
তুয়া পদ হেরইতি বাতুল যুবতী | 


কামিনী মোহন কটাখে হীন ভেল। 
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প্রেমমদে বিভোল, সতত বহয় লোর, 
অবয়ব পরিহরি শুদ্ধিবুদ্ধি হরি গেল ॥ ইত্যাদি । 

বাঙ্লা সাহিত্যে আলাগুলের দান যে কতখানি তা তার অল্প কয়েকখানি 
পুঁথি ও পদাবলী রচনা থেকেই বুঝতে পারি 1 তাঁর অনেক রচনা] এখনও হয়ত 
আবিষ্কৃত হয়নি। শুধু তার কেন, সপ্তদশ শতাব্দী ও তার পরের শতাব্দীর বহু 
মুসলমান কবির রচন। এখনও আমাদের অজ্ঞাত রয়েছে। সপ্তদশ শতাব্দীর 
পুর্ব থেকেই বাঙ্ল| সাহিত্যে প্রণয়মূলক রোমান্টিক কাব্যধারা নিশ্চয় 
প্রবাহিত হচ্ছিল। সপ্তদশ শতাব্দী থেকে মুসলমান কবিদের লেখনীতে তার 
সার্থকবিকাশ ঘটে । এই কবিদের মধ্যে অবিসংবাদিতভাবে শ্রেষ্ঠ কবি 
হচ্ছেন সৈয়দ আলাওল। তাদের রচিত এই কাব্যধার| পরের দিকে পূর্ববঙ্গ- 
গীতিকাবা, প্রেম-সঙ্গীত প্রভৃতি এবং এমন কি উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্য- 
রচনাকেও সজীব ও উর্বর করে তুলেছিল ৷ 


অন্যান্য serate Fiata 


রোসাঙ্-রাজসভাকে cem করে তখন যে ধর্মপ্রভাবমুক্ত প্রণয়মূলক 
বাঙলা সাহিত্য গড়ে উঠেছিল তার প্রভাব অল্পদিনের মধ্যে চতুর্দিকে ছড়িয়ে 
পড়ে। চট্টগ্রাম, ত্রিপুরা অঞ্চলেও এই ধরণের বাঙ্লা সাহিত্য বহুল পরিমাণে 
রচিত হতে থাকে। বাঙ্ল। সাহিত্যে বৈষ্ণব রসধারা ভাবের প্লাবন বয়ে 
আনলেও এই নতুন ধরণের সাহিত্য বাঙ্লা সাহিত্যের ইতিহাসে আপনার 
উজ্জল স্বাক্ষর রেখে গেছে |  মর্গলকাব্যের যুগেও এই ধর্মপ্রভাবমুক্ত কাব্য- 
সাহিত্য আপন বৈশিষ্ট্য বজায় রেখেছিল | এই কাব্যে আর দেব-দেবী নয়-_ 
একেবারে মানুষ এসে প্রধান অংশ জুড়ে বসল। সঙ্গে সন্ধে বাঙলা সাহিত্যে 
বৈচিত্রযও দেখ দিল। এই বৈচিত্র্য প্রথম সম্পাদিত হয়েছিল মুসলমান কবিদের 
দ্বারা। বাঙ্লা সাহিত্যও এই সময় থেকে কিছুট। গতান্থ্গতিকতা মুক্ত হয়। 
এযুগে sata যে সব মুসলমান কবিদের রচনার উল্লেখ পাচ্ছি তার মধ্যে 
কোরেশী মাগনঠাকুরের চন্দ্ৰাবতীকাব্য উল্লেখযোগ্য D কেউ কেউ মনে 
করেন, কোরেশী মাগনঠাকুর হয়ত হিন্দু ছিলেন। ৬মৌলবী আবদুল করিম 
সাহিত্যবিশারদ এবং ডাঃ এনামুল হক্‌ মহোদয়গণের মতে তিনি কুরেশবংশীয় 
মুসলমান ছিলেন। কোরেশী মাগনঠাকুর চন্্রাবতীকাব্যকে রূপকথার মতো 


১৮৪ বাঙল! সাহিত্য পরিক্ৰম| 


করে সাৰ্থক কাব্যরূপ দান করেছেন। চন্দ্রাবতী কাব্যের গল্পের বিষয়বস্তু হচ্ছে _ 
ভদ্রাবতী নগরের রাজ] চন্দ্ৰসেনের পুত্র বীরভান ও সরদ্দীপরাজ স্ুরপালের _ 
কন্যা চন্দ্রাবতীকে নিয়ে। বীরভান চন্দ্রাবতীকে পেতে চায়। পথের নানা. 
কঠিন বাধা পেরিয়ে হয়ত বীরভান চন্দ্রাবতীকে পেয়েছিল। ‘হয়ত’ বলার _ 
অর্থ এই যে পু'থিখানির শেষের দিকের পাতাগুলি নেই। মাগনঠাকুরের 
কাব্যে কবিত্বের অভাব নেই। গল্প বলার ফাঁকে ফাকে কবি কল্পনা-মাধুরী 4 
মিশিয়ে কাব্যকে সার্থক করে তুলেছেন। 
চট্টগ্রামের পরাগলপুরের স্ুফি-মতাবলম্বী কবি সৈয়দ সুলতান “হরিবংশের? 
অন্ুকরণে ‘নবীবংশ’ রচনা করেন।  'নবীবংশের রচনাকাল আন্মানিক 
১৬৫৪ খ্ৰীষ্টাব্দ । এই কাব্যে ব্ৰহ্মা, বিষ্ণু, শিব, কৃষ্ণ প্রভৃতির মাহাত্মাও বণিত = 
হয়েছে। এছাড়া সৈয়দ স্থলতানের তান্ত্রিক যোগ বিষয়ক ‘জ্ঞান-প্রদীপ c 
নামেও একখানি কাব্য পাওয়া যায়। কবি বৈষ্ণব পদও রচনা করেছিলেন D 
কবি মোহাম্মদ খান “মকতুল হোসেন? বা "perm হোসেন’, “কাসিমের _ 
লড়াই’, ‘হানিফার পত্রপাঠ’, কেয়ামত-নামা প্রভৃতি কাব্য রচনা করেন। তার : Y 
মধ্যে ‘মকতুল হোসেন? এবং কেয়ামত-নামা” বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। ‘মকতুল_ 
হোসেন? ফারসী ‘মকতু-ল্‌-হুসয়,ন’-এর অন্থবাঁদ। কারবালায় হজরত মোহাম্মদের 
(দঃ) পৌত্র হোসেনের হত্যা কাহিনী এই কাবোর বিষয়বস্তু । কারবালার 
কাহিনী ছাড়া কবির নিজের কথা, নিজের দেশ চট্টগ্রামের কথাও এই কাব্যে: 
বলেছেন। ‘মকতুল হোসেন’ কাব্যের গোড়ায় কবি মুসলমান কর্তৃক 
ট্টগ্রাম-বিজয়ের কাহিনীও লিপিবদ্ধ করে গেছেন ৷ 1 
মোহাম্মদ খানের ‘কেয়ামত-নামা’ও সার্থক রচন|। পৃথিবীর শেষের 
দিনের শেষ বিচারে কার কি অবস্থা হবে তাই এখানে বল! হয়েছে। 
দোনাগাজী চৌধুরী নামে একজন কবিও আলাওলের মতে৷ ‘সয়ফুল-মুলকৃ: 
বদিউজ্জমীল” রচনা করেন। লেখক সম্ভবত ত্রিপুরা জেলার লোক 
ছিলেন। E 
আবদুল নবী নামে একজন কবি ফারসী 'দান্তানে আমীর হাম্‌জা’রবাঙ্ল| _ 
অনুবাদ করেন। “আমীর হামজা'র অস্থ্বাদকাল আনুমানিক ১৬৮৪ yq _ 
কবি আবদুল নবীর নিবাস ছিল টট্টগ্রামে। বাঙলা ভাষায় গ্রন্থ রচনার _ E 
ব্যাপারে কবি যেন ভয়ে ভয়ে বলছেন-- P 
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আমীর হামজার কিচ্চা পারসী কিতাব i 
না বুজিআ লোকের মনেত পাই তাব ॥ 
বঙ্গেত ফারসী ন জানএ সব লোকে। 
কেহ কেহ বুজি কেহ ভাবে জেনা সৌকে॥ 
এই হেতু সেই কথা মুঞি রচিবার ॥ 
নিজ বুদ্ধি চিন্তি মনে কৈলুম অর্দিকার ॥ 
মুছলমানি কথ! দেখী মনেহ ডরাই। 
রচিলে বাঙ্গালা ভাসে কোপে কি গৌসাই ॥ 
লোক উপকার হেতু তেজি সেই wa I 
দরভাবে রচিবারে ইচ্ছিলুম হৃদএ ৷৷ 
কোনো দৈবাদেশে নয়, শুধু নিজের মনের আবেগে কবি কাব্য রচনা করে 
গেছেন। “আমীর হামজা’ আশী-পর্বে বিতক্ত এক বিরাট কাব্য। কবি 
আবদুল নবীর রচনাকে পুরোপুরি অনুবাদ বলা যায় না। কাব্যে তার নিজের 
স্বাধীন কবি-কল্পনার পরিচন্নও পাওয়| যায়। 
শাহ, মোহাম্মদ সগীর ‘ইউস্থফ-জেলেখ!’ নামে একখানি প্রণয়মূলক কাব্য 
রচনা করেন। কবির রচনাকাল সম্বন্ধে সাবিরিদ খানের মতোই কিছুই 
জানা যায় নি। এ'রা দুজনেই আরও পুর্বের লোক হতে পারেন। 
সৈয়দ মোহাম্মদ আকবর নামক এক কবির “জেবল মুল্ক-শামারোখ' নামে 
একখানি কাব্য পাওয়া গেছে 1 কাব্যখানি অনেকটা আলাওলের সয়ফুল-মুলকৃ- 
বদিউজ্জমালের মতোই । কবির রচনাতেও আলাওলের প্রভাব যথেষ্ট । কবি 
আকবরও শুধুমাত্র আনন্দ রস পরিবেশনের উদ্দেশ্যেই কাব্য রচনা করেন। 
ধর্মের কথা বলে কবি কাব্যকে ধৰ্মমূলক করে তোলেন নি। কাব্যের বিষয়বস্তু 
হচ্ছে জেবল-মুল্ক ও শামারোথের গ্রেমকাহিনী। কবি বলছেন_ 
মোহাম্মদ আকবরে কহে রসের বাহার 
রসিকে চিনিতে পারে রসের ভাণ্ডার ॥ 
আকবরের কাব্যের ভূমিকাটি বেশ কৌতৃহলোদ্দীপক। সেযুগে হিন্দু 
মুসলমানের সাম্প্রদায়িক সঙ্ধীর্ণতাকে কাটিয়ে উঠে কবি হিন্দু এবং মুসলমান 
সম্প্রদায়ের ধর্মবিশ্বাগের মাঝে একটি মিলনের সেতু রচনা করতে চেষ্টা 
করেছেন। কবি ঈশ্বরবন্দন। প্রসঙ্গে বলছেন-- 


১৮৬ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


Ras করিআ বন্দি ফিরিস্তার পদ। 
gaga ফিরিস্তা যে হিন্দুতে নারদ ॥ 
তক্ত সিংহাসন বন্দি আল্লার দরবারে i 
হিন্দুকুলে ঈশ্বর হেন জগতে প্রচারে || 
হজরত রছুল বন্দি erg নিজ AR | 
হিন্দুকুলে অবতারি চৈতন্তরূপে দেখা | 
আছব্ব| সকল বন্দি নবীর সভাএ। 
হিন্দুকুলে দোয়াদস গোপাল ধেয়াএ ॥ 
আওলিয়া আম্বিয়| বন্দি রব্বানি কোরাণ। 
হিন্দুকুলে মুনিভাব আছএ পুরাণ ॥ ইত্যাদি | 
এছাড়া মোহাম্মদ রাজা, মোহাম্মদ রফীউদ্দিন ( ইনিও জেবল-মুলুক- 
শামারোখ রচনা করেন), সেরবাজ (ফারসী ‘ফক্কর-নামার’ অনুবাদ ও 
‘কাসেমের লড়াই”) শেখসা*দী, আবদুল আলীম (“হানীফার লড়াই’) আবদুল 
হাকীম প্রভৃতি কবিদের রচনার উল্লেখ পাওয়া যায়। আবদুল হাকীম 
'নূর-নামা” 'লালমতী-সয়ফুল্-মূল্কৃ', “ইউন্থুফ-জেলেখা” প্রভৃতি কাব্য রচন। 
করেন। 
চট্টগ্রামের কবি সাবিরিদ খান বিদ্যান্ন্দরকাব্য রচনা করেন। তার 
সম্পূর্ণ রচন! পাওয়া যায়নি। সাবিরিদ খানের কাব্যের ভাষ| বিচারে মনে হয় 
তিনি প্রায় যোড়শ শতাব্দীর প্রথম দিকের কবি হবেন। সংস্কৃত সাহিত্যে 
কবির ব্যুৎপত্তি কম ছিল না। প্রাচীনতম festus কাব্য রচয়িতাদের 
মধ্যে সাবিরিদ খান ছিলেন অন্যতম | এ'রা ছাঁড়। আরও অনেক মুসলমান 
কবি ধর্মবিষয়ক কাব্য, বৈষ্ণব পদাবলী প্রভৃতি রচন। করেন | 
মুসলমান কবিদের প্রণয়মূলক কাব্য রচনায় ফারসী-আরবী রচনার দান 
অনেকখানি । তবে বাঙ্লাদেশে ফারসী-আরবী ভাব নিজের স্বাতন্ত্ৰ ততটা 
বজায় রাখতে পারেনি । কবিরা বাঙালী-__কাব্যেও তাদের বাঁঙালীয়ানা 
প্রকাশ পেয়েছে | মানবীয় প্রণয়-কাহিনী নিয়ে নিশ্চয় আরও কাহিনী কাব্য 
রচিত হয়েছিল । আমাদের মনে হয় তখন সমাজের ধর্মের গৌড়ামিতে 


দুই শতাব্দীর বৈশিষ্ট্য ১৮৭, 


এ সকল কাব্য খুব প্রাধান্য লাভ করতে পারেনি। কিন্তু এট! সত্য যে, এই 
কাব্যধার| সাধারণ শ্রেণীর হিন্দু-মুসলমানদের যথেষ্ট আনন্দ দান করেছিল। 
পরের যুগে মাঁণিকতারা, মলুয়া, মহুয়া, ভেলুয়ান্ুন্দরী প্রভৃতি গল্প জন-সমাজের 
কাছে যেমন মানবরস পরিবেশন করেছে, তেমনই পরবর্তীকালে নতুন 
ক্লাসিকাল রোমান্টিক ধারার সাহিত্য-রচনার পথও সুগম করে দিয়েছে। 
এখনও হয়ত অনেক কাব্য আত্মপরিচয় জ্ঞাপনের অপেক্ষায় স্বৃতি-বিস্বৃতির 
অন্তরালে পড়ে আছে! ধর্মপ্রভাবমুক্ত বাঙ্লাসাহিত্যধারায় মুঘলমান- 
কবিদের দান অপরিমেয় ও অনস্বীকার্য । 


দুই শতাব্দীর বৈশিষ্ট্য 

ষোড়শ ও সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যেই মোগল-পাঠানের we সংঘর্ষ দেখ| দেয় 
এবং সঙ্গে সঙ্গে পাঠানর! ক্রমশ দুর্বল হয়ে পড়ে। মোগলদের সময় 
থেকে বাঙলার আথিক অবস্থা ক্রমশ অবনতির দিকে যেতে থাকে। এই 
সময় থেকে ব্যবসা-বাণিজান্থত্রে ওলন্দাজ, পতুগীজ, আরমানী, ইংরাজ প্রভৃতি 
বিদেশী বণিকদের আবির্ভাব ঘটে। ভারতের শিল্প-বাণিজাও ধীরে ধীরে 
বিদেশী বণিকৃদের করতলগত হতে থাকে। বাঙ্লাদেশে যে দুঃখ-দারিদ্রা 
মোগল আমল থেকে স্পষ্টভাবে দেখা দেয় তার আরও ভীষণ ও ভয়াবহ রূপ 
প্রকাশ পেতে থাকে পরবর্তী যুগগুলিতে। এদিকে সাহিত্যে বৈষ্বকাবা 
ধারা, মর্গলকাব্য ধারা, অন্বাদসাহিত্য ধারা, ধর্মনিরপেক্ষ প্রণয়মূলক 
কাব্যধার! প্রভৃতি প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে। এই ছুই শতাব্দীতে সাহিতোর 
অনেক ধারা-উপধার! দেখা দিয়েছে । এই ধারা-উপধারার গতিবেগ পরবর্তাঁ- 
কালের সাহিত্য রচনার পথ খুলে দিয়েছিল । গ্রীচৈতন্যের প্রেমভক্তিবাদ, সুফি- 
মতবাদ প্রভৃতির যোগাযোগে বাঙ্লার হিন্দু-মুসলমান জনসাধারণের মধ্যে 
একটি আত্মীয়তার সম্পর্ক গড়ে উঠছিল। হিন্দুর! মুসলমান পীর ও সাখকদের 
গুরুর মতোই শ্রদ্ধা করত। সমাজে যখন শাস্তি স্থাপনের ও সমন্বয় সাধনের 
চেষ্ট! চলছে তখনই ঘটল মোগল-শক্তির আবির্ভাব । সঙ্গে সঙ্গে মোগল-পাঠান 
wow রাষ্ট্রে onn দিল বিশুঙ্খল1। সমাজ তখন এই অশান্তি থেকে রেহাই 
পায় নি। তার প্রমাণ আমর! মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল প্রভৃতিতে পেয়েছি i 

এরই ফাকে ফাকে সপ্তদশ শতাব্দী পর্যন্ত সাহিত্য রচন| চলতে থাকে। বাইরের 


১৮৮ বাঙলা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


সংস্কৃতির প্রভাব বাঙ্লার সংস্কৃতিকে তখন সমৃদ্ধ করেছে, নিশ্চিহ্ন করতে 
পারে নি। হিন্দু-মুললমানের একটি নতুন সংস্কৃতিও তখন রূপ লাভ করছে। 
কিন্তু যে পরিবর্তনের স্থচনা তখন দেখা দিয়েছিল, বাঙালীর মনোভূমিতে 
তার কোনো রেখাপাত হয়নি বলেই মনে হয়। এটা ঠিক যে, জীবনে 
প্রয়োজনকে অস্বীকার করা যায় না। তবুও তার স্বীকৃতি তখনকার বাঙালী 
জীবনে খুব স্পষ্ট হয়ে ওঠেনি | 

মোগলদের আগমনের পর থেকে বাঙালীর জীবনে শুধু অথনৈতিক 
RAH নয়, আরও দুঃখ-দুধোগের সম্ভাবনাও দেখ! দেয়। তার সামাজিক 
জীবনে এলো! উচ্ছ.জ্বল বিলাস-ব্যসনের প্রভাব । মোগলদের কাছ থেকে এই 
উচ্ছঙ্খলত! বাঙালীর চিত্তভূমিতে ক্রমে ক্রমে সংক্রামিত হয়। সামাজিক 
অধঃপতনও ধীরে ধীরে দেখ! দিতে থাকে । পুরানে| যুগের সংস্কৃতির atate 
ক্রমশ ক্ষয়ে আসতে থাকে । যদিও এ সময় হিন্দু-মুসলমীনের সংস্কৃতির 
বিভেদ অনেকখানি কমে এসেছে, তবুও পলাশী-প্রান্তরে নিজের উপর আস্থা- 
হীন, বিলাসী, উচ্ছঙ্খল বাঙালী আপন মান-মধাদা, স্বাধীনতা সব কিছুই 
হারালো । তখন তার এমন কোনো! শক্তি-সম্পদ নেই যে বিদেশী বণিকশক্তির 
বিরুদ্ধে মাথা তুলে দাড়াতে পারে । নিজেদের মধ্যে স্বার্থের সংকীর্ণতাও এই 
ছুর্যোগকে ঘনিয়ে আসতে সাহায্য করেছিল। পরের যুগে তার আলোচনা 
-আসছে। 


তৃতীয় পর্ব 
নব্নালী-আাম্মল 
(অন্ত্য-মধ্যষুগ ) 
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নবলাবী-আমল 
(১৭০০--১৮০০ খ্ৰীঃ ) 

«te eri সাহিত্যের ইতিহাসে অষ্টাদশ শতাব্দীর সাহিত্যকে আমরা ‘নবাবী- 
আমলের সাহিত্য” আখ্যা দিতে পারি। প্রকৃতপক্ষে নবাবী-আম্ল বলতে 
১৭৫৭ Maa পরে আর কিছু নেই।  পলাশী-প্রান্তরেই বাঙ্লার নবাবী- 
আমলের শেষ সমাধি ঘটেছিল। ইতিহাসের দিক থেকে বিচার করতে গেলে 
অষ্টাদশ শতাব্দীর মাত্র পঞ্চাশটি বছরকে (১৭০৭--১৭৫৭ খ্রীঃ) নবাবী-আমল 
বলা যেতে পারে। তারপরে মীর জাফর আলী খান, মীর কাসেম আলী 
খান প্রভৃতি নবাব হলেও বাঙ লাদেশে সত্যিকারের নবাব ছিল ইংরেজের]। 
বিলেতে কোম্পানীর সাহেবদের নাম ছিল ‘নাবুব’। 

১৭০৭ খ্রীষ্টাবে উরংজীবের মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে বাঙলার শাসনকর্তারা সবাই 
প্রায় স্বাধীন নবাব হয়ে পড়েন। উরংজীবের মৃত্যুর পর থেকেই মোগল 
সাম্ৰাজ্যে ভাঙন ধরে। ১৭০০ খ্রীষ্টান মুর্শিদ্‌ কুলী খান বাঙলা দেশের 
দেওয়ান হয়ে আসেন। তার আগে ১৬৯৭ খ্ৰীষ্টাব্দে সম্রাট উরংজীবের ca 
মুহম্মদ আজিম-উদ্‌-দীন বাঙল| দেশের শাসনকর্তা নিযুক্ত হয়ে যথেচ্ছভাবে 
রাজকাৰ্য চালাতে থাকেন। কিন্তু মুরুশিদ্‌ কুলী খান্‌ আমার পর তার CU 
স্থবিধা আর রইলনা। এবং সেই থেকে আজিম ও মুর্শিদ্‌ কুলী খান্এর মধ্যে 
একটা দ্বন্বও দেখ! দেয়। আজিম মুরুশিদ্‌ কুলী খান্‌কে হত] করবারও চেষ্টা 
করেন। 

মুরশিদ কুলী জাতিতে ব্ৰাহ্মণ ছিলেন। শৈশবাবস্থায় হাজী শফি! 
ইস্পাহানী নামে একজন মুসলমানের নিকট বিক্রীত হন। হাজী সাহেব 
তাকে ইসলামধৰ্মে দীক্ষিত করেন। মুরশিদ কুলী সম্ৰাট উরংজীবের অত্যন্ত 
প্রিযপাত্র ছিলেন। উরংজীবের মৃত্যুর পর মুরুশিদ্‌ কুলী দু'বছর ( ১৭%৮-- 
১৭০৯ খ্ৰীঃ) «te er দেশে ছিলেন ন|। ১৭১৭ খ্রীষ্টাব্দে বাঙ্লাদেশে আবার যখন 
অরাজকত| দেখা দিল আবার তাকে বাঙ্লার দেওয়ান করে পাঠানো হয়। 
সেই থেকে ১৭২৭ খ্ৰীষ্টাব্দ অর্থাৎ তার মৃত্যুকাল অবধি তিনি বাঙ লাদেশে 


* 
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ছিলেন। মুর্শিদ্‌ কুলী রাজস্ব আদায় ব্যাপারে খুবই কঠোর ছিলেন। এই _ 
রাজস্ব আদায়ের ব্যাপারে তিনি হিন্দু কর্মচারীদেরই নিযুক্ত করতেন। " 

মুরুশিদ্‌ কুলীর মৃত্যুর পর তার জামাতা শুজা-উদ্‌-দীন বা শুজা-উদ্‌-দৌলা =_/ 
আসদ্‌-জঙ্‌ (.১৭২৭-১৭৩৯ 8l) বাঙলার স্থবাদার নিযুক্ত হন | প্রথমদিকে = 
তিনি ভালোভাবেই রাজকাৰ্ধ চালাচ্ছিলেন। কিন্তু জীবনের শেষের দিকে = 
চারিত্রিক উচ্ছ বলত! তীর সমস্ত গুণগুলি নষ্ট করে দেয়। শুজা-উদ্‌-দীনের 3 3 
সময় gata বণিকদের ব্যবসা-বাণিজ্য আরও পাকাপোক্ত হয়ে ওঠে। - 
ইংরেজদের কাছ থেকে মোটা টাক| আদায় ক'রে নবাব তাঁদের ব্যবসা করার x 
ফরমান দেন। শুজা-উদ্্‌-দীনের মৃত্যুর পর তার চরিত্রহীন পুত্র সরফরাজ 
(১৭৩৯--৪০ খ্ৰীঃ ) বাঙলার মসনদে বসে। তাকে হত্যা করে আলীবদী খান্‌_ 
(১৭৪০-১৭৫৬ খ্ৰীঃ ) ate a1 বিহার ও উড়িষ্যার নবাব হলেন | আলীবদীর 
আসল নাম হচ্ছে মীর্জা বন্দে বা মীর্জা! মুহম্মদ আলী । আলীবদা বিচক্ষ 
নবাব হলেও নানা রাষ্ট্রনৈতিক উপদ্রব তাকে শেষ পর্যন্ত শান্তিতে রাজ্যশাসন 
করতে দেয়নি । বারবার মারাঠা-আক্রমণ ( বৰ্গাঁর হাঙ্গামা ) তাকে fea 
ক'রে তোলে এবং তিনি শেষ পর্যন্ত তাদের হাতে Sfi ছেড়ে দিয়ে কোনো c 
রকমে তাঁদের শান্ত করেন। আলীবর্দী মুসলমানদের সঙ্গে সঙ্গে ferae 
উচ্চপদ্দে নিযুক্ত করেছিলেন | তাঁর সময়ে রাজা কিরাতটাদ, উম্মিদ্রায়, _ 
রাজ! জানকীরাম, দুৰ্লভরাম প্রভৃতি উচ্চপদস্থ রাঁজকর্মচারী ছিলেন 1 

আলীবদ্দীর মৃত্যুর পর বাঙ্লার রাজনৈতিক পরিবেশের মাৰে দুর্যোগ 
ঘনিয়ে আসতে থাকে। তারপর যুবক সিরাজ-উদ্‌দৌলা বাঙলার নবাব হলেন। 
পিরাজ-উদ্‌-দৌলাই বাঁঙ্লার শেষ স্বাধীন নবাব। সঞ্চদশ শতাব্দীর শেষদিক _ 
থেকেই আমরা আগামী দিনের ছুর্ধোগের আভাস পেয়েছি। সম্রাট ওরংজীবের 
মৃত্যুর পর এই দুর্যোগ মোগল সাম্রাজ্যে ভাঙন ধরায়। মুর্শিদ কুলী খান _ 
কিছুদিন বাংল! দেশ থেকে রাজস্ব আদায় করে মোগল সাম্ৰাজ্যকে জীইয়ে 
রাখতে চেয়েছিলেন। তার মৃত্যুর পর তাও গেল। 

এদিকে বিদেশী বণিকরা ব্যবসা-বাণিজ্যের ক্ষেত্রে ক্রমশ অগ্রসর হ'তে. 
হ'তে অবশেষে রাষ্ট্রনৈতিক ব্যবস্থার মধ্যেও হস্তক্ষেপ করবার চেষ্টা করছিল 
আলীবদর্ণ এ ব্যাপারে খুব সচেতন ছিলেন। তার রাজ্যে যাতে এই বিদেশীরা! 
মাথা তুলে ন| দীড়াতে পারে তার জন্য তিনি ইংরেজ ও ফরাসীদের TATIN 
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এবং চন্দননগরে দুৰ্গ নির্মাণ করতে অন্লমতি দেননি। মুর্ুশিদ্‌ কুলীও তাঁর 
সময়ে ইংরেজদের দুর্গ নির্মাণ করতে দেননি । আলীবদী জানতেন এর! 
একবার জেঁকে বসলে বিপদ ঘটতে পারে। তাই তিনি ইংরেজ ও 
ফরাসীদের বলেছিলেন, “তোমরা ব্যবসায়ী, তোমাদের আবার দুর্গের কি 
দরকার? আমি যতক্ষণ আছি তোমাদের কোনো ভয় নেই ৷? 

বাঙলার শেষ স্বাধীন নবাব সিরাজ-উদ্‌-দৌলা যখন সিংহাসনে বসলেন 
তখন চারদিকে অশান্তির আগুন জলে উঠেছে । ঘরে বাইরে শত্রুর! চক্রান্ত 
tagi সিরাজের মাসতুত ভাই সওকৎ-জঙ্‌, মাসীমা ঘসেটি বেগম ত 
আছেনই, তাছাড়া মীর জাফর আলী খান, রাজবল্লভ, মহারাজা কৃষ্ণচন্দ্ৰ রায়, 
গায় দুর্লভরাও আছেন। আর এদের সঙ্গে স্থযোগ-সন্ধানী ইংরেজরাও 
ছিল। ইংরেজরা গৃহবিবাদের সুযোগ নিয়ে কলকাতায় বাড়াবাড়ি করতে 
এংগল। শেষপর্যন্ত সিরাজ-উদ্‌-দৌল| কলকাতা আক্রমণ করে ত| দখল করে 
নেন | যে কয়জন ইংরেজ সিরাজের সৈন্যের হাতে বন্দী হয় তাদের বন্দীদশা 
নিয়ে কুখ্যাত হলওয়েল তথাকথিত অন্ধকূপ হত্যার একটি বীভৎস ও faa 
বর্ণনা দিয়েছেন। হলওয়েলের এই মিথ্যা উক্তির বিরুদ্ধে তার স্বদেশবাসীরাও 
প্রতিবাদ করেছেন। 

শেষপধন্ত চক্রান্তকারীর দল মাত্র পনেরো মাসের নবাব সিরাজের পতন 
ঘটাল। সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্লার ইতিহাসে নবাবী-আমলেরও যবনিক| পতন 
ঘটল। ক্লাইভের হাতে সিরাজের পতনের পর 'ক্লাইবের গর্ভ" ( Lord 
Clive's Jack-Ass) মীর জাফর আলী খান ( ১৭৫৭_-১৭৬০ খ্ৰীঃ) 
O বাঙলার সিংহাসনে বসল। কিন্তু মীর জাফর নামেমাত্র নবাব হল-_রাজোর 
মূল কলকাঠি রইল ইংরেজদের হাতে। মীর কাশেম ইংরেজ বণিকদের কাছে 
মেদিনীপুর, বর্ধমান, চট্টগ্রাম প্রভৃতির রাজস্বের অধিকার লিখে দিয়ে বাঙলার 
সিংহাসনে বসার সৌভাগ্য লাভ করে (১৭৬*_-১৭৬৪ খ্ৰীঃ ) | কিন্তু পরে মীর 
কাশেমের সঙ্গে ইংরেজদের বিবাদ খণ্ডযুদ্ধে পরিণত হলে তাকেও শেষপর্যন্ত 
বিদায় নিতে za i 

ওদিকে দিল্লীর বাদশাহ শাহ, আলম্‌ ইংরেজ-কোম্পানীকে দেওয়ানীর 
দায়িত্ব দেন। ১৭৬৫ খ্ৰীষ্টাব্দ থেকে কোম্পানীর রাজত্ব শুরু হয়। ইংরেজ- 
কোম্পানীকে দেওয়ানীর দায়িত্ব দেবার পর থেকে শুরু হল তাদের অত্যাচার। 
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হীন ছিলন|। যার! তাকে খুব ভালোবাসতেন তারাও একথ| বলেছেন। 
ফরাসী কুঠিয়াল মসিয়ে' লাও তার চরিত্রের দুর্বলতার প্রতি স্পষ্ট উদ্গিত 
করেছেন। অথচ তিনি সিরাজের গুণগ্ৰাহী বন্ধু ছিলেন। দেশের মান্য 
তার নাম শুনলে আতঙ্কে মুষড়ে পড়ত। তবুও যেদিন বন্দী লিরাক্গকে 
মুর্শিদাবাদের পথ দিয়ে নিয়ে যাওয়া হয় সেদিন এতিহাগিক স্বটের ভাখ।॥ 
‘When the people beheld him in this position ( বন্দী অবস্থায় ) 
they forgot his vices and recollected only the hardship of 
his present fortune comparing it with splendour they had 
seen him surrounded with from his infancy till now: ’এবং 
বিশ্বাসঘাতক মীর জাফর সিরাজকে বধ করার আজ্ঞা দিলে ‘no person 
of rank would undertake the murder’, তারপর সিরাজের মৃতদেহ 
যখন হাতীর পিঠে করে নিয়ে যাওয়| হচ্ছিল তখন এতিহাসিক scia 
(Orme) ভাষায় "The populace beheld the procession with 
awe and consternation and the soldiery, having no long the 
option of two lords, accepted the promises of Jaffier and 
refrained from tumult? এখানেই সিরাল্জ-অধ্যায়ের শেষ এবং atar- 
জীবনের বিষাদময় ইতিহাসের শুরু | 

সট.যার্ট, হল ওয়েল প্রভৃতির লেগায় সিরাজের যে কলঙ্কময় চরিত্র afes 
হয়েছে বাঙালী কোনোদিন তা স্বীকার করেনি । উনবিংশ শতাব্দী থেকে যে 
পরাধীনতার গ্লানি বাঙালীকে fa" করে তোলে সেই বাঙালীর চোখে 
তিনি দেশপ্রেমিক এবং স্বাধীনতার মহান রক্ষক সিরাজ | তাই সিরাজের 
পরাঞ্জয় বাঙালী হিন্দু-মুসলমাপের পরাজয় । fpe বাঙলার স্বাধীন নবাব, 
সাম্রাজ্যবাদী ইংরেজের প্রধান শত্ৰু এবং দেশজ্রোহীদের apaa বিরুদ্ধে 
দণ্ডায়মান__যথার্থ দেশপ্ৰেমিক ৷ উনবিংশ শতান্ধীতে এই qah পিরাজকে = 
দেশপ্রেমের ideat প্রতিষ্ঠিত করেছে । হিন্দু-মূসলমানের এই A ae 
জাতীয়তাবোধ, এই যে নব জাগরণ তার প্রধান পুরোহিত সিরাল্স-উদ্‌- 
দৌল|। জাতির এই দৃষ্টিভঙ্গীতে লিরাজ স্বাধীনতা! সংগ্রামের, তথা ari 


সংগ্রামের প্রথম শহীদ্‌। 
নবাব সিরাজ-উদ্‌-দৌলাকে কি থে ভীষণ xexas বিরুদ্ধে দাড়াতে 
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হয়েছিল তা একমাত্র কল্পনা করতে পারি মুষ্টিমেয় ইংরেজ সৈনিকদের 
সঙ্গে অগণিত নবাব সেনার পরাজয়ে | দেশের মানুষের এই ELLA 
এর মূলে শুধু সিরাজের প্রতি বিরাগ-বিদ্বেষ নয, আলীবর্ধীর সময় থেকেই 
atasi ও জমিদারদের অসন্তোষ, জোর করে দরিজ প্রজাদের কাছ 
থেকে ctos আদায় প্রভৃতি কারণও ছিল | বিশেষ ক'রে তখনকার 
সাধারণ মালয় sper রাজায় যুদ্ধের ব্যাপারে মাধ! ঘামাতে চাইত না। 
৷ কারণ তাতে তাদের লাভ কি ! বরং ‘এক রাজা যাবে, অল্প রাজ! ছবে-_ 
ate nis সিংহাসন শূন্য নাহি রবে।! স্বাধীনতা-লোগ--সে আবার কি! 
| তার| দেখতে পেল সিরাজ গেছেন, শ্বেতদ্বীপবাসী Berawa রাজা ছয়েছে। 
পদ্নীকেন্দ্রিক মন ত সচেতন ছিলই না, এমন কি, নাগরিক DLL 
এ as নীরব ছিলেন। ৰ 


«deve শতাব্দী থেকে ক্ষচিফু সমাজে রচিবিগচিত বিলাস-বাসন বাঙালীর 


arun qanya হল p এই দুর্বলতার সুযোগ নিল ইংরেজরা | জারা 


তখন গাইন প্রণয়ন করছে আর রাজন্থের নামে দৱিছ জনসাধারণকে শোষণ 
করছে। একদিকে দেশের শিল্পবাণিঙ্গা ডেঙে পড়ছে, অন্যদিকে fact 
buen সংরকমের ব্যবসা! নিজেদের TONS করে দুহাতে টাকা লুঠছে। 
সমাজের মধ্যে থে অসম্বোধ fis জলে উঠছিল, হঠাৎ রা্টুনৈতিক পরিবর্তনের 
জগ আর তার কোনো বৈপ্লবিক প্রকাশ ঘটতে "ITIN I v 
whip সমাজে ইংরেজ বণিকর! নিজেদের পূর্ণ সধদিকার fadt করতে 
কোনো বেগ পেলন|। কিন্ত সাহিত্য ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে তখনও পরিবঞ্জনের 
কোনো আভাস নেই ৷ পুরানো Afere গোর কারে খাকড়ে দরেঞ ভার 
waffe ভাবশক্ষিকে aora মানুষ গুছ পাঞ্ছেনা। বাইরে জাক-জদক 
বেড়ে উঠছে, few গ্রাণ-সতোর ঘটেছে IRI সাহিতোগ ভাই দেখা 
দিয়েছে decadence-4t সকল লক্ষণঞ্জলি। 
mites «uii বিশেষ নতুন কিছুই mfal সৌ ere] গান, মনা 
মঙ্গল, চণ্ডী মঙ্গল, ধৰ্মমঙ্গল, শিবের গীত, arant মছাতাৱতের NETH, পঞ্জ- 
সংকলন প্রভৃতি একইভাবে চলেছে। uri জীবনে onm fece শৈখিলা 


এবং সেই শৈখিল/জনিত বিরুতি। 


১৯৮ 


বাঙলা! সাহিত্য পরিক্রমা 


অভিজাতশ্রেণীর «deno ও কর্মবিমুখতা সমাজে এনে ছিল: 
জীবনের অগোরব মুহূর্ত । এই ভাঙনের গণ বেয়ে এলে ইংরেজ। 
সংস্কৃতির একটি অধ্যায় এখানে শেষ হ'ল । e বাঙলার নয়, ভাতেৰে ৷ 
যুগের সাহিত্য ও সংস্কৃতির গতিও হল we) অথচ আগামী দিনের "vt 
তখন দেখা দিচ্ছেন। C 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে বাঙ্লাদেশে Berara উপরিবেলিক স্বার্থের 
ভিৎপত্তন করতে যারা ateta করেছিলেন ভাদের অন্তত হচ্ছেন মহারাজা 
কৃষ্ণচন্দ্ৰ রায়। Fesa বিশ্বাসঘাতকতার জন্য প্রগিদ্ধ। CUTE 
অগ্থতম চক্রান্তকারী বন্ধু রাজবল্পভকে সমর্থন করেন--'রাক্ধবরাতের Pa 
বিবাহ প্রচলন চেষ্টা বিফল করেন ।’ ভার রাজসঞ্জাকে কেল করে তখন a 
সাহিত্য গড়ে উঠছিল তাতেও রূচিবোধের efr দ্বিস। t কাতো? 
নামে কামোদ্দীপক কাবা রচিত হচ্ছিল | 
দরবারের কাজের স্থবিধার wa এবং জীবনযাত্রা fare করার ভর, _ 
তখন আরবী, ফারসী, হিন্দী প্রভৃতি শেখ! হক্ষিল । এই croa af 
শতাব্দীতেও ছিল। রাজার ভাষা শিখতে হবে, নইলে কাজি রোজার l 
সুবিধা হবে না। তখনকার দিনের ataa, কায়স্থ, Daw pia orie 
লোকের! আরবী ফারমী শিখছিলেন পলানীর বিপধযের গর Pipra 
বণিকদের কৃপায় কিছু অর্থবান লোক এবং চাকুরিয়া nafas উদ্ভন qui 
নতুন একদল জমিদার শ্রেণীর আবির্তাৰ ঘটে। acre নিয়ে om we 
করল রাজত্বের remp: এর আগেই তারা হে বাগলা কেৱে বসেছিল, কার 
ভেতর দিয়েই একটু একটু করে এগিয়ে এসে বাঙলার nara * লাষ্টুতিয় 
সর্ববিধ ব্যবস্থায় ঘটাল হুম্পষ্ট বাতিক্রম। fada efer মরে শেষ MUR 
গেল, স্বন্পবিত্তর হ’ল পথের ferit, সার হুযোগসন্ধানীর হন রাল টি কে। 


যা ছিল তা আর রইল না, যা হবার তাও হ’ল না । 


২ 


cdam শতাব্দীৰ শুগতিত এ লাছিতা = 


যুগের বাঙলা সাহিতো প্ৰাচীন ধারার জের লক্ষিত nti dee : 
"wey o ve, মঙ্লকাৰা প্রভৃতিত্তে পুৱানোৱ সুতি Kee e $ 
ates, ম।বিক্পীঃ, argfare পাঁচালী কাৰো fiq mto. e 
একট) cre দেখা farei wafia te দুৰ দি ee- 
কোম্পানীর শাসনের raros, ei ente ১, 
wrata «tovt wea i দশ শতানীৰ দক্তো এই aAA uw 
eysi গ্ৰন্থ রটনা এবং ANa ছিশনাবীছের দার! বধ নাও afe c "" 

পলালী। মুখ্যে পর হঠাৎ দানা গেছে বাঙালী টিক কি ewecuv m 
ali 18 gerai কাহিনী ধারনার wrga EE fafaa লেখকদের পদ Y 
vs করছে। কাদা রচনার সবে! vraie A «dte প্রকাশ miu 
meitan a araca থাকতে পিছে কেউ কেউ aratia one viua i 
arasa 9 মাণিকরাদ গানলী euin লেখকের eam কাৰি eue পাঞ্জা 
m ESL নতুন কোনে! min হে গা ষ্টাৰ = 
পারেন জার অনেক কারণের মৰো eue হচ্ছে fem দাদাৰ 
কিক অবনতি att সাজের দিয়ক dt ong feet tem i ' 
MTELLIZIMI কবিগান gts ce চলেছে। fs 
ভাৰীকালের পথের সন্ধান weae vM) AO qt ms জন 


দমাতে esfera ছিল। p m গ্ৰকাপ গেল ai bd 
apa একতিকে দের লাণিতাকে «fuere wet ot | 


crat গতিকে দাৰা wen লৌকিক «temm ও m কা 
কত খৰে creda ore চপছিপ। iure আত ভক rn 
atte কোনে! নাক জগ eet শোধে 


scs, কিছ গঢ়ে সোলার স্নেক বাকী । দেশের 
ৰুলে cw হল হাত শা ভেঙে ইোছেন efie: queam ছিলেন 


» 


২০০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


রাজ| হিন্দুরা ভাবল এদের পরাজয়ে আখেরে ভালোই হ’ল। ইংরেজ 
বণিকগোষীও বুঝেছিল হিন্দুরা এখন হাতে থাকবে । মুসলমানরাঁও শীঘ্র 
মাথ৷ নোয়াতে চাইবে ন৷ ৷ অভিমান ও মধাদাবোধ তাদের তখনও বেশী। 
হিন্দুর দল ইংরেজ সাহেবদের পিছু নিল। জমিদারের দল হ’ল ইংরেজের 
রাজস্ব আদায়ের এজেণ্ট সাম্রাজ্যলোলুপ ইংরেজ-বণিকের দল এই 
বিভেদের উপর নিজেদের স্বার্থের fefe পাক! করে নিল। শুধু হিন্দুরা কেন, 
ক্ষমতালোভী মীরজাফরও বোঝেনি যে উভয়ের আকাশে দুঃখের মেঘ ঘন্ঘট। 
করে এসেছে। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর সাহিত্যে সাধারণ মানুষের জীবনের স্থুখদুঃখ-দারিদ্রযের 
রূপ তেমন স্পষ্ট হয়ে ওঠেনি। মুকুন্দরাম প্রভৃতির রচনায় জীবনের 
অভিজ্ঞতার এবং যে সার্থক প্রকাশ দেখতে পেয়েছি এযুগে তা ঠিক তেমন 
স্পষ্টভাবে প্রকাশ পায়নি। ভারতচন্দ্র নাগরিক কবি। তীর কাব্যে নাগর- 
চাতুর্ষের অপূর্ব প্রকাশ ঘটেছে । ra] পল্লীর কবি ছিলেন তারাও পুনরাবৃত্তি 
ছাড়া আর বিশেষ নতুন কিছু দিতে পারছেন না। ভারতচন্দ্ৰের প্রতাপাদিত্য- 
মানসিংহ উপাখ্যানে আকবরের সময়ের কাহিনী বিবৃত হয়েছে । গঙ্গারাম দত্ত 
মহারাষ্ট্র পুরাণে প্রায় সমসাময়িক এতিহাসিক কাহিনী লিপিবদ্ধ করেছেন। 
কিন্তু অলৌকিকত্বের চাপে যথাযথভাবে সমাজের MRA সাহিত্যে প্রকাশ 
পাচ্ছে না। এসব রচনায় গতানুগতিক মঙ্গলকাব্যের স্থরই ধ্বনিত ZT | 
অথচ পুরানোও সমাজ চিত্তের আঁকাজ্ষ। মেটাতে পারছে না। এই অবস্থায় 
চৈতন্যোত্তর সাহিত্যের ভাবগঙ্গাধার! ক্ষীণ গতি প্রাপ্ত হচ্ছে। অন্তান্য কাব্য- 
সঙ্গীতের we ক্রমবিলীয়মান। সাহিত্য ও তার যুগ এক নয়। সাহিত্য 
আর সামাজিক মনকে পথ দেখাতে পারছে না। এযুগে বাঙ্ল| সাহিত্যের 
ধারাতে পুরানোর পুনরাবৃত্তি এবং পলাশী-বিপর্যয়ের পর ক্ষণবিরতির লক্ষণ 
লক্ষিত হয়। সাহিত্যের এই সময়কে বলা যেতে পারে চৈতন্যোত্বর IETT 
সাহিত্যের ক্রমবিলীয়মান ধারার যুগ ৷ 


taa পদাবলী 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে পূর্বের যুগের মতোই বৈষ্ণবপদ রচিত হচ্ছিল। পদ- 
কর্তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন নরহরি চক্রবর্তী, শশিশেখর, রাধামোহন 


Dp» 


বৈষ্ণব পদাবলী n ২০১ 


EO নটবরদাস, জগদানন্দ, বৈষ্ণবদাস বা গোকুলানন্দ সেন প্রভূতি। 


অন্তান্ত কবিদের রচনায় গতান্গুগতিকতার দুৰ্বলতা খুব স্পষ্ট । 
নরহরি চক্রবর্তী অনেক পদ রচনা! করেছিলেন। কবিত্বশক্তি যাই থাক, 


কার গৌরাঙ্গবিষক পদ ( গৌরচরিত্রচিন্তামণি ) লৌচনদাসের ধামালী পদের 


মতো নদীয়| নাগরী ভাবের । পদের সহজ ও সাবলীল ছন্দোগতি লক্ষণীয় । 
নরহরি গীতচন্দ্রোদয’ নামে একখানি বিরাট পদসংগ্রহ সংকলন করেন। বিশ্বনাথ 
চক্রবর্তীর ক্ষণদাগীতচিন্তামণিতে এবং রাধামোহন ঠাকুরের পদামৃতসমুদ্রে 
নরহরি চক্রবর্তীর কোনো পদ পাওয়া যায় না । 

এই যুগের পদকর্তাদের মধ্যে শশিশেখরকে শ্রেষ্ঠ বললে অত্যুক্তি হবে না। 
শশিশেখরের সঙ্গে চন্দ্রশেখর’ নামটিও পাওয়া যায়। কেউ বলেন এরা 
ছু'ভাই, আবার কারও মতে চন্দ্রশেখর নামটিও শশিশেখরের ৷ শশিশেখরের 
বেশীর ভাগ পদই ব্রজবুলিতে রচিত। পদকল্লাতরুতে কোনো পদ পাওয়া 
যায়নি বলে অনেকে মনে করেন যে, তিনি পদকল্পতরু সংকলয়িত| বৈষ্ণবদাসের 
পরবর্তী ৷ ইনি বর্ধমান জেলার পড়ান বা পাড়ন গ্রামের (বা কাদরা) 
অধিবাসী ছিলেন। শশিশেখরের পদের অপুর্ব বঙ্কার এবং লালিত্য কবিকে 
উচ্চশ্রেণীতে প্রতিষ্ঠিত করেছে । এখানে তার কয়েকটি পদের অংশ উদ্ধৃত 
করছি__- 


শীতল তছু অঙ্গ হেরি পরশ-রন লালসে 
করল কুল-ধরম-গুণ নাশে । 

সে যদি তেজল কি কাজ ইহ জীবনে 
আন লো সখি গরল করি গ্ৰাসে ৷ 

প্ৰাণাধিকা রে সখি, কাহে তোরা রোঅমি 
মরিলে করবি ইহ কাজে। 

নীরে নাহি ডারবি, অনলে নাহি দাহবি, 


রাখবি eg ইহ বরজ মাঝে ॥ ইত্যাদি | 
কিংবা, 
i অতি শীতল মলয়ানিল মন্দ মন্দ agal ৷ 
হরি বৈমুখ হামারি অঙ্গ মদনানলে দহনা ৷ ইত্যাদি। 
কিংবা, 


২০২ বাঙ্ল! সাহিত্য পরিক্ৰম| 


তুঙ্গ মণি মন্দিরে ঘন বিজরী সঞ্চরে 
মেঘরুচি বসন পরিধানা ৷ 
যত যুবতী মণ্ডলী পন্থ ইহ পেখলি 


কোই নাহি রাইক সমান| | ইত্যাদি। 

পদ রচনায় শশিশেখর বিছ্যাপত্তির অনুকরণ করেছিলেন। কবিশেখর 
ও শশিশেখরের পদগুলি দু'জনের মধ্য কার রচনা তা নিয়ে অনেক সময় 
ভুল হয়। 

‘পদামৃতসমুদ্ৰ’ সংকলয়িত| রাধামোহন ঠাকুর নিজেও পদকর্তা ছিলেন। 
তার নিজের পদ 'পদামৃতসমুদ্রে' সংকলিত হয়েছে। চণ্ডীদাস নামাঙ্কিত 
“ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার তিলে তিলে আইসে যায়’ পদটি অনেকের মতে 
এবং নটবরদাসের পদসংকলন গ্রন্থ ‘রমকলিকা’র ভিত্তিতে স্বয়ং নটবর 
দাসেরই রচনা। শ্রীথণ্ডের রঘুনন্দনের বংশধর জগদানন্দ গোবিন্দদাস 
কবিরাজের অনুসরণে ধ্বনি-ঝাংকারপুর্ণ পদ রচনা করেছিলেন ৷ “সংকীর্তনামৃত 
সংকলয়িত| দীনবন্ধুদাস এবং পদকল্পতরু-সংকলয়িতা৷ বৈষ্ণবদাসও বহু পদ 
রচনা করেছিলেন ৷ 


পঁদসংগ্রবহ গ্রন্থ 


এ যুগে অনেকগুলি পদ-সংগ্রহ গ্রন্থ সংকলিত হয়েছিল। এই সংগ্রহ 
গ্রন্থের মধ্যে বিশ্বনাথ চক্রবর্তার ‘ক্ষণদাগীত-চিন্তামণি’, নরহরি চক্রবর্তীর 
‘গীতচন্দ্ৰোদয়’, রাধামোহন ঠাকুরের ‘পদামৃতসমুদ্র; বৈষ্ণবদাস বা গোকুলানন্দ 
সেনের ‘পদকল্পতরু’, দীনবন্ধুদাসের ‘সংকীৰ্তনানন্দ’ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
এ ছাড়াও ‘পদরত্বাকর’, ‘পদরসসার’, ‘পদকল্পলতিক!’ প্রভৃতি বহু পদসংগ্রহ গ্রন্থ 
সংকলিত হয়েছিল। 

ক্ষণদাগীত-চিন্তামণিতে বিশ্বনাথের হরিবল্লভ বা বল্লভ ভণিতায় কিছু 
কিছু পদ আছে। কিন্তু চণ্ডীদাস ভণিতাযুক্ত কোনে! পদ সংকলিত হয় নাই। 
ক্ষণদাগীত-চিন্তামণি’ গ্ৰন্থখানি অসম্পূর্ণ সংকলন। নরহরি চক্রবর্তীর ‘গীত 
চন্দ্রোদয়ে? চণ্ডীদাস ভণিতাযুক্ত পদ আছে। পদসংগ্রহগুলিতে বৈষ্ণবরসের 
স্তরভেদের ভিত্তিতে পদগুলি সাজানো হয়েছে | এবং সংকলয়িতার| যথাসম্ভব 
এসব রসের সরল ব্যাখ্যা দিতে চেষ্ট৷ করেছেন। 


tama জীবনী 


exp কয়েকখানি জীবনীকাৰ্য- রচিত হয়েছিল। জীবনীকাব্য 
রচগিতাদের মধ্যে প্রেমদাস (পুৰুষোত্তম মিশ্র সিদ্ধান্তবাগীশ) ও নরহরি ওরফে 
ঘনশ্যাম চক্রবর্তীর নাম উল্লেখযোগা। প্ৰেমদাস কবিকর্ণপুরের m 
চন্দ্ৰোদয়’ নাটক অবলম্বনে "ys চন্দ্ৰোদয় কৌমুদী’ (১৭১২-১৩ খ্ৰীঃ) রচনা 
করেন ৷ প্ৰেমদাসের ‘বংশীশিক্ষা’ ( ১৭১৬-১৭ খ্ৰীঃ) আর NEN 
জীবনীকাব্য। এই কাব্যে কবির পূর্বপুরুষ বংশীবদন চট্টোপাধ্যায়, Atses 
ও তার লীলাসহচর এবং অন্যান্য বৈষ্ণব মোহস্তদের কথাও বলা হয়েছে। 

নরহরি চক্রবর্তীর ‘ভক্তিরত্লাকর’কে বৈষ্ণবদের এন্‌সাইক্লোপিডিয়| বলা 
যেতে পারে। এই কাব্যে মুখ্যত শ্ৰীনিবাস আচাৰ্ধের এবং সেই সঙ্গে নরোত্তম, 
শ্যামানন্দ ও ৰহু বৈষ্ণৰ মোহস্তদের বিষয়ও বণিত হয়েছে। নরহরি 'নরোতম 
বিলাস’ নামে নরোত্তম ঠাকুরের জীবনীকাব্যও রচনা করেন! sid 
আলোচনায় পদকর্তা নরহরির উল্লেখ করেছি। নরহরি মুর্শিদাবাদের 
নিকটবতী সৈয়দাবাদ গ্রামের অধিবাসী ছিলেন | 

এ যুগে জয়দেবের গীতগোবিন্দের যেমন অনুবাদ হয়েছে, তেমনই 
জয়দেবকে নিয়ে জীবনীকাব্যও রচিত হয়েছে l vM ME 
নামে একখানি জয়দেব-জীবনী রচনা! করেন। জীহটে o M 
আত্মীয়ত্বজনদের নিয়ে কিছু কিছু কাহিনীকাব্য রচিত IR NE 
ব্ৰজমঙ্গলে কবি লোচনদাসের জীবনীমাহাত্ম্য বৰ্ণন| করেছেন। THT 
নরহরি সরকার, নিত্যানন্দ প্রভুর কথাও বলা হয়েছে। বৈষ্ণবপ্রধান 
শ্তামানন্দকে নিয়ে কৃষ্ণচরণদ্বাস শ্ামানন্দ প্রকাশ’ নামে একখানি কাবা রটনা 
করেন। 


ক্ুষ্লীলাবিমবস্রক কাব্য 


এযুগে কষ্ণলীলাবিষয়ক কাব্য ধারা রচনা করেছেন DE MY 
সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর যুগসন্ধিকালের ঘনস্তামদাস একজন | ইনি mew 
বিলাস’ নামক একখানি কাব্য রচনা করেন ঘাম জীৱকবিলানে তার 
গুরু জয়গোপালদাসের মাহাত্ম্য বর্ণনা করেছেন। NNA e 


২০৪ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


শঙ্করদেবের মতোই জাতিভেদ মানতেন না। এইজন্য তিনি বৈষঃব মোহন্তদের 
দ্বারা ‘একঘরে’ হন। বলরামদাস ভাগবত ও ব্ৰহ্মবৈবর্তপুরাণ "qt 
কৃষ্ণলীলামৃত’ কাব্য রচনা করেন। দ্বিজ রমানাথ ভাগবতের অনুসর 
Aygar কাব্য রচনা করলেও শ্রীরুষ্ণকীর্তনের মতো দানখণ্ড, লীলাখ 
তার কাব্যে পাওয়| যায়! বিষুপুরের রাজ! গোপালসিংহদেবের সভাক! 
কবিচন্দ্ৰ শঙ্কর চক্রবর্তীর কুষ্ণলীলাবিষয়ক কাব্য পাওয়| গেছে। কবিচন্তর 
শিবায়ণ, রামায়ণ ও মহাভারতও রচনা করেন। এছাড়। আর যে-সব: 
কৃষ্ণলীলাবিষয়ক পুঁথি পাওয়া যায় তার মধ্যে চট্টগ্রামে প্রাপ্ত দ্বিজ লক্মীনাথের s 
'কিষ্ণমজল কাব্য” পরাণদাসের “রসমাধুরী”, কিশোরদাস এবং শচীনন্দনে 
‘উদ্ধব সংবাদ, প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । চট্টগ্রাম অঞ্চলে কৃষ্ণনীলার বহু ক্ষুদ্র পুঁথি: 
পাওয়া গেছে। j 


বিভিন্ন অন্মুবাদ গ্রন্থ 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে রামায়ণ, মহাভারত ছাড়া বৈষ্ণবগ্রন্থ এবং পুরাণাদির _ 
অনুবাদ হচ্ছিল । জয়দেবের গীতগোবিন্দেরও এসময়ে অনুবাদ হয়েছিল। =_ 
কৃষ্ণদাস তার গুরু বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর চমৎকারচন্দ্রিকা, রাগবর্মচন্দ্রিক প্রভৃতি. 
রচন| বাঙ্লায় অনুবাদ করেছিলেন। শচিনন্দন বিদ্যানিধি মহাশয় বূপ- ; 
গোস্বামীর ‘উজ্জলচন্দ্ৰিক’ নামে ‘উজ্জলনীলমণি’ গ্রন্থের বাঙল| অনুবাদ _ 
করেন। 

ব্ৰহ্ধবৈবৰ্তপুৱাণের অনুবাদও হচ্ছিল। ভূকৈলাসের রাজা জয়নারায়ণ 
ঘোষাল পদ্মাপুরাণের কাশীণগ্ডের (১৭৯২ খ্ৰীঃ) অনুবাদ করান। পুরীর. 
জগন্নাথদেবকে নিয়ে ‘জগন্নাথমঙ্গল’ নামে কয়েকখানি কাবা রচিত হয়েছিল |. 
এছাড়। ধ্ৰুব, প্রহলাদ ইত্যাদি চরিত্র নিয়ে ভরত পণ্ডিত, দ্বিজ কংসারি প্রভৃতি 
ক্ষুদ্ৰ পালাগান রচনা করেছিলেন | বৈষ্ণণরা তাদের গুরুদের নিবন্ধ ও WEIN 
সংস্কৃত রচন| TEA অন্কবাদ করেছিলেন । পূৰ্বেই রুষ্ণদাসের অনুবাদের 
উল্লেখ করেছি। অন্যান্য কবিদের মধ্যে স্বরূপ গোস্বামী, (রূপ গোস্বামীর: 
‘ললিতমাধব নাটকের অনুবাদ ‘প্রেমকদ্দ্ব’ ), রামানন্দ রায়ের জগনরাথ-বল্লভ 
নাটকের অনুবাদক গোপালদাস প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । সপ্তদশ শতকের _ 
মতো। এযুগেও বৈষ্ণবতান্ত্িক-নিবন্ধ রচিত হচ্ছিল। i টু 


à 


সনসামক্গল কাব্য 


এযুগে উত্তর-বঙ্গে এবং পূৰ্ববঙ্গে মনসামঙ্জল কাব্য রচিত হচ্ছিল। উত্তর- 
বদের কবিদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন জগৎ্জীবন ঘোষাল এবং জীবনরু্ণ 
vaca জগত্ীবনের কাব্যে দেবখণ্ডে শিবচণ্ডী প্রভৃতি দেবতাদের কাহিনী 
এবং বণিকখণ্ডে বেহুল|-লথীন্দর কাহিনী বর্ণিত হয়েছে। জীবনকৃষ্ণ মৈত্র 
১৭৪৪ খ্রীষ্টাব্দে মনসামঙ্গল কাব্য রচনা করেন। জগত্রামের কাব্যের তুলনায় 
জীবনকুষ্ণের কাব্যটি আয়তনে বড়ে I 

gáa এসময়ে অনেক মনসামঞ্গল কাব্য রচিত হয়। gáa এখনও 
মনসা ভাপান গানের সমাদর আছে। চট্টগ্রামের বাশখালী থানার বাণীগ্রামের 
রামজীবন ভট্টাচাধ বিদ্যাভূষণ একখানি মনসামঙ্গল রচনা করেন। কাব্যের 
রচনাকাল ১৭০৩-৪ গ্রীষ্টাব্ষ অর্থাৎ জীবনকৃষ্ণ মৈত্রের রচনার প্রায় ৪০ বছর 
আগে। রামজীবন ুরধঠাকুরকে নিয়ে আদিত্যচরিত বা ufawm কাব্য 
(১৭০৯-১০ খ্ৰীঃ ) রচনা করেছিলেন । গীহটের যষ্টীবর দত্ত ও faa জানকীরাম 
মনলামঙ্জল কাব্যের উল্লেখযোগ্য কবি।' প্রায় সব কবিই পূর্ববর্তী কবিদের 
agrad কাব্য রচনা করেন। কিন্তু গল্প জুড়ে দেবার সুযোগ পেলে 
তারা ছাড়েন নি। Aa শিব-পার্বতীর বিবাহ-মিলন নিয়ে নতুন 
কথ। বলবার চেষ্টা করেছেন । সেখানে ভোগাতীত ত্যাগী শিবকে পাওয়ার 
জন্য উমার তপস্যা নেই। আছে পুপ্পোগ্ঠানে উমাকে লম্পট শিবের সম্ভোগ 
কামনায় বিব্রত কর1। ময়মনসিংহের uoces মহারাজা! রাজসিংহও অষ্টাদশ 
শতাব্দীর প্রথমভাগে একটি মনসামঞ্গল কাব্য রচনা করেন। ইনি রাগমাল! 
ও ভারতীম্গল নামে আরও দুখানি কাব্য রচনা করেছিলেন। ভারতীমঞ্গজে 
বিক্রমাদিত্যের কাহিনীও বলা হয়েছে। এছাড়া দ্বিজ জগন্নাথ, agafa 
কৰ্ণপুর, গঙ্গাদাস সেন প্রভৃতি পুৰ্ববঙ্গের কবিদের রচিত মনসামঙ্গল কাব্যের 
সংবাদ পাওয়া যায়। 

পশ্চিম বঙ্গের মনসামঙ্গল রচয়িতাদের মধ্যে দ্বিজ বাণেশ্বরের নামই 
একমাত্র করা যায়। fas বাণেশ্বরের কাব্যের রচনাকাল অষ্টাদশ শতকের 
দ্বিতীয় দশক বলে মনে হয়। দ্বিজ রসিকও একখানি মনসামঙ্গল রচনা 
করেন। 


চণ্ডী গু অন্যান্য দেবীবিশ্য়ক কাব্য 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে চণ্ডী ও অন্যান্ত দেবীবিষয়ক বহু কাব্য রচিত হয়েছে 
মার্কণ্ডেয়পুরাণ অবলম্বনে যেসব চণ্ডীবিষয়ক কাব্যের নিদর্শন পাওয়| যায় তা 
মধো দ্বিজ শিবদাসের গৌরীমঙ্গল, হরিশ্চন্্র বস্তুর চণ্ডীবিজয় বা দেবীম 
রামশঙ্করদেবের অভয়ামঙ্গল, হরিনারায়ণদাসের চত্ডিকামঙ্গল, জগৎ 
ও রামপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের রচিত দুর্গাভক্তিচিস্তামণি প্ৰভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । 

রামানন্দ afea চণ্ডীমঙ্গলে একটু বিশেষত্ব আছে। নিজের পাঙি 
সম্বন্ধে কবির বেশ অভিমান ছিল। নিজের মহিমাকে প্রতিষ্ঠিত করতে 
তিনি মুকুন্দরামের সমালোচনা করেছেন। বাঙলা সাহিত্যে বে 
রামানন্দের মুকুন্দরাম-সমালোচনাই প্রথম সাহিত্য সমালোচন!। | 
রামের কাব্যে ইন্দ্রপুত্র নীলা ন্বরের যে পুষপ্পচয়ন অংশ আছে তা পুরাণবহিন্তূ্ত 
বলে রামানন্দ বলছেন-__ 


শাস্ত্রের কথন হয় তবে পণ্ডিতেরা লয় 
মিথ্যা বর্ণনাতে এত দোষ। 
কিছু বোধ নাই যার দোষগ্ুণ কিবা তার 


দোষ শুন্/ করে আর রোধ ॥ 
এত or উদ্ধারিতে লোকের চৈতন্য দিতে 
চণ্ডী রচে রামানন্দ যতি। 
কবি অনেকের অস্থরোধ এড়াতে না পেরেই চণ্ডীমঙ্গল কাবা রচনা করেন. 
বলে বলেছেন। বিশেষ করে পূর্ববর্তী কবিদের ভূলঙ্রটি ধরে দেওয়াও তার 
অন্যতম দায়িত্ব ছিল। তাই মুকুন্দরামের ভুল ধরতে গিয়ে কবি বিনয়সহকারে 
বলছেন-- 


/ 


কহে রামানন্দ মুকুন্দের ছন্দ 
ধরা! না দেখালে নয়। 
প্রতোকে দুষিতে কিবা ভাব চিতে 


তাহাতেও করি ভয়। 


o 
চণ্ডী ও vata দেবীবিধয়ক কাবা ২০৭ 


এত বিনয়সহকারে বললেও রামানন্দের পাণ্ডিতোর অহঙ্কার যথেষ্ট ছিল। 
রামানন্দের চণ্তীমঙ্গলের রচনাকাল ১৭৬৬-৬৭ খ্রীষ্টাব্দ । ভারতচঙ্গের মৃত্যুর 
পর কবি তার কাবা asal করেন। রামায়ণ মহাভারতের আলোচনায় 
রামানন্দ নামধারী আর এক কবির প্রসঙ্গ আবার উত্থাপিত হৰে। 

লালা জয়নারায়ণ রায়ও একখানি চণ্ডিকামঞ্জল কাবা wa] করেন। 
জয়নারায়ণের কাবো কালকেতু ও ধনপতি উপখ্যান ত আছেই, এই সঙ্গে 
আরএ আছে ক্রিয়াযোগসারের অনুসরণে মাধব-সুলোচন! উপাখ্যান। . 

চট্টগ্রাম জেলার চক্রশালা গ্রামের ভবানীশংকর দাস ১৭৭৯-৮* খ্ৰীষ্টান 
'মপ্লচ শ্রী-পাঞ্চালিকা” নামে একখানি চণ্ডীর পাচালী রচন! করেন। ইনি 
কাবো অদ্ভুত রকমের সংস্কৃত ও বাঙলার মিশ্রণ ঘটিয়েছেন। এর কাৰো 
«wen নামে কতগুলি পদাংশ আছে। চট্টগ্রামের মঙ্গলকাবোর Corm 
অনেকটা পাচালী গানের quia মতোই । চট্টগ্রামের আর একজন চণ্ডীমঙ্গল" 
রডরিত| হচ্ছেন মুকারাম সেন ৷ মুক্তারাম সেনের কাব্যের নাম 'সারদামঙ্জল'। 
কাব।টির রচনাকাল হচ্ছে ১৭৪৭-৪৮ dog i এছাড়া কিছু ছোটো ছোটো 
চণ্ডী বিষয়ক ব্রতকথাও পাওয়া যায়। এই পর্যায়ের লেখকদের মধো few 
জনাদনের চণ্ডীমঙ্গল পাঁচালী, মদন দত্তের মঙ্গলচণ্তীর পাঁচালী, দেনীদাস শর্মার 
'নিকট-মঙ্গলচণ্ডিকা' প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ|। মার্কণের-চপ্তী "ANC 
amena দেবের waraga, জগন্নাথের দুর্গাপুরাণ প্রভৃতিও রচিত 
হয়েছে । 

চণ্ডী ছাড়া অন্থান্ত দেবীদের নিয়েও কতগুলি কাবা রচিত হয়েছিল। fen 
রামনিধি ‘দেবীভাগবত’ অবলঙ্গনে 'দুর্গাভক্ষিতরঙ্জিদী' রচনা করেন। fau 
গঙ্গানারায়ণ “ভবানীমঙ্গলে' উমার জয় থেকে fter কাহিনী এবং সেই সঙ্গে 
কৃষ্ণণীলাও বর্ণন। করেছেন। গঙ্গাবিষয়ক কাবাগুলির মো ছু্গাগ্রসাদ 
মুধখোপাধ্যায়ের 'গঙ্গাভক্ষিতরঙ্গিনী' বিশেষভাবে উল্লেখমোগা । কাবোর কোন্‌ 
কোন্‌ ‘অংশ গাওয়া হবে এবং কোন্‌ কোন্‌ NeT wafa কর। হবে 
ত1৪ কবি বলে দিয়েছেন। করি পুৰ্ববণের লোকদের mos কৌতুক করে 
ELIT — - 

কহিব কৌতুক কিছু , aw লোক নী 
দেশভাষ! কন কতগুলি। 


২০৮ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


t 
যখন বলেন শুন শুনিতে শুনায় হুন 
বালকের নাম পোলাপুলি ॥ 


কার আছে এই ভার ডেরবুড়ির তালুকদার 
ইহাতে কে টেকে তার ধূমে। 

মাঁছুলিতে ভরা হাথ নাম রামজগন্নাথ 
বাদসার নানা যেন জুমে ॥ 


_ সঙ্গে কুলবধূ যত কত রূপ কব কত 
পোশাক দেখিলে হরে বুদ্ধি। 
দুবেড়া কাপড় পরা কনুইতক শঙ্খ ভরা 


কথা শুনে উড়ে ভূত শুদ্ধি ৷ ইত্যাদি । 
বাগ-দেবী সরম্বতীকে নিয়ে যে কয়েকখানি কাব্য রচিত হয়েছিল | 
মধ্যে কোনো কোনো কাব্যে নতুন গল্প ফাদ! হয়েছে আবার কোনো C 
কাব্যে বিক্রমাদিতা-কালিদাসের গল্পও বলা হয়েছে। মেদিনীপুর ৫ 
কাশীজোড়া গ্রামের দয়ারাম “সারদামঙ্গল নামে সরস্বতী মাহাত্মাৰি 
একখানি কাব্য রচনা করেন। RUZA পুত্র মূৰ্খ লক্ষধর কেমন করে সরস্বতীর 
বরে পণ্ডিত হল সে কাহিনীই তার কাব্যে বণিত হয়েছে। মুনিরাম মিশরের 
‘সারদামঙ্গলে’ বিক্রমাদিত্য-কালিদাস কাহিনী বণিত হয়েছে। 
লক্ষ্মীদেবী বাঙলার ঘরে ঘরে নারীদের পুজ| পেয়ে থাকেন। লক্ষ্মীকে 
নিয়ে যে সব ক্ষুদ্র পাচালী অষ্টাদশ শতাব্দীতে রচিত হয়েছিল তার মধ্যে fam 
yaga, শিবানন্দ কর, দ্বিজ পঞ্চানন, ভরত পণ্ডিত, শঙ্কর প্রভৃতির লক্মীমঙ্গল বা 
লক্ষ্মীর পাঁচালী উল্লেখযোগ্য । 
সন্তানের কল্যাণ কামনায় ষগাঠাকুরাণীর উদ্ভব। তার মাহাত্ম্য 
paali চক্রবর্তী প্রভৃতি কাব্য রচনা করেন। কুদ্ররামের রচনাকাল: 
আনুমানিক অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ। শীতলা দেবী মনসার মতোই 
মানুষের মনে ভয় জাগিয়েছেন। তিনি বসন্ত রোগ দিতেও পারেন আবার 
নিরাময়ও করতে পারেন। তাই তার দেবীত্ব সম্বন্ধে আর কোনো সংশয় রইলন| 
লেখা হল শীতলামঙ্গল এবং উল্লেখযোগ্য কবিরা হলেন অকিঞ্চন চক্রবর্তী, 


শিবায়ণ, সত্যনারায়ণ পাঁচালী ও অন্যান্য দেবীবিষয়ক কাব্য ২০৯ 


faa গোপাল, Aas প্রভৃতি। মাণিকরাম গাঙ্গুলীও একখানি শীতলামঙ্গল 
কাবা রচনা করেছিলেন। এছাড়া স্থবচনী প্রভৃতি দেবী এবং স্থানীয় ( local ) 
দেবতাদের নিয়েও অনেক ক্ষুদ্ৰ পাঁচালী রচিত হয়েছিল । গঙ্গাধরদাস কিরীট- 
কোণার কিরীটেশ্বরীকে নিয়ে কিরীটিমঙ্গল কাব্য রচন| করেন। 


Patas, সত্যনাল্লাস্মল পাঁচালী ও অন্যান্য 
qafas কাব্য 


পূর্বেই বলেছি যে মধ্যযুগের প্রত্যেক কাব্োই শিবের কথা আছে। আগে 
শিবকে নিয়ে পৃথক কোনে! কাব্য গড়ে ওঠেনি । মনসামঙ্গল ও চণ্ডীমঙ্গল; 
গ্রভূতিতে শিবের কাহিনী বৰ্ণিত হত। সপ্তদশ শতাব্দী থেকে শিবকে নিয়ে 
শ্বতন্ন কাবা গড়ে ওঠে। এসব কাব্যে আমরা! যে শিবকে পাই তিনি 
দেবাদিদেব মহাদেব নন | এইশিব অভাব-দারিদ্ৰ্যময় সাধারণ বাঙালী শ্রেণীর 
প্রতিনিধি i 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শিবায়ণ রচয়িতাদের মধ্যে প্রেঠ হচ্ছেন few রামেশ্বর 
বা রামেশ্বর ভট্টাচাৰ্য । রামেশ্বর মেদিনীপুর জেলার যদুপুর গ্রামের অধিবাসী 
ছিলেন। তার শিবায়ণ রচনা শেষ হয় ১৭১০-১১ Qa শিবের সাংসারিক 
আবনের ছবিটি সরল ও সহজভাবে তিনি ফুটিয়ে তুলেছেন। শিবচরিত্রে 
তখনকার দরিদ্র বাঙালী জীবনের আলেখাই প্রকট হয়ে উঠেছে। মাঝে 
মাঝে ভারতচন্দ্রের মতো আদিরসাত্রিত হলেও তিনি যথাসম্ভব ভদ্রকাব্য 
রচনায় প্রয়াস পেয়েছেন | কবি নিজেই বলেছেন 

pep চরণ চিন্তিয়| নিরন্তর। 
ভবভাবা ভদ্রকাবা ভণে রামেশ্বর I 

রামেশ্বর পরে কর্ণগড়ের রাজা রামসিংহ ও তার পুত্র যশোমস্ত সিংহের 
আশ্রয়ে মেদিনীপুরের কাছাকাছি অযোধ্যানগরে বাস করতেন। few তার 
কাবো এই রাজসভার al নাগরিকতার বিলাস তেমন নেই। বাঙ্লার 
দরিদ্রেণীর দুঃখ তার কাব্যে যথার্থভাবে প্রকাশ পেয়েছে। রামেশ্বরের কাব্যে 
দেখতে পাই, কুলীন জামাইয়ের কাছে শাশুড়ী অঙ্গনয় করে বলছেন-- 

কুলীনের পোকে অন্য কি বলিব আমি। 
কণ্ঠার অশেষ দোষ ক্ষমা কত্য তুমি॥ 
১৪ 


us LLL 
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মক্কায় বসিয়| পীর হাসেন নারায়ণ। 
এতদিনে আমারে বুঝিলেন লালমোন ॥ 
কাব্যের শেষে কবি ভণিতায় বলছেন 
আল্লা আল্লা বল ভাই দিন qu] যায়। 
হুকুম সত্যের যে আরিফ কবি গায় ॥ 
এইখানে এই কেচ্ছা হইল তামাম। 
বদন ভরিয়া লহ সত্যপীরের নাম ॥ 
কবি আরিফের কাব্যে সত্যনারায়ণ মুসলমান-বংশোদ্ভূত পীর-গাজী। 
কবি শঙ্করআচার্ধের সত্যপীর স্থলতান আল| বাদশাহের অবিবাহিতা 
কন্যার পুত্ৰ আবার PRTA সত্যপীর মালঞ্চার রাজা মহীদানবের 
অবিবাহিতা কন্যার পুত্র । কুষ্ণহরিদাসের সত্যপীরের কথা আমরা পুর্বে 
উল্লেখ করেছি। কুষ্ণহরিদাসের কাব্যে দেখতে পাই, কুশল ঠাকুর যখন 
সত্যপীরকে যুক্তি দেখিয়ে বলেন__ 
ব্ৰাহ্মণ হইয়া যদি বিছমিল্লা কয়। 
শেষকালে সেই জন বৈকুণ্ঠ না পায় I 
সত্যগীর তখন সেই যুক্তি খণ্ডন করে বলেন__ 
এক ব্ৰহ্ম বিনে আর ছুই ব্ৰহ্ম নাই। 
সকলের কর্তা এক নিরঞ্জন গৌসাই ৷৷ 
সেই নিরঞ্জনের নাম বিছমিল্লা কয়। 
বিষ্ণু আর বিছমিল্লা কিছু ভিন্ন নয় ॥ 
এখানে কুশল-ঠাকুরদের আর বলবার কিছুই থাকে না। 
নাথ-গুরু মতস্তেন্্রনাথ ও যোদ্ধা-পীর মসনদ আলীতে মিলে মছন্দলী ব! 
ataa গীর বলে একজন গীরের পাচালীও রচিত হয়েছে। এই সব গীরের 
আবিৰ্ভাব বাঙ্লার হিন্দু-মুসলমান সম্প্রদায়ের মিলনের অনুকুল আবহাওয়ার 
af করেছিল। ধারা একাজে ব্রতী হয়েছিলেন তাদের অধিকাংশই 
ছিলেন সমাজের সাধারণ শ্রেণীর মানুষ । তারা অসাধারণ দেব-দেবীদের 
পাশে উক্ত কল্পিত সাধারণ দেবতাদের প্রতিষ্ঠিত করবার আপ্রাণ 
চেষ্ট। করেছেন। হিন্দু-মূসলমানের প্রীতির বন্ধন আরও দৃঢ় করবার 


রামীয়ণ-মহাভারত ২১৩ 


জন্য এই ধরণের শুভকল্পনাপ্রস্থত দেবতাদের আবির্ভাবের প্রয়োজনও 
ছিল | 

zi এবং xp জীমৃতবাহনকে নিয়ে কয়েকখানি পাঁচালী রচিত 
হয়। সর্ষের পাচালীর রচয়িতাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন, রামজীবন 
বিদ্যাভূষণ, দ্বিজকালিদাস প্রভৃতি | এছাড়া ঝাড়ধণ্ডের বৈগ্যনাথ, তারকেশ্বরের 
তারক্নাখ, মদনমোহন প্রভৃতি স্থানীয় দেবতাদের নিয়েও কতগুলি ব্রতকথা 
বা পাঁচালী রচিত হয়। শনিঠাকুরকে নিয়ে বাঙলাদেশে বহু পাঁচালী গান 
রচিত হয়েছে। i 


ল্লানাস্নল-নমহাভ্াবক্লত 


পূর্বের মতো অষ্টাদশ শতাব্দীতেও সম্পূৰ্ণ রামায়ণ-মহাভারত অথবা উক্ত 
কাব্যগুলির কোনে| বিশেষ একটি অংশ রচিত হয়েছে। সপ্তদশ-অষ্টাদশ 
শতাব্দীর অনেক লেখকের বচন৷ রুত্তিবাস ও কাশীরামদাসের কাব্যে মিশে 
গেছে । হয়ত এখন সেই লেখকদের নাম লোপ পাঁওয়াতে তাদের রচনাগুলি 
gfe ও কাশীরামদাসের বলেই সবাই জানে | 

মুদলমান শক্তির প্রভাবে হিন্দু রাজার! একে একে লোপ পেতে 
থাকে । দেশের জনসাধারণের মধ্যে রাজাদের সম্বন্ধে খুব একটা উচ্চ ধারণা 
ছিলন।। রাজাদের এরশর্ষ-আড়ম্বরকে তখনকার দিনের লেখকরা বেশ 
কটাক্ষ করেছেন। এণ্ড দেখা গেছে যে কবিরা একটা অদ্ভূত কল্পনা 
দিয়ে রাঙ্গসংসার চিত্রিত করছেন। হয়ত রানী কৌশল্যা সোনার কলসী 
নিয়ে পুকুরে জল আনতে গিয়ে ঘাটে বসে সতীনদের নামে পাড়াপড়শিনীদের 
কাছে নানা কথা বোঝাচ্ছেন। মাঝে মাৰে বাজদরবাঁরকে যে রকম কটাক্ষ 
কর! হয়েছে তাতে বেশ বুঝতে পারি যে তখনকার বাঙালীরা রাজাদের 
কি চোখে দেখতেন p অঙ্গদ রাবণের রাজসভায় বসে যেভাবে তাকে 
অপমান করছিল বর্তমান দিন হলে মানহানির দায়ে আদালতে অভিযুক্ত হতে 
হত। তখনকার দিনেও কোতল করতে দ্বিধা করত না_ছাড়া পেল কেবল 
দূত বলেই। লঙ্কাকাণ্ডে হনুমান যে ares বাধিয়েছিল, তাতে বেশ বোঝা 
যায়, লাঞ্ছনা নিপীড়ন ও দুঃখের জালায়, সেদিনের জনসাধারণ রাজৈশ্বর্যকে 
পুড়ে ছাই করে দিয়ে মনকে কিছুটা সাত্বন| দিতে চেষ্টা করেছিল । লেখকদের 
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অধিকাংশই ছিল দরিদ্রশ্রেণীর লোক। হয়ত নিজেদের দুঃখ-দারিদ্রোর 
প্রতিকার ন। পেয়ে ঝাল মিটিয়েছেন অভিজাতশ্রেণীর উপর | 

রামায়ণের কাহিনীকে কেন্দ্র করে অনেক গল্পও IEA দেশে গড়ে 
উঠেছিল। লেখকরাও অনেক সময় স্বকপোলকল্পিত কাহিনী রামায়ণে জুড়ে 
দিয়েছেন। মহাভারত রচনাতেও এ ব্যাপার ঘটেছে । এযুগের রামায়ণ 
রচয়িতাঁদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন কবিচন্দ্র, ভবানীশঙ্কর বলো], 
‘ভিক্ষু’ রামচন্দ্র, জগত্রাম ও রামপ্রসাদ বন্দ্যো, দ্বিজ ভবানীনাথ, দ্বিজ 
সীতান্থত গ্রভৃতি। পিতা জগতরাম ও পুত্র রামপ্রসাদ মিলে একখানি 
রামায়ণ রচন! করেন । রামায়ণখানি রচনার সমাপ্চিকাল ১৭৯০-৯১ খ্রীষ্টাব্দ । 
নড়ালের গঙ্গারাম wee একখানি রামায়ণ রচনা করেন। এই গঙ্গারাম দত্ত 
মহারাষ্ট্রপুরাণ নামে একখানি ইতিহাসাশ্রিত কাব্য রচনা! করেছিলেন ৷ 

ধারা সংক্ষিপ্ত রামায়ণ বা রামায়ণের কাহিনী অংশ রচনা করেছিলেন 
তাদের মধ্যে ফকীররাম বিদ্যাভূষণ, রুষ্ণদাস, কৈলাস বন্ধু, রীমনারায়ণ, 
fa সেন, প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । ফকীররামের “অঙ্গদ-রায়বার” 
অংশটি সেকালে খুব জনপ্রিয় ছিল। তার পরে আরও অনেক কবিই 'রায়বার 
পালা” রচনা করেছেন। কোচবিহার রাজসভার নির্দেশে এই যুগে বংশীমোহন, 
দ্বিজ ব্ৰজস্থুন্দর প্রভৃতি রামায়ণ রচনা করেন। রামানন্দ যতি ‘শ্রীরাম পাঁচালী, 
নামে একখানি রামায়ণ কাব্য রচন| করেন | ইনি একখানি চণ্ডীমঙ্গল কাব্যও 
( ১৭৬৬ খ্ৰীঃ) রচনা করেছিলেন ৷ রামানন্দ সংস্কৃতি বহু নিবদ্ধ ও টীক1 ও রচন| 
করেছিলেন 1 

এযুগের সব চেয়ে বিস্ময়কর ব্যক্তি হচ্ছেন রামানন্দ ঘোষ। রামানন্দের 
বিশেষ কোনে! পরিচয় পাওয়| যায় না। তিনি নিজেকে একবার বলছেন 
ব্ৰাহ্ম, আবার পরক্ষণেই বলছেন শূদ্ৰ রামানন্দের আত্মাভিমান যথেষ্ট 
faai কিন্তু এই আত্মাভিমান শুধু ব্যর্থতারই নামাস্তর। রামানন্দ তার কাব্যে 
বলেছেন যে দেশের অরাজকভার মুহূর্তে দেবীকা'লী বুদ্ধদেবকে রামানন্দরূপে 
পাঠান। রামানন্দ নিজেকে বুদ্ধের অবতার বলে পরিচয় দিয়েছেন 1 

কলিযুগে রামানন্দ বুদ্ধ-অবতার | 

অন্যদিকে রামানন্দ জগন্নীথদেবের উপাসক, আবার তান্ত্রকমতে কালীপুজাও 

করেন। মনে হয়, তিনি কোনে| একটি বিশেষ ধর্ম-বিশ্বাসকে আকড়ে ধরে 


| 


QE PUR = পচ COR ৮৮০০, 


" 
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থাকতে পারেননি ৷ রাষ্ট্র ও সমাজের অব্যবস্থার দিনে, জাতির বিপর্যয়ের 
ক্ষণে, এই ব্যক্তিটি দিশাহার! বাঙালীর প্রতিনিধিস্বর্ূপ কেবল পথ খুজে 
বেড়াচ্ছেন । ঘর ছেড়ে নিজেকে বঞ্চিত করেছেন, বাইরেও জীবনের যথার্থ 
afars খুঁজে পাননি। জীবনের ছুধোগের দিনের আঘাত-নংঘাতকে 
এডাতে গিয়ে নিজে যেন খেই হারিয়ে ফেলেছেন। জীবনের বার্থতার 
প্রতি, সাধনার ব্যর্থতার প্রতি নিজে তীব্র কটাক্ষ৪ কচ ছেন। নিজের সন্নাস- 
জীবনকে তিনি নিজেই বিদ্রপ করেছেন রামানন্দ বুঝেছেন, এ পৃথিবীতে 
ভলোমানুষের স্থান নেই। অর্থের অভাব মানুষের সব চেয়ে বড়ো অভাব। 
কারও টাকাপয়স। হয়েছে দেখলে আর একজনের Fá হবেই | রামানন্দের ৪ 
তাই হয়েছিল। তিনি নিজে বিত্তহীন, সম্পদহীন ॥. কিন্তু “দাসী রূপা হৈলা 
লক্ষ্মী নীচ জাতি ঘরে।” রামানন্দ দেশের ও দশের উপকারের জন্য ধরাধামে 
অবতীর্ণ হয়েছেন । মুসলমানদের সরিয়ে দিয়ে দেশে তিনি শান্তি স্থাপন 
করবেন। বিশ্বশান্তির মহান পুরোহিত বুদ্ধদেবের অবতার রামানন্দ বলছেন, 
কালী পাঠিয়েছেন বুদ্ধদেবকে রামানন্দরূপে p এই বুদ্ধদেব একবার গীতার 
Arpa মতো বলেন, ‘এই দেহে বিশ্বরূপ দেখাব সংসারে ।' আবার 
অহিংসমন্ত্রের প্রথম উদগাতা মহামানবের অবতার রামানন্দ ক্রোধভরে এও 
বলেন-- 

যবন স্লেচ্ছের রাজ্য বলে কাড়ি লব। 

একচ্ছত্র রাজ| করি raa দিব ॥ 

তিনি amam জগন্নাথ ও শ্রারামচন্দ্রকে এক করে দেখেছেন। 
দারুরূপী রাজারাম ভূবন ভিতর । 
কিন্তু শেষ পর্যন্ত এই দাকুত্র্ম-সেবার অসারতা বুঝতে পেরে সংসার ছাড়ার 

বোকামির জন্য দুঃখ করেছেন। সন্ন্যাসী হয়ে তিনি জীবনে কোনো পরমার্থ ই 
লাভ করতে পারেন নি। জীবন-সায়াহ্ছে তার মনে হয় 

ক্ষুধায় না মিলে অয় পিয়াসে al পানী 

faari ধন্ধে গেল মোর দিবস রজনী ॥ 


দারা ছাড়ি পাপ-ভরা ভরিম্থু অপার I 
অস্থিচর্মসার কৈল| অভিশাপ তার ॥ 
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দার! RS RS আর বন্ধু কেহ নাই। EL 
অবশেষে কি হইবে নাহি মিলে থাই ৷৷ 
কাব্যের শেষে দুঃখ করে বলছেন-- 
দারুত্রঙ্ সেব| করি জেরবার হৈল। 
বৃথা কাষ্ঠ সেবি কাল কাট! নহে ভাল ॥ 
বন্তহীন বিগ্রহ সেবিয়| নহে কাজ। 
নিজ কষ্ট দায় আর লোক মধ্যে লাজ॥ 1 
ছিন্নপাল ভগ্নহাল বাঙালীজীবনের আশা-নিরাশার করুণ রূপটি ফুটে উঠেছে. 
রামানন্দ ঘোষের চরিত্রে। ধর্মের উপর বিশ্বাস আসছে দুর্বল হয়ে, অন্যদিকে _ 
আত্মপ্রতিষ্ঠার দুর্জয় বাসনা_-অবশেষে সব দিক থেকে বিফল হয়ে ব্যর্থ. 
জীবনের যাথার্থ নির্ধারণের দিক থেকে রামানন্দ ঘোষের এই আত্মসমালোচনা 
শুধু অষ্টাদশ শতাব্দীতে নয়, মধ্যযুগের সাহিত্যেও বৈশিষ্ট্য অর্জন করেছে। 
নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করার আকুলতা এবং প্রতিষ্ঠিত করতে না পারার ব্যর্থতার _ 
এমন অকুষ্ঠিত স্বীকার সেযুগে আর কোনো কবির মধ্যে দেখ! যায়নি। 3 
কবির রামায়ণ কাব্য গতানুগতিকতামুক্ত নয় কিন্তু তার কাব্যখানিকে বৈশিষ্ট্য 
দান করেছে তার জীবনের ভুল-ভ্রান্তির আত্মসমালোচনার অংশটুকু ৷ 
frel জগত্রাম রায় ও পুত্র রামপ্রসাদ মিলে রামায়ণ রচনার মতো; 
কৃষ্ণলীল।বিষয়ক ‘কুষ্ণনীলামৃতরস’ এবং শক্তিবিষয়ক দুর্গাপঞ্চরাত্রি’ কাব্য _ 
রচন| করেন। j | 
মহাভারত কাব্য রচয়িতাদের মধ্যে কবিচন্দ্র চক্রবর্তী, ষঠাবর সেন ও 
তৎপুত্র গঙ্গাদাস সেন, কোচবিহারের বাস্থদেব প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য ৷ 
aaa ও গঙ্গাদাস সেন দুজনে মিলে একখানা মনসামঙ্লকাব্যও রচনা 
করেছিলেন। অনেক কবির দুয়েকটি করে মহাভারতের পর্বের অন্থবাদ 
পাওয়া গেছে অশ্বমেধ ও ভীম্মপর্বের বহুল অঙ্গবাদে মনে হয় ঝিমিয়ে-পড়া = 
. বাঙালীর জন্য এরকম ঝাঁঝালে! রস পরিবেশনের প্রয়োজন ছিল। 
মহাভারতের অংখবিশেষের এই রকম রচয়িতাদের মধ্যে দৈবকীনন্দন, 
রাজীবসেন, গোপীনাথদত্ত, উড়িষ্যার কবি সারল, দ্বিজ কৃষ্ণৱাম প্রভৃতির নাম 
উল্লেখযোগ্য। রামায়ণ রচনায় যেমন বাল্মীকি ছাড়| অদ্ভুত, অধ্যাত্ম, যোগ- 
বাশিষ্ট প্রভৃতি রামায়ণও অনুস্থত হয়েছিল, তেমনই মহাভারত রচনায়ও, 
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ব্যাসছাঁড়া জৈমিনী প্রভৃতি ভারত-কাব্য অনন্ত হয়েছে। লোকনাথদত্ত ও 
রামনারায়ণ ঘোষ তাদের রচনায় নল-দময়ন্তী উপাখ্যান এবং রাজেন্দ্রদাস তার 
আদিপর্বে শকুন্তলা-উপাখ্যানকে বেশী প্রাধান্য দিয়েছেন। ভক্তিভাব-বিভোর 
বাঙালী কবির! বিভীষণপুত্র রামভক্ত তরণীসেনকে নিয়ে কাঁবাকাহিনী রচনা! 
করেছিলেন । - মহাভারত বা জৈমিনীসংহিতা-বহিভূতি 'দাতাকর্ণ” কাহিনীও 
তখন রচিত হয়েছিল। কুষ্ণদাস নামে এক কবি 'দাতাকর্ণের' একখানি পালা 
গান AGAI করেন | 
থৰ্মনক্গল কাব্য 

এযুগে আগের মতোই ধর্মমঙ্গল কাব্য রচিত হচ্ছিল। প্রত্যেক 
রচয়িতাকেই রূপরাম, রামদাম প্রভৃতি কবির মতো বিপদের gea সাগর 
পার হয়ে তবে কাব্য লিখতে হয়েছে | এযুগের ধর্মমন্ল কাবা রচয়িতাদের 
মধ্যে ঘনরাম চক্ৰবৰ্তই প্রাচীন ও শ্রেষ্ঠ কবি। কবির নিবাস ছিল বর্ধমানের 
দক্ষিণে Fea গ্রামে। কবি বর্ধমানের মহারাজ! কীতিচন্দ্রেরে আশ্রিত 
ছিলেন। এ'র ধর্মমঙ্গলকাব্যরচনার সমাধ্িকাল ১৭১১ খ্ৰীষ্টাব্দ ৷ ঘনরাম 
যে একখানি সত্যনারায়ণের পাচালীও রচনা করেছিলেন তা পুর্বে উল্লেখ 
করেছি। ধর্মমঙ্গলকাব্যে ঘনরামের যে আত্মজীবনী পাওয়া যায় তাতে কিছুটা 
নতুনত্ব আছে। কবির আত্মকাহিনীটি সংক্ষেপে এই-- 

ঘনরাম যে ভট্টাচার্য মহাশয়ের টোলে পড়তেন একদিন তার জন্য ঘনরাম 
ফুল তুলছিলেন। তার পায়ে বেগুন-কাট! বিঁধেছিল। কিন্তু তা ছাড়াতে 
গেলে পাছে পায়ে হাত দিতে হয় এই জন্যে ঘনরাম ওই কাটা-বেঁধা পা নিয়েই 
ফুল তুলে আনলেন। ভট্টাচার্য পণ্ডিত পুজা করতে বসে দেখেন, তার ইষ্ট- 
দেবতার পায়ে কাটাসমেত বেগুন পাতা বিধে রয়েছে। গুরুমশায় বুঝলেন, 
ঘনরামের ভক্তিতে ঠাকুরের তার ওপর দয়া হয়েছে । যে দুঃখ ঘনরাম 
পেয়েছে ঠাকুর সে দুঃখ নিজেই গ্রহণ করেছেন। গুরুমশায়ের অভিমান হ’ল। 
তিনি ঠাকুরের পুজ| ad করে ঘর ছেড়ে পুরীর দিকে যাত্রা! করলেন। কিন্ত 
যাওয়া হলনা । আবার ঘরে ফিরে এলেন হনুমানের কথামতো রামচন্জের 


পুজা করতে | 
গুরুমশায় ঘনরামকে রামায়ণ রচনা করতে আদেশ করলেন। তিনি 


২১৮ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


যেদিন রামায়ণ রচনা আরস্ত করলেন তার পরদিন পুঁথির পাত! খুলে দেখেন 
সেখানে রামের ধ্যান ও বন্দনার পরিবর্তে লেখ! রয়েছে ধর্মঠাকুরের ধ্যান ও 
বন্দনা শ্রীরামচন্দ্র তাকে স্বপ্নে দেখা দিয়ে বললেন, “অনেক কবি রামায়ণ 
লিখেছে। তুমি ধর্মের মাহাত্ম্য কীর্তন কর।’ ঘনরাম তখন ধর্মমর্গল 
রচন। করেন। 

ঘনরামের কাবো স্বচ্ছন্দ কবিত্বের অভাব নেই। পূর্ববর্তী ধৰ্মমঙ্গল 
রচয়িতাদের মতে! তিনিও হরিহর বাইতি প্রভৃতির চরিত্র জীবন্ত করেই 
এঁকেছেন। ঘনরাম যখন বলেন-_“রাঁজার মঙ্গল চিন্তি দেশের কল্যাণ’ তখন 
মনে হয় দেশগ্রীতি ও জাতিগ্রীতির একটা আভাস অষ্টাদশ শতকের সাহিত্যে 
এসে পড়েছে | 

বর্ধমান জেলার শাখারি গ্রাম-নিবাসী নৱরসিংহবস্লও একখানি ধর্মমঙ্গল 
কাব্য রচন! করেন। নরসিংহ মহারাজ! কীতিচন্দ্ৰেরৱ সমসাময়িক । তার 
কাব্যের রচনাকাল অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমদিক হবে বলেই মনে হয়। 
৬দীনেশচন্ত্র সেন মহাশয় নরসিংহের কাব্যের রচনাকাল ১৭৩৭ খ্রীষ্টাব্দ বলে 
sawi করেন। কবির আত্মপরিচয়ের এঁতিহাসিক মূল্য যথেষ্ট। কাব্যে তীর 
সমসাময়িক জাফর dpa (মুরশিদ্‌ কুলী খান ) উল্লেখ রয়েছে। 

কবি শৈশবে পিতৃমাতৃহীন হয়ে তার ঠাকুরমার কাছে মান্য হন। তার 
ঠাকুরমা ‘বাঙ্ল| পারসী উড়্যা পড়াল্য নাগরী।” লেখাপড়া শিখে তিনি 
আসফ-উল্লাহ্‌, খানের চেষ্টায় নবাব-দরবারে তার পক্ষের উকিল নিযুক্ত হলেন। 
একবার আসফ-উল্লাহ, খানের খাজনা বাকী পড়ায় নরসিংহ অনেক অনুরোধ 
করে জাফর খানের কাছ থেকে খাজন| শোধ করার সময় নেন। খাঁজন। 
মিটিয়ে দিয়ে ফিরে যাবার সময় কবির বাড়ীর কাছে খেজুর তলায় ধর্মঠাকুরকে 
প্রণাম করতে গিয়ে দেখেন-- 

“অপুর্ব সন্ন্যাসী এক আন্ত! উপস্থিত। 
আশীর্বাদ দিয়া কন কিছু গাও গীত || 

নিজের গ্রামে এসে কবির জর হল। নবাবের খাজন| মিটিয়ে দিয়ে কবি 
ধর্মের গান লিখতে শুরু করেন। 

বর্ধমান-বীরভূম সীমান্তের অধিবাসী হ্বদয়রাম সাউ ১৭৪৯ খ্রীষ্টাব্দে একখানি 
ধর্মমঙ্গল কাব্য রচন। করেন। মল্লভূমের চাকঘাট গ্রাম নিবাসী রামচন্দ্র বন্দ্যে 


a e 


ধৰ্মমঙ্গল কাব্য ২১৯ 


১৭৩২ খ্ৰীষ্টাব্দে তীর ধর্মমঙ্গলকাব্য রচনা সমাপ্ত করেন। মানিকরাম গাঙ্গুলী 
১৭৮১ খ্রীষ্টাব্দে ধর্মমঙ্গল রচনা করেন ৷ তিনিও অন্যান্য কবিদের আত্মপরিচয় 
দিয়েছেন এবং যথারীতি তার পথের বিপদ ও ধর্ম ঠাকুরের সঙ্গে দেখা, তারপর 
তার জর হওয়া এবং পরিশেষে বাকুড়া রায় নামধারী ধমঠাকুরের আদেশে 
ধর্মমঙ্গলকাব্য রচন। কর|--এই সবই তার মর্গলকাবো রয়েছে । মাণিকরামের 
ভাব ও ভাষা খুব সহজ ও সরল। তিনি কাব্যে হাস্যরসের যথেষ্ট অবতারণ৷ 
করেছেন | 

বৰ্ধমান শহরের দক্ষিণে সেহার৷ গ্রাম নিবাসী রামকাস্ত রায় ১৭৯৭ ARIA 
একখানি ধৰ্মমঙ্গল কাব্য রচনা করেন। রামকান্ত তার আত্মপরিচয়ে বলছেন_- 
তিনি নিজগৃহে ছয়মাস বেকার বসেছিলেন | চাঁধীর ঘরের ছেলে কিন্তু চাষবাস 
আর ভালো লাগেনা । একদিন রামকান্তের পিতা তাকে স্নান করে রুষাণদের 
জল খাবার নিয়ে মাঠে যেতে আজ্ঞা, করেন। কবি কিন্তু স্নান না করেই 
ক্ষেতের দিকে যাত্রা করলেন । যাবার পথে শঙ্খচিল, পূর্ণকুস্ত প্রভৃতি শুভলক্ষণ 
তার চোখে পড়ল p বাড়ী ফেরার পথে গ্রামের নিকটবর্তী বাবল। তলার 
'বুড়ারায়ের” ‘থানে’ আসেন। সরকার বাড়ীর এই 'বুড়ারায়ের” আদেশক্রমে 
কবি ধর্মমঞ্গল কাব্য রচন। শুরু করেন | ধমঠাকুর তাকে বলেন_- 

তোমার কলমে আমি স্থির হয়্যা রব। 
আপনি কলম ধর্যা পুথি লিখে দিব ॥ 

কবি বাঁষটি দিনে কাব্য রচনা শেষ FTAA | 

এযুগের সহদেব চক্রবর্তীর অনিলপুরাণ কিন্তু ধর্মমঙ্গল নয়। সহদেব 
রামাই পণ্ডিত ও ধর্মপুজ। সম্বন্ধে বিশদভাবে বলেছেন। তার কাব্য 
নাথ-যোগীদের কথাও আছে। মুসলমানদের আমার পর বাঙ্লাদেশে যে 
আলোড়ন স্থষ্টি হয়েছিল এবং হিন্দু বাঙালী ক্রমেই যেভাবে দুর্বল হয়ে পড়ছিল 
তার সার্থক নিদর্শন তীর কাব্যে পাওয়া যায়। সেযুগে বিশেষ করে ফকীর 
শ্রেণীর মুসলমানরা হিন্দুদের চোখে প্রায় দেবতার মতো ছিল। নিরঞ্রনের 
ania (যদি সহদেবের রচন| হয়) তার প্রমাণ আছে। এই নিরগ্রনের PA 
রামাই পণ্ডিতের শৃন্তপুৱাণেও সংগৃহীত হয়েছে। সহদেৰ ১৭৩৫ APAA পরে 
অনিলপুরাণ কাব্য রচনা করেন। AETA বলেছেন যে গ্স্থরচনার জন্য তিনি 
ধম ঠাকুর ও “কালুরায়ের' আদেশ পেয়েছিলেন । 


নাখ-যোগী বা! সিদ্ধাদের কাহিনী 


সিদ্ধাচার্ধদের কাহিনী বাঙলা দেশে প্রাচীনকাল থেকেই প্রচলিত ছিল। ; 
মীননাথ, গোরক্ষনাথ, হাড়িপা, কানুপ| প্রভৃতি আদি সিদ্ধাদের গল্প এদেশে 
বাঙ্লা সাহিত্য wa গোড়া থেকেই প্রচলিত ছিল । তবে সেযুগের কোনে! 
পু'থির নিদর্শন পাওয়া যায়নি। মুখে মুখে প্রচলিত কাহিনী সাহিত্য রূপ লাভ 
করতে করতে কয়েক শতাব্দীর মোড় ঘুরে গেল। সিদ্ধাদের কাহিনী মুখ্যত 
ছুই ভাগে বিভক্ত করা যায়--(১) মীননাথ-গোরক্ষনাথের গল্প (২) গোবিন্দ 
চন্দ্র বা গোপীচন্দ্র-ময়নামতীর গল্প । d 

মীননাথ ও গোরক্ষনাথের গল্প বহু পূৰ্ব থেকেই এদেশে প্রচলিত ছিল। 
তবে তার সাহিত্য রূপ দেখা দিয়েছে অনেক পরের দিকে। মীননাখ- 
গোরক্ষনাথ-কাহিনী কাবোর নাম ‘গোৱক্ষবিজয় ৷ 'গোরক্ষবিজয়ের কাহিনী 
সংক্ষেপে এই 

আত্যদেব ও আগ্াশক্রির ঘরে মৎস্বেন্্রনাথ, মীননাথ, গোরক্ষনাথ, alg 
এবং জালদ্ধরীপা বা হাড়িপা এই চার ছেলে এবং গৌরী নামক একটি মেয়ে 
জন্মগ্রহণ করেন। আগ্মদেবের আদেশে শিব গৌরীকে বিবাহ করেন। 
গোরক্ষনাথ মীননাথের এবং কান্গপা জালন্ধরীপার দাসানুদাস হিসাবে তার 
সেব। করতে লাগলেন। 

একদিন গৌরী শিবের কাছে বসে ‘মহাজ্ঞান’ শুনছিলেন। কিন্তু শুনতে 
শুনতে তিনি ঘুমিয়ে পড়েন ৷ ' মীননাথ মংস্তরূপ ধারণ করে জলের ভিতর 
থেকে মহাজ্ঞান সবটা শুনে নিলেন। শিব টের পেয়ে মীননাথকে অভিশাপ 
দিয়ে বললেন, একদিন তিনি এই মহাজ্ঞান ভুলে যাবেন। 

একদিন গৌরী তাদের পরীক্ষা করবার জন্য নিমন্ত্রণ করলেন । গৌরীকে 


পরিবেশন করতে দেখে গোরক্ষনাথ ছাড়া বাকী তিনজনই তার রূপে আকষ্ট _ 


হলেন। দেবী তখন তাদের অভিশাপ দিলেন। জালদ্ধরীপাকে বললেন-- 
হাড়িরূপ ধরি যাও ময়নামতী ঘর। 
হাতে ঝাড়, লও তুমি কাধেতে কোদাল ॥ 
কান্থুপাকে বললেন,-- 
তুরমানে চলি যাও ডাহুক| হইয়| | 


নাথ-যোগী al সিদ্ধাদের কাহিনী ২২১ 


মীননাথকে বললেন,-_'তুমি কদলী-দেশে নারীরাজ্যে রাজা হয়ে থাকগে।” 

দেবী গোরক্ষনাথকে নানা পরীক্ষা করতে গিয়ে নিজেই জব্দ হলেন । 
শিবের বরে এক তপস্বিনী রাজকন্যা গোরক্ষনাথকে পতিরূপে লাভ করেন। 
কিন্ত গোরক্ষনাথ রাঁজকন্াকে মাতৃরূপে গ্রহণ করে অজেয় রইলেন। 

পার্বতীর অভিশাপে গোরক্ষনাথের গুরু মীননাথ কদলী-দেশে নারীদের 
wA ভুলে বিভোর হয়ে আছেন। PPI কাছে গুরুর অবস্থা শুনে 
গোরক্ষনাথ গেলেন মীননাথকে উদ্ধার করতে । নান! চেষ্ট। করে মীননাথকে 
৷তনি আশ্বস্ত ও প্ৰকৃতিস্থ করলেন, এবং গুরুকে নারীদের হাত থেকে উদ্ধার 
করে ফিরে এলেন । কদলী-দেশের নারীর! গোরক্ষনাথের শাপে 'কলা-বাছুর, 
হয়ে রইল। শিষ্য গোরক্ষনাথ মীননাথের চেতন| সম্পাদন করেন বলে এই 
কাহিনীকে ‘মীনচেতন’ও বল হয়। 

গোপীচন্দ্র-ময়নামতী গল্পটি শুধু বাঙ লাদেশে নয়, ভারতের অনেক অঞ্চলেও 
প্রচলিত ছিল। গোগীচন্দ্রের কাহিনীটিও অষ্টাদশ শতকের বহু পুর্বে প্রচলিত 
ছিল । সপ্তদশ শতাব্দীর রচন| মালিক মুহম্মদ জায়সীর পদুমাবৎ কাব্যে এই 
কাহিনীর উল্লেখ রয়েছে | তাতে মনে হয়, জায়সীর সময়ে প্রচলিত গল্প 
অন্তত দু’তিনশ বছর আগে থেকে প্রচলিত থাক] অসম্ভব নয়। 

গোপীচন্দ্রময়নামতীর গল্পটি হচ্ছে এই-- 

রাজ! মাণিকাচন্দ্ের স্ত্রী ময়নামতী জালন্ধরীপাঁর শিয়াত্ব গ্রহণ বরেন। 
গোপীচন্দ্রকেও তার শিষ্য হতে অন্থুরোধ করেন। যুবক গোগীচন্ত্র আপত্তি 
করলেন। তিনি বললেন-- 

পাইসালে খাটে হাড়ি ন| করে fiata | 
তার ঠাঞি কেমনে আছয়ে ব্রহ্মঞ্জান ॥ 

ময়নামতীর আদেশ খণ্ডাতে না পেরে গোপীচন্দ্ৰ জালঙ্ধরীপ| বা হাড়িপার 
শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। হাড়িপা বিবাহিত গোপীচন্দ্ৰকে দীক্ষা দিয়ে সন্যাসী 
করে দিলেন। ppm গ্রহণ করে অদুনা পদুন| প্রমুখ স্ত্রীদের ছেড়ে তিনি 
সংসার ত্যাগ করলেন। বারো বছর পর নানা দুঃখকষ্ট পেয়ে গোপীচন্দ্ৰ আবার 
গুহে ফিরে এলেন এবং গুরুর আদেশে আবার সংসারে প্রবেশ করলেন। 

মীননাথ-গোরক্ষনাথের গল্প নিয়ে যে সব কাব্য রচিত হয়েছে তার বেশীর 
ভাগ উত্তরবঙ্গে এবং চট্টগ্রাম ও ত্রিপুরা অঞ্চলে রচিত। সহদেব চক্রবর্তীর 


j 


DUET | বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


'অনিলপুরাণেও এই কাহিনীটি আছে। উত্তরবঙ্গে এখনও নাথসিদ্ধাদের গান: 
প্রচলিত আছে। গোরক্ষবিজয় ব| মীনচেতনের পুথি অষ্টাদশ শতাব্দীর পুর্বে E 
পাওয়া যায়নি । গোরক্ষবিজয়ের উল্লেখযোগ্য কবি হচ্ছেন ভীমসেন রায় বাঁ. 
ভীমদাস, শেখ ফয়জুল! (গোরক্ষবিজয় ), শ্যামদদাস সেন (মীনচেতন) প্ৰভৃতি । 
মুসলমান কবিরাও নাথসিদ্ধাদের অনেক কাহিনী রচনা! করেছেন ৷ 
পুর্বেই বলেছি গোপীচন্দ্ৰ-ময়নামতীর কাহিনী প্রায় সার! ভারত প্রচলিত 
ছিল। সর্বত্রই তিনি গৌড়-বঙ্গালের রাজা। তবে কোথাও তিনি রাজা 
“ভরথরির* (ভতৃহেরির ) ভগিনী-পুত্র, কোথাও al তিনি ধার! নগরের রাজা 
গোপীচন্ত্র। কিন্তু বেশীর ভাগ গল্পে তিনি বাঙলাদেশের ABE ভুবনের’ বা 
fajal অঞ্চলের রাজ1। এক সময় এই অঞ্চল তান্ত্রিকসাধনার প্রধান CTS 
হয়ে উঠেছিল। নেপালে রচিত 'গোপীচন্ত্র নাটকণট সপ্তদশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি রচিত হয়েছিল। আমরা পূর্বেই বলেছি যে মালিক মুহম্মদ জায়সীর 
‘পদুমাবৎ’ কাব্যেও এই কাহিনীর উল্লেখ পাওয়া গেছে । এছাড়া পশ্চিম 
বঙ্গের দুলভ মল্লিক 'গোপীচন্দ্রের গীত’ নামে একখানি কাব্য রচনা করেন। 
এই যুগে অথবা এর পরের যুগে গোপীচন্দ্রময়নামতীর কাহিনী নিয়ে 
উল্লেখযোগ্য রচনা হচ্ছে স্থকুর মামুদের গগোপীচন্দ্ের সন্যাস’ এবং ভবানী- 
দাগের “ময়নামতীর গান? । পণ্ডিতবর ডাঃ গ্রীয়ারসন উত্তরবঙ্গ থেকে কিছু _ 
গান সংগ্রহ করে “ময়নামতীর” গান নামে উনবিংশ শতাব্দীতে এসিয়াটিক _ 
সোসাইটি থেকে প্রকাশ করেন। E 
গোপীচন্দের গানের মধ্যে আমরা বিভিন্ন কবিদের কবিত্বের মার্থক পরিচয়; 
পেয়েছি। গোপীচন্ত্র পালাটির নাটকীয় গতিবেগ লক্ষণীয়। ধর্মপ্রভাৰিত _ 
কাব্য হলেও এখানে গল্পই মুখ্য হয়ে উঠেছে। তবে গোরক্ষবিজয় বা. 
মীনচেতন এবং গোপীচন্দ্রের গানের মধ্যে রুচিবিকুতির পরিচয়ও যথেষ্ট _ 
পাওয়া যায়। নাখ-গুরুদের স্ত্রীবৈরাগ্যের কথ| বিবৃত করতে গিয়ে তাদের _ 
অসংযত কামনার কথাও কবিরা বলেছেন। গোপীচন্রের গানের জনপ্রিয়তার. 
একটি কারণ হচ্ছে রামচন্দ্র বা গৌতমবুদ্ধের মতে| রাজপুত্র গৃহত্যাগী সন্ন্যাসী ২. 
হয়ে বেরিয়ে পড়েছেন। এই ত্যাগের মহিমার দিকটা তখন বাঙলার, তথা. 
mS ভারতের জনসাধীরণকে আকৃষ্ট করেছিল। ভোগিশ্বধ ছেড়ে দুঃখকে 
স্বীকার করা_সাধারণ মান্থুষের কাছে তা বিস্ময়ের কারণ। এই যোগী-_ 


ঢ় 


ভারতচন্ত্ৰ ও রামপ্রসাদ ৷ ২২৩ 


সিদ্ধাদের দুইটি কাহিনীর মধ্যে শেষেরটিতে ধর্ম-বিশ্বাসের সঙ্গে সঙ্গে কাব্যের 
রোমান্টিক্‌ মাধুর্যও প্রকাশ পেয়েছে। 


৩ 


SASEA ও স্লানপ্ৰলাদ 


মহারাজ! কনষ্ণচন্দ্ৰেরৱ রাঁজসভায় পলাশীর বিপর্যয়ের পূৰ্ব থেকেই বাঙ্ল! 
সাহিত্োর চর্চ। চলছিল । মহারাজা কৃষ্ণচন্দ্ৰ আলীবদদার সময়ের লোক d 
তিনি ১৭১০ খ্রীষ্টাব্দে জন্মগ্ৰহণ করেন।  কুটবুদ্ধিতে তখনকার দিনে তার 
সমতুল্য কেউ ছিল কিন! সন্দেহ ৷ তিনি আলীবদাঁকে ভুলিয়ে ২০ লক্ষ টাকা 
খাজনা মকুব করে নেন | হেট্টিংসের পত্নীকে মুক্তার হার উপহার দিয়ে তার 
প্রিয়পাত্র হন। রাজবল্লভের হাতে “রাখী? বেঁধে বন্ধুত্বন্থত্রে আবদ্ধ হয়ে 
রাজবল্লভের বিধবা-বিবাহ প্রচলনের চেষ্টাকে বার্থ করেন। বাঙ্ল1 দেশে 
তিনিই ইংরাজ-স্বার্থ কায়েমী করে তুলতে অগ্রণী ছিলেন। অন্যদিকে হিন্দু 
শাস্ত্ৰাদিতেও তার গভীর জ্ঞান ছিল। “তাঁহার সভায় কেবল কবিগণের 
আদর ছিল এমত নহে; দর্শন, ন্যায়, স্থৃতি, ধৰ্ম--এ সমস্ত বিষয়েরই সেখানে 
bÉ হইত |” একদিকে প্রাণনাথ ন্যায়-পঞ্চানন, রামানন্দ বাচস্পতি, রামবল্লভ 
বিদ্যাবাগীশ প্রভৃতির মতে| ততবজ্ঞ দার্শনিকর! pea রাজসভ| অলঙ্কৃতও 
করছেন, গোপাল ভাড়ের মতে! বিখ্যাত হাস্তরসিকও আছেন, অন্যদিকে 
কবি বাঁণেশ্বর, ভারতচন্ত্রের মতো কবিরাও রয়েছেন। এই পণ্ডিত ও রসিক- 
জনদের দ্বারা যা হ'তে পারতো, রাজসভার বিরুতরুচির জন্য তার প্রকাশ 
আর ঘটতে পারলন|। তবুও মধ্যযুগের বাঙল| সাহিত্যের যুগপৎ চরম 
উৎকর্ধের ও অপকর্ধের রূপটি এই সময়েই প্রকট হয়ে ওঠে ॥ আমরা পূর্বেই 
বলেছি যে, অষ্টাদশ শতাব্দীতে পুরাঁতনের পুনরাবৃত্তি চলেছে। এই পুরাতনের 
মধ্যে ধার! নিজ কৃতিত্ব দেখাতে পেরেছেন অষ্টাদশ শতাব্দীর বাঙ্লা 
সাহিত্যের ইতিহাসে তাদের স্বাক্ষর রয়েছে। এ যুগের কবিদের মধ্যে শ্ৰেষ্ঠ 
কৰি হচ্ছেন কবিগুণাকর ভারতচন্দ্র রায় এবং তার পরেই সাধক-কবি 
রামপ্রসাদের স্থান। 


২২৪ বাঙ্ল! সাহিত্য পরিক্রমা 


stesa আন্থমানিক ১৭১২ Ara gas? পরগণার হুগলীর অন্তৰ্গত 
গেড়ো-বসম্তপুর গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। ভারতচন্দ্রের পিতা রাজা নরেন্দ্রনাথ _ 
রায় তুরশুট পরগণার জমিদার ছিলেন 1 একবার বর্ধমানরাজ কীতিচন্দ্ের মাতা 


রানী বিষ্ণুকুমারীর উদ্দেশ্যে কটুবাক্য প্রয়োগ করাতে নরেন রায় বর্ধমান রাজের 


আক্রমণে হৃতসর্বন্ব হয়ে পড়েন। ভারতচন্্র তার মামার বাড়ী নওয়াপাড়া গ্রামে 
পালিয়ে যান। সেখানে থেকে তিনি সংস্কৃত পড়া শুরু করেন। চৌদ্দ বছর 
বয়সে তিনি বিবাহ করেন। এই বিবাহের জন্য এবং শুধু সংস্কৃত শেখার জন্য 
তার ভাইরা তাকে feta করাতে তিনি গৃহত্যাগ করে হুগলীর দেবানন্দপুর 
নিবাসী রামচন্দ্র মুন্সীর গৃহে আশ্রম গ্রহণ করেন। সেখানে তার ফারসী 
শিক্ষা আরস্ত হয়। একদিন মুন্সী-বাড়ীতে তাকে সত্যানারায়ণের পাচালী 
পাঠ করতে বলা হয়। তিনি নিজে একখানি পাচালী রচন| ক'রে সবাইকে 
পাঠ করে শোনান। সতানারায়ণ-পাচালীর রচনার MAATA সম্বন্ধে 
কবি বলেছেন, ACFA সাঙ্গ পায় সনে রুদ্র চৌগুণা। তাতে মনে হয় কবি 
১৭৩৭1৩৮ খ্ৰীষ্টাব্দের দিকে পাচালীখানি রচনা! করেন ৷ কিছুদিন পর ভারতচন্দ্র _ 
fam গৃহে ফিরে এলেন। বর্ধমানের রাজ! কবির পৈতৃক ইজারা তালুক খাস _ 
করে নেন। SATSE এই ব্যাপারে বর্ধমানে তদারক করতে গিয়ে সেখানে 
' রাজকৰ্মচারীদের চক্রান্তে কারারুদ্ধ হন। কোনোরকমে কারাগার থেকে 
পালিয়ে সোজ! পুরী চলে যান। সেখানে কিছুদিন বৈষ্ণব সন্ন্যাসীদের সঙ্গে 
থেকে নিজেও AIA) হয়ে যান। সন্যাসী হয়ে ভারতচন্দ বুন্দাবনের পথে 
যাত্রা করেন। কিন্তু পথে আত্মীয়-স্বজনর| তাকে ধরে ফিরিয়ে নিয়ে আসেন। 
শ্বপ্তর বাড়ীতে কয়েকদিন থেকে ফরাসডাঙায় ফরাসী সরকারের দেওয়ান ইন্দ্র 
নারায়ণ চৌধুরীর কাছে গিয়ে কিছুদিন রইলেন। ওলন্দাজ সরকারের দেওয়ান 
গোবিন্দপাড়া নিবাসী রামেশ্বর মুখোপাধ্যায়ের আশ্রয়েও তিনি কিছুদিন ছিলেন। 
ইন্জনারা়ণ চৌধুরীর অন্থরোধে মহারাজ FOSE ভারতচন্দ্ৰকে, মাসিক $e. 
টাকা sten সভাকবি নিযুক্ত করেন। কবি মহারাজকে প্রতিদিন কবিতা রচনা 
করে শোনাতেন। মহারাজ FESE Sta PRATA মুগ্ধ হয়ে তাকে রায়গুণাকর বা 
“কবিগুণাকর' উপাধিতে বিভূষিত করেন। কৃষ্ণচন্ের আদেশে কবি ১৭৫২-৫৩ 
খ্ৰীষ্টাব্বের দিকে ‘অন্নদামঙ্গল’ কাব্য রচন| করেন। মহারাজ PESHA আশ্রয়ে 
এসে কবির আধিক অভাব দূর হয়। মহারাজ তাকে মৃলাজোড়ে জায়গা- _ 
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জমি দান করেন। peral সভাকবি হিসাবে কিছুকাল অতিবাহিত করার 
গর ১৭৬০-৬১ খ্রীষ্টাব্দে কবি ভারতচন্দ্র দেহত্যাগ করেন। তার তিরোভাবের 
সঙ্গে সঙ্গে মধ্যযুগের সাহিতাধারার৪ অবসান ঘটে। 'সত্যনারায়ণ-পাচালী” 
এবং ‘অন্নদামঙ্গল’ ছাড়া ভারতচন্ত্র মৈথিলি কবি styrar ‘রসমঞ্জয়ী’ কাবোর 
অনুবাদ করেন। এ ছাড়া তার রচিত অনেক কবিতা এবং একখানি 
অসম্পূর্ণ চণ্ডী নাটক পাওয়া যায়। কথিত আছে, মহারাজ PEDE বর্ধমানের : 
রাজকর্মচারী রামদেব নাগের নিকট মুলাযোড় গ্রাম পত্নী দেওয়ার পর যখন 
নাগ মহাশয় সবার ওপর অত্যাচার শুরু করেন তখন ভারতচন্ত্র রামদেব নাগের 
অত্যাচার সম্বন্ধে “নাগাষ্টক” রচন| করে রুষণচন্দ্রের নিকট পাঠান। কৃষ্ণচন্দ্ৰ 
নাগাষ্টক পড়ে সমস্ত ব্যাপার বুঝতে পেরে রামদেব নাগ সম্বন্ধে যথাবিহিত 
বাবস্থ। করেন। নাগাষ্টকের কিছুটা! এখানে উদ্ধৃত করছি। যদিও সংস্কৃতে 
লেখা তবুও অন্থবাদ-অংশে কবির বাকৃ-বৈদগ্ধোর পরিচয় পাওয়া যাবে। 

গত রাজ কার্যে কুলবিহিতবীধ্যে পরিচিত 

স্তরোদেশে শেষে সুরপুর বিশেষে কথমপি। 

স্থিতো মূলাযোড়ে ভবদন্থবলাৎ কালহরণং 

সমস্তং মে নাগে! গ্রসতি সবিরাগে। হরিহরি v 

কিবা রাজকার্ষ্য কুলবিহিতবীর্যোে সকলি gati 

তোমার দেশে শেষে gada বিশেষে রহিয়াছি হে ॥ 

ওহে মূলাযোড়ে পরম কুশলে কাল হরিছি 

বিরাগে হে নাগে সকলি গ্রসিতেছে হরি হরি ॥ ইত্যাদি। 

অগ্থা-মধাযুগের কবিদের মধ্যে stesa সর্বশ্রেষ্ঠ কবি। তার সময়ে 

তিনিই সাহিত্য রচয়িতাদের একমাত্র আদর্শ ছিলেন। তার পরের কবিরাও 
তার প্রতিভার প্রভাবকে এড়াতে পারেন fag মদনমোহন তর্কালঙ্কার 
প্রভৃতি উনবিংশ শতাব্দীর অনেক কবিই ভারতচন্ত্রের অনুকরণ 
করেছেন। 

‘অন্নদামঙ্গল কাব্য’ (১৭৫২-৫৩ ) ভারতচন্দ্রের শেঠ asali কাবাটি 
তিন ভাগে বিভক্ত £ প্রথম ভাগে--দক্ষযজ্ঞ, শিবের বিবাহ, দেবীর অকপপূর্ণ। রূপ, 
ব্যাসের কাশীনির্মাণ, হরিহোড়ের বৃত্তান্ত, ভবানন্দের জন্ম-বিবরণ প্রভৃতি নান! 
বিষয়ের বর্ণনা আছে। দ্বিতীয় ভাগে--মানসিংহ গ্রভাপাদিত্যকে দমন করতে 

১৫ ^ 


২২৬ বাঙলা! সাহিত্য পরিক্রমা 


এসে বর্ধমানে ভবানন্দ মজুমদারের কাছে IIRI কাহিনী শুনছেন | 
দ্বিতীয় ভাগে তাই agaa কাব্যই মুখ্য। তৃতীয় ভাগে__মানসিংহের 
বধৰ্মান থেকে যশোহর যাত্রা, প্রতাপ-আদিত্যকে পরাজিত করা, ভবানন্দের 
দিল্লীগমন, সেখানে জাহাঙ্গীর কতৃকি ভবানন্দের নিগ্ৰহ এবং দেবী অন্নদার 
seti পরিশেষে ভবানন্দের মুক্তি লাভ প্রভৃতি বণিত হয়েছে | 
প্রথম খণ্ডে দেবদেবীর মাহাত্মাবর্ণনাপ্রসঙ্গে ভারতচন্দ্র তার ATIA 

কবিদের, বিশেষ করে মুকুন্দরামের অন্থসরণ করেছেন । সমগ্র কাব্যটির 
মূল বক্তব্য হচ্ছে কৃষ্ণচন্দ্ৰ রায়ের পূর্বপুরুষ ভবানন্দ রায়ের মাহাত্মা কীর্তন। 
প্রথমদিকে হরিহোড় দেবীর রূপালাভ করে বহু ধন-সম্পত্তি লাভ করেছিল। 
পরে দেবী তাকে ছেড়ে গেলেন ভবানন্দের ঘরে। প্রথম খণ্ডে তিনি মঙ্গল- 
কাবোর পথ অনুসরণ করে চলেছেন, কিন্তু কাব্যরীতি পুরোপুরি মঙ্গলকাব্যের 
মতে| হয়নি। তিনি অন্তরে ভক্তিগদগদ ভাব নিয়ে লিখতে বসেননি। 
প্রথমদিকে পৌরাণিক শিবের চরিত্র-গান্তীর্ষ কিছুট। প্রকাশ পেলেও শেষপধন্ত 
তীর হাতে শিবের দুর্দশার ‘একশেষ’ হয়েছে । শিব যখন দক্ষষজ্ঞ নাশের জন্য 
যাত্রা করছেন সেই কুদ্রশিবের রূপটি ভারতচন্্র ভূজগপ্রয়াত ছন্দে বর্ণনা 
করছেন__ 

মহারুদ্ররূপে মহাদেব সাজে | 

ভভদ্বম ভভঙ্গম শিঙ্গ। ঘোর বাজে ॥ 


অদূরে মহারুদ্র ডাকে গভীরে | 
অরে রে অরে দক্ষ দেরে সতীরে ॥ 
ভূুজঙ্গপ্রয়াতে কহে ভারতী দে। 
সতীদে সতীদে সতীদে সতীদে ৷৷ 
আবার যখন তৃণক ছন্দে দক্ষযন্্র নাশের বর্ণনা দিচ্ছেন তখন-- 


ভূতনাথ ভূতসাথ 
দক্ষ যজ্ঞ নাশিছে । 
যক্ষ রক্ষ লক্ষ লক্ষ 


অট অষ্ট হাসিছে ॥ ইত্যাদির মধ্যে একট! ভীষণতার 
প্রকাশ ঘটেছে । আবার যখন দেখি-- 


utr MESES - 
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ভাৰ্গবের সৌঠবের 
দাড়ি-গোপ ছিড়িল। 
অথবা 
ভূত ভাগ পায় লাগ 


লাথি কিল মারিছে ॥ তখন মনে হয় ভারতচন্ 
পৌরাণিক কাহিনীর বর্ণনায় একেবারে তন্ময় হয়ে যান নি। মাঝে মাঝে 
হান্তরসের অবতারণ! ঘটিয়ে বর্ণনার গুরুত্বকে অনেকটা! লঘু করে ফেলেছেন। 
গৌরীর সঙ্গে বিবাহ হবে শিবের। বৃদ্ধ শিব বর সেজে এসেছেন। কিন্তু ওই 
বুড়ো জামাইকে দেখে মেনক| দুঃখে আর বাচেন ন|। তিনি কেঁদে বলেই 
ফেললেন — 


আই WE ওই বুড়া কি এই গৌরীর বর লো! 


তত১৩৪৪৪৪১১১১৩৩৯৯৫ ৪৩১৪৭১৪২১১৪ ৪৩৫৪৪৯৪৩৪৪৪৩৪৯ত৪৬৪ 


dn, কেশ চামর ছটা তামার শলা si "bi; 


etter hes ansa hr nnn ৯5১৯ 


উমার নখ চাদের চূড়া বুড়ার দাড়ি শণের লুড়া 
ছার কপালে ছাই কপালে দেখে পায় ডর লো। 


আমার উমা মেয়ের চূড়া, 
ভাঙ্গর পাগল ওই ন। বুড়া । 
ভারত কহে পাগল নহে ওই ভুবনেশ্বর লে ॥ 
ভুবনেশ্বর শিব যে সত্যিই পাগল নন, এ তিনি জানলেও তার কাব্যে শিব 
করট-বিচাতির উধের্ব উঠতে পারেন নি। সব চাইতে বিকৃত চরিত্র হচ্ছে 
মহাভারতকার ব্যাসদেব। ভারতচন্দ্রের কাব্যে ব্যাসদেবের পৌরাণিক 
ব্যাসত্ব লোপ পেয়ে একটি ভ'বড়ের চরিত্র যেন প্রকাশ পেয়েছে । শিব, নারদ, 
ব্যাস প্রভৃতির সমাজে আর তেমন সম্মান নেই। এরা অনাচরণীয় না হলেও 
প্রধানদের সঙ্গে সমান আসন পান না। 
অন্নদামঙ্গলের দ্বিতীয় ভাগের প্রধান বিষয় হচ্ছে বিছ্যাস্ন্দরের কাহিনী। 
মানসিংহ বাঙলা দেশে প্রতাপাদিতাকে দমন করতে এসে বর্ধমানে ভবানন্দ 
মজুমদারের কাছে বিদ্যাঙ্ছন্দরের কাহিনী শুনতে চাইলেন। 


২২৮ «té mi সাহিত্য পরিক্রমা 


এই বিন্যাস্থন্দর কাহিনী বাঙ্লা দেশে পূৰ্ব থেকেই প্রচলিত ছিল বাঙলা 
দেশে প্রাচীন যেসব বিদ্যাস্থন্দর কাহিনী পাওয়া গেছে তার মধ্যে faa Aaa, 
সাবিরিদ খান, কবি কঙ্ক (?) প্রভৃতির রচন| উল্লেখযোগ্য। তারও আগে হয়ত 
এই কাহিনীটি লোকের মুখে মুখে প্রচলিত ছিল। বররুচির নামে সংস্কৃতে 
একটি ARI উপাখ্যান রয়েছে । তাতে দেখতে পাই বিদ্যান্থন্দর গল্পের 
ঘটনাস্থল উজ্জয়িনী ) ইনি যে কোন্‌ বররুচি তা বুঝবার উপায় নেই। কাশ্মীরী 
কবি বিহলনের//চৌরপঞ্াশৎঃ৪ বাঙ্ল| agaa কাহিনী গড়ে উঠতে 
অনেকখানি EC করেছে। ভারতচন্দ্রের পুর্বের কয়েকখানি কালিকামঙ্লে 
বিগ্যান্ন্দর-উপাখ্যান বর্ণিত হয়েছে। কিন্তু বাঙ্ল| সাহিত্যে fave 
কাব্য-রচয়িতাদের মধ্যে ভারতচন্দ্রের স্থান সর্বোচ্চে। ভারতচন্জের 
“বিদ্যান্ন্দর-কাব্য” পৃথক কোনো! কাব্য নয়। এটি অন্নদাম্‌দলের একটি অংশ- 
বিশেষ । তবে এখানে কালী-মাহাত্ম্য বণিত হলেও তা একান্তভাবে গৌণ ৷ 
মুখ্যত বিদ্যা ও সুন্দরের প্রণয় কাহিনীই এই কাব্যাংশের বিষয়বস্তু । এবং তা 
রচিত হয়েছিল মহারাজা কৃষ্ণচন্দ্ৰের রাজমভার রুচি অন্তুসারেই ৷ বিগ্যাক্ন্দরের 
গল্পটি এই-- 
বর্ধমানের রাজ! বীরসিংহের কন্যা favi শর্ত করেছিল--তাকে যিনি 
বিচারে পরাজিত করতে পারবেন, তাকেই সে বিবাহ করবে । অনেকে এল, 
কিন্তুবিচারে সবাই বিদ্যার কাছে পরাজিত হল। রাজ! প্রমাদ গণলেন। 
ভাট পাঠালেন কাঞ্চীবাজ্যে কাঞ্চীরাজ গুণসিন্ধু রায়ের পুত্র সুন্দর ছিলেন 
সর্বশাস্ত্রবিশারদ । তিনি ভাটের মুখে বিদ্যার রূপের কথা শুনে অধীর হয়ে 
স্থির করলেন-- ; 


মন্ত্রের সাধন কিংবা শরীর পতন ॥ 
একা যাব বৰ্ধমান করিয়া যতন । 
যতন নহিলে নাহি মিলয়ে রতন ॥ 
পড়ুয়ার ছদ্মবেশে সুন্দর বর্ধমান এসে পৌছালেন। সুন্দরের অপরূপ 
সৌন্দৰ্ষে মুগ্ধ নারীর! বিলাপ জুড়ে দিল। দৈবক্ৰমে সুন্দরের সঙ্গে রাজবাড়ীর 
মালিনী হীরার সঙ্গে দেখা হ’ল। হীরার ঘরে সুন্দর আশ্রয় গ্রহণ করে 
বিদ্যার সংবাদ নিলেন। মাঁলিনীর হাতে faeta উদ্দেশ্যে মাল্য ও শ্লোক রচন| 


ভারতচন্ত্র ও রামপ্রসাঁদ ২২৯ 


করে পাঠালেন। বিদ্যা দিল তার উত্তর। অবশেষে হীরার সাহায্যে 
দু'জনের মিলন ঘটল এবং গন্ধৰ্বমতে দু'জনের বিবাহ হ'ল। কিছুদিন পর 
সম্ভান-সম্ভবা fagi রানীর হাতে ধরা পড়ল। স্থন্দরও ধর! পড়লেন কোটালের 
হাতে। সুন্দর রাজার কাছে শ্লোক পাঠ করে শোৌনালেন_নিজের পরিচয় 
দিলেন । তবুও দগুগ্রহণের জন্য তাকে শ্মশানে যেতে হল। শ্মশানে কালীর 
স্তব করতেই কালী স্থন্দৱকে রক্ষ! করলেন। বীরসিংহও দিব্যজ্ঞান লাভ করে 
স্থন্দরকে অর্ধরাজ্য ও রাজকন্যা! দিলেন | বিদ্ধাকে নিয়ে সুন্দর দেশে ফিরে 
গেলেন I 

তৃতীয় ভাগে__মানসিংহের বর্ধমান থেকে যশোর অভিমুখে যাত্রা এবং 
প্রতাপাদিত্যের সঙ্গে যুদ্ধ প্রভৃতির বণনা! আছে। মানসিংহ গ্রতাপাদিত্যকে 
শায়েন্ত। করবার জন্য যশোর অভিমুখে অভিযান চালালেন। মানসিংহ ও 
প্রতাপাদিত্োের ভীষণ যুদ্ধ হ’ল কৰি যুদ্ধবর্ণনা প্রসঙ্গে বলছেন_ . 

যুদ্ধে প্রতাপ-আদিত্য | 


ভাবিয়া অসার ডাকে মার মার 
ংসার সব অনিত্য ॥ 

শিলাময়ী নামে ছিল তার ধামে 
অভয়| যশোরেশ্বরী। 

পাপেতে ঘিরিয়া বসিল রুষিয়! 
তাহারে wen করি ॥ 

বুঝিয়া অহিত গুরু পুরোহিত 


মিলে মানসিংহ রাজে। 
সবাই শত্ৰুপক্ষে চলে গেলেও প্রতাপ বীরের মতো যুদ্ধ করেছিলেন মানসিংহের 


বিরুদ্ধে। কিন্ত, 
পাতশাহী ঠাটে কবে কেবা আটে 
বিস্তর লঙ্কর মারে। 
বিমুখী অভয়! কে করিবে দয়! 


প্রতাপ-আদিত্য হারে ॥ 
ইতিহাসের কথা বলতে গিয়ে কবি সত্য গোপন করেও কিছু কিছু সত্য 
প্রকাশ করে ফেলেছেন ৷ ভৱানন্দ প্রতাপাদিত্যের xc যে বিশ্বাসঘাতকতা 


[] 


_ বিশেষ কেউ নেই। tassa স্নুনিপুণ কথাশিল্পী। কথাকে তিনি ভাবের স্বৰ্গে _ 


WEE 


২৩০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


করেছিল ভারতচন্ত্ৰ মনে মনে জানলেও কৃষ্ণচন্দ্র আশ্রয়ে থেকে তা বলতে 
পারেন নি। E 
যাহোক, যুদ্ধশেষে ভবানন্দ বাদশাহ এর সঙ্গে দেখা করার জন্য দিলী 
গেলেন ৷ সেখানে ভবানন্দ জাহাঙ্গীরের কাছে দেবীর মহিমা কীর্তন করাতে 
বাদশীহ হিন্দুদের ও তাদের দেবীকে লক্ষ্য করে নানা কটুক্তি করেন এবং _ 
ভবানন্দকে কারারুদ্ধ করেন। কারাগারে বসে ভবানন্দ দেবীর স্তব করাতে F 
দেবী সন্ষ্ট হয়ে তাকে অভয় দিয়ে দিল্লী শহরে উৎপাত শুরু করে দ্বিলেন। _ 
শেষপর্যন্ত জাহাঙ্গীর ভবানন্দের কাছে হার মানলেন। ভবানন্দকে তিনি _ 
‘বাজ৷’ উপাধি দিলেন। “মজুন্দীরঁ অযোধ্যা, কাশী ইত্যাদি দর্শন করে ২ 
দেশে ফিরে এলেন। তারপর কিছুদিন রাজা ভোগ করে স্বর্গে চলে গেলেন p _ 
‘অন্নদামঙ্গল কাব্যে’ আমরা যে তিনটি কাহিনী পাচ্ছি তার মধ্যে $ 
famam? কাহিনীটি একটু পৃথক ধরণের। কাব্যের গল্পধারার মধ্যে 
মানসিংহের বিছ্যাক্থন্দর কাহিনীটি শোনার ইচ্ছা ছাড়া আর এই _ 
গল্পের সঙ্গে মূল-গল্পের কোনো! সম্পর্ক নেই। মনে হয়, রাজসভার শ্রোতাদের _ 
রুচি অনুসারে কবি এই গল্প ‘অন্নদামঙ্গল কাব্যে'র সঙ্গে যুক্ত করেছিলেন । _ 
কাব্যখানিকে গতান্গতিকভাবে মঙ্গলকাব্য বলা সঙ্গত হবে না; কারণ ভাব- _ 
বস্তুর দিক থেকে মঙ্গলকাব্যের সঙ্গে এই কাব্যের প্রকৃতিতে পার্থক্য আছে। 
ভারতচন্দ্র নাগরিক কবি। নাগর-ভাব তার কাব্যের অনেকখানি জায়গ! 
জুড়ে আছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর পরবর্তাকালের বাঙল| সাহিত্যে ভারত- 
চন্দ্রের যথেষ্ট প্রভাব লক্ষিত vs] কবি হিসাবে তখন SIISHI সমকক্ষ 


নিয়ে যেতে না পারলেও তার Cx কারুকার্ষে ও বিদগ্ধ প্রয়োগে শিক্ষিত _ 
সমাজে তিনি সাড়া জাগিয়ে তুলেছিলেন। ভারতচন্দ্রের হাতে বাঙ্‌লা ছন্দ 
নবরূপ ল/উকরে। সংস্কৃত, বাঙলা, আরবী, ফারসী, হিন্দী প্রভৃতি ভাষাতে _ 
অসাধারণ MAE: Šta কাব্যের ভাষাও স্বাতত্্যলাভ করেছিল। ভাষার =_ 
প্রসাদপ্ণ সম্বন্ধে তিনি সচেতন ছিলেন । মানসিংহ ও জাহাীরের কথোপ- 2 


কথন অংশে প্রসঙ্গত তিনি বত | 
ত E 
TA পাতশায় হইল যে বাণী। B 


উচিত x আরবী পারসী হিন্দুস্থানী d 


ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ ২৩১ 


পড়িয়াছি সেই মত বণিবারে পারি। 

কিন্তু সে সকল লোকে বুঝিবারে ভারি॥ 

না রবে প্রসাদগুণ না হবে রসাল। 

অতএব কহি ভাষ| যাবনী মিশাল || 

প্রাচীন পণ্তিতগণ গিয়াছেন কয়ে। 

যে হৌক সে হৌক ভাষ|--কাবা রস লয়ে ॥ 

ভাষা ও ছন্দ-কুশলী কবি কাব্যকে রসিয়ে তুলেছেন বটে, few সার্থক 

রস ow করতে পারেন নি। এও সেই যুগের, বিশেষ করে কৃষ্ণচন্দ্ৰের রাজসভার 
eii আদিরসাশ্রিত কাব্য রচনার মূলে একটি সাময়িক উত্তেজনা থাকতে 
পারে, কিন্তু প্রাণের রসের সেখানে অভাব থেকে যায়। বিদ্যানুন্দরের মিলন 
কাহিনীতে চমৎকারিত্ব রয়েছে বটে, কিন্তু সেটা যে শুধু ইন্দিয়গ্রাহ হয়ে 
থাকছে এটা ভারতচন্ত্র বুঝলেও তার পরিবর্তনের কোনো উপায় তিনি খ,জে 
পান নি। তার কাব্য জুড়ে রয়েছে বুদ্ধিগ্রাহ্‌ ব্যঙ্গোক্তি, ছন্দের সৌকুমার্য, 
বাক্‌-বৈদগ্ধা এবং কাব্যদেহের RT কারুকার্য, কিন্ত মানুষের সংবাদ সেখানে 
বড়ই অস্পষ্ট । ভারতচন্দ্রের কাব্যের একটিমাত্র অপ্রধান চরিত্রে মানুষের 
সংবাদ কিছুটা পেয়েছি। এই মানুষটি আমাদের দরিদ্র-সমাজের শুধু নয়, 
সকল দেশের দরিদ্ৰশ্ৰেনীর মনের আকুলতাটুকু প্রকাশ করে ফেলেছে। এই 
মানুষটি হচ্ছে ঈশ্বরী পাটনী। অন্নদা খেয়া পার হতে যে ঘাটে গিয়ে উপস্থিত 
হলেন, ‘সেই ঘাটে খেয়া দেয় ঈশ্বরী পাটনী’। ঈশ্বরী পাটুনী দরিদ্র মান্ুষ_ 
থেয়| পারাপার করার মাঝি । কাজেই এক! একটি নারীকে খেয়। পার করতে 
তার মনে ভয়। সে তাই কুষ্টিতভাবে বলে 


এক! দেখি কুলবধূ- কে বট আপনি।॥ 
পরিচয় না দিলে করিতে নারি পার। 
ভয় af fe জানি কে দেবে ফের-ফার ॥ 


তখন qani নিজের পরিচয় দিতে গিয়ে বললেন__ 


বিশেষণে সবিশেষ কহিবারে পারি। 
জান ত স্বামীর নাম নাহি লয় নারী॥ 


২৩২ «fe ar সাহিত্য পরিক্ৰম| 


তারপর শুরু হল পরিচয় দেবার পালা; ভারতচন্্র মুকুন্দরামের অনুকরণে _ 
অন্নদার পরিচয় জ্ঞাপন করছেন | 
অতি বড় বৃদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ 1 
কোন গুণ নাহি তার কপালে আগুন ॥ 
কু-কথায় পঞ্চমুখ কঠভরা বিষ। 
কেবল আমার সঙ্গে দ্বন্দ অর্থনিশ ॥ ইত্যাদি। 
এই উক্তি পরোক্ষভাবে শিবের প্রশংসাও বটে, আবার কুলীন-কন্তার 
বিবাহিত জীবনের ছুঃখও বটে । তাই-- 
পাটনী বলিছে আমি বুঝিন্থ সকল ৷ 
যেখানে কুলীন জাতি সেখানে কোন্দল t 
দেবী তীর রাঙা চরণ দুখানি রেখেছিলেন নৌকোর সেঁউতির ওপর। 
তার পদম্পর্শে তা সোনা হয়ে গেল। খেয়া পার হয়ে দেবী বললেন--‘বর 
মাগ মনোনীত যাহা চাবে দিব।’ তখন-_ 
প্রণমিয়| পাটনী কহিছে জোড়হাঁতে। 
আমার সন্তান যেন থাকে দুধে ভাতে ॥ 
অন্নদামঙ্গল কাব্যের রঙ্মঞ্চে ঈশ্বরী পাটনী কিছুক্ষণের জন্য আবিভূর্ত 
হয়েছিল। কিন্তু এ অল্পসময়ের মধ্যে সে সমস্ত জাতির প্রাণের কথাটি বলে 
গেছে। 
ভারতচন্দ্র যে কাব্য রচন| করেছিলেন তা এমন একটি সময়ে, যে-সময়ে 
বাঙালীর সামনে আর নতুন কিছু দেখা দিচ্ছে না, পুরাতনকেও আর আকড়ে 
রাখা চলছেন|। মধ্যযুগ চলে যাচ্ছে, নতুন যুগও দেখা দিচ্ছে না। এই 
বিরাট yaeta ক্ষণে ভারতচন্দ্রের আবির্ভাব ঘটেছিল । তিনি নতুন সম্ভাবন| 
| সম্বন্ধে সচেতন না থেকেও হয়ত নিজেরই অজ্ঞাতসারে নতুনের আবির্ভাবের 
পথকে হুগম-করে দিয়েছিলেন। ভারতচন্দ্র মধ্যযুগের শেষ পাদের কবি, 
অথচ তাকে একেবারে পুরোপুরি মধ্যযুগের কবি বলাও সম্ভব নয়। বাঙালীর 
জীবনে যে দুর্যোগ ঘনিয়ে আসছিল সে দুর্যোগের পূর্বাভাস ভারতচন্দ্রের 
কাব্যে স্পষ্টত না থাকন্নেও মহারাজ FETEI রাজসভার যে রুচিবিকৃতি 
কামোদ্দীপক কাব্য রচনা! প্রেরণ! জুগিয়েছিল সেই বিরুতির অন্তরালেই 
আগামীদিনের ট্রাজেডির তাস ছিল। 


A 


( 
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তা বলে আমরা একথ| বলতে চাইনে যে, বাঁড়লা সাহিত্য কেবল ধর্ম- 
কেন্V্রিক হয়েই থাকবে। কিন্তু একেবারে যৌনগিপাসার নগ্ন প্রকাশও 
সাহিতোর বাহন হওয়া বাঞ্ছনীয় নয়। কুত্রিমতায় জৌলুস আছে বটে কিন্ত 
তার অর্থগৌরব কতখানি? 

অবশ্যি ভারতচন্দ্রের কবিতায় “ভাবের গুরুত্ব' কম থাকলেও সেযুগে আর 
এমন শক্তিধর দ্বিতীয্ন কোনো কবির সংবাদ পাইনা, যিনি বাঙলা সাহিত্যকে 
sfera আবহাওয়া থেকে মুক্ত করতে পেরেছেন। আমাদের মনে হয় 
কেবলমাত্ৰ তার পরিপোষক setaa সন্থষ্টি বিধানের জন্য তিনি জেনেশুনেই 
অনেক সত্যকে বিকৃত করে ফেলেছেন। আমরা ভবানন্দ-উপাখ্যানের কথা 
পূর্বেই বলেছি। ভারতচন্্র দেহত্যাগ করেন ১৭৬৪-৬১ yi! তাঁর 
জীবৎকাঁলে পলাশী-প্রান্তরে এতবড়ে| একটা যুদ্ধ সংঘটিত হল, বাঙ্লার 


yt. স্বাধীনতা লোপ পেল, কিন্তু কৰি এই পটপরিবর্তনের কোনে| উল্লেখই 


করেননি। esce আশ্রয়ে থেকে এতবড়ো একটি প্রতিভার গতিবেগ রুদ্ধ 
হয়ে গেল। ইতিহাসের যথাযথ পথকে তিনি weg করলেন। তিনি 
সমসাময়িক যুগের কথ! স্পষ্টভাবে ন| বলে পুরাণ, সংহিতার পুরাতন পথ বেয়েই 
চলার চেষ্টা করেছেন। কৃষ্ণচন্দ্ৰকে সন্তুষ্ট করার জন্তু ইতিহাসও বিকৃতি থেকে 
রেহাই পেলো না। একটি অপুর্ব কবিত্ব-শক্তির উন্মেষের পথ হারিয়ে গেল 
বিকারগ্রস্ত মনের খোরাক জোটাতে গিয়ে 
ট সম্ভাবনা ছিল তাঁর 


কৃষ্ণচন্দ্র রাজসভার কোলাহলে। 
বলিষ্ঠ কবিত্ব-শক্তিসম্পন্ন ভারতচন্দ্রের মধ্যে যে বিরা 
সম্পূর্ণ প্রকাশ আর ঘটল A l 

ভারতচন্দ্রের পরে আর যে সব কবিরা কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন 
তাদের সাহিত্য-প্রচেষ্ট। লক্ষ্য করলে বুঝতে পারি যে, তারাও মুখ্যত ভারত” 
চন্দ্রের এবং অন্যান্য fae] কবিদের নানা রচনার অনুকরণই করছিলেন। 
আগামীর ক্ষীণ রক্তিম আভাসও তাতে নেই। তারা বুঝলেন aa 
শিল্প-চাতুর্ধের রহস্ত কি! শুধু সেই যুগধৰ্মাসলুযায়ী ঝিমিয়ে-গড়া বাঙালীর কানে 
কামোদ্দীপক সঙ্গীতই শোনালেন। ভারতচন্দৰের অক্ষম ARER করতে গিয়ে 
সাহিত্যের ইতিহাসে তারা কোনে স্বাক্ষর রেখে যেতে পারেন নি। 

ভারতচন্ত্র সমসাময়িক কালের প্রয়োজনকে এড়িয়ে যে পোশাকী 
সাহিত্য a করেছিলেন তার মুল্যের পরিমাণও কম A | তিনি নিজের 


২৩৪ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


অগোচরে আধুনিক কালের রোমান্টিক সাহিত্যের সৃষ্টির পথ সুগম করে 
দিয়েছিলেন | 

ভারতচন্দ্রের কাব্যে এমন অনেকগুলি উক্তি আছে যা আজও আমাদের 
মুখে মুখে প্রবচনের মতে। রয়েছে | যেমন “মন্ত্রের সাধন কিংবা শরীর পতন’ 
‘সে কহে বিস্তর মিছা! যে কহে বিস্তর’, “নীচ যদি উচ্চ ভাষে স্ববুদ্ধি উড়ায় 
হেসে’ ইত্যাদি আজও বাঙালীর মুখে মুখে প্রচলিত ৷ 

নবাবী আমলের কুত্রিমতা, আড়ম্বর-এশ্বর্ধ ও রুচির পরিচয় ভারতটজের 
faatama কাব্যে রয়েছে। সেযুগের বিরুতরুচিবোধ মানব-রসবোধকে 
উপেক্ষা! করে যুগচিত্তের উপস্থিত ক্ষুধা! মিটিয়েছিল। শিক্ষিত কবি তার কাব্যে 
যে বিদগ্ধ নাগরিক মনোভাবকে ফুটিয়ে তুলেছিলেন তা সকল যুগের কবিরই 
অন্থুকরণের বিষয়। কিন্ত তা যদি কেবল যৌনপ্রবৃত্তিমূলক বর্ণনায় পর্যবসিত 
হয়, তাহলে সেট! হবে কবি “গুরণাকরের অক্ষম অন্থুকরণ। কারণ কবি 
রাজসভার প্রয়োজনে যে বিষয়বস্তকে নিজস্ব শিল্প-চাতুর্ষের দ্বারা প্রকাশ 
করেছিলেন, পরবর্তীকালের লক্ষ্য সেই বিষয়বস্তু হওয়| বাঞ্ছনীয় নয়। লক্ষ্য 
হবে কবির শিল্পচাতুধ, তার বাকৃভঙ্গীর সরসতা ও প্রকাশভঙ্গীর যথার্থতা । 
ভারতচন্দ্রের কাব্য পরবর্তীকালের কবিদের কাব্যের আদর্শব্বরূপ ছিল। 
ধারা তার কাব্যের বিষয়বস্তুকে ছেড়ে কাঁব্য-রসের AJAI করছিলেন তাদের 
কাব্য রচনা অসাৰ্থক হয়নি । এই দিক থেকে ভারতচন্দ্র অষ্টাদশ শতকের 
বাঙ্লা সাহিত্যের অনন্থসাধারণ কবি। পুরানো। ধারার শেষ শক্তিমান 
কবিও বটে | 

ভারতচন্দ্রের পরেই এযুগের আর একজন বিখ্যাত কবি হচ্ছেন কবিরঞ্জন 
রামপ্রসাদ সেন। রামপ্রসাদের নিবাস ছিল হালিশহরের পাশে কুমারহট্ু 
গ্রামে। কবি তার কাব্যে বিশদভাবে নিজের বংশপরিচয় দিয়েছেন । 
রামপ্রসাদ তার পরিপোষক মহারাজ রাজেক্দর-্রীরাজকিশোরের আদেশে 
fasiga কাব্য বা কালিকামঙ্গল কাব্য রচনা করেন। কিন্তু বাঙলা 
সাহিত্যে তার পরিচয় কালীব্ষিমক গান রচয়িত| হিসাবে | 

ভারতচন্ত্র ও রামপ্রসাদ দুজনেই কালিকামঙ্গল রচনা করেন। ভারত- 
চন্দ্রের কাব্যে যে চমৎকারিত্ব আছে রামপ্রসাদের AIRRA তা হয়ত নেই। 
বর্ণনার দিক থেকে ভারতচন্দ্র অনবদ্য । কিন্তু চবিত্ৰস্ুষ্টির দিক থেকে 
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রামগ্রসাদ অতুলনীয় । তিনি এমন কতগুলি চরিত্র স্ষ্টি করেছেন যা মুকুন্দ- 
রামের চত্ভীমঙ্জলের বিশেষ কয়েকটি চরিত্র ছাড়া মধ্যযুগের কবিদের রচনাতে 
তেমন সুলভ নয়। রামপ্রসাদের বিদ্যাস্থন্দর কাব্য একেবারে অশ্লীলতাবজিত 
axi sets কবিদের faatama কাব্য রচনাতেও এই একই ব্যাপার লক্ষিত 
হয়। রামপ্রসাদের কালিকামঙ্দলে বিদ্যাস্ন্দর-কাহিনী বর্ণনাই কবির প্রধান 
লক্ষ্য ; কিন্তু বাঙ্লাদেশে রামপ্রসাদের পরিচয় কালিকামগ্গল বা বিদ্যান্ুন্দর 
কাব্যের কবি হিসাবে নয়, তার পরিচয় গীতকার হিসাবে। তার রচিত সঙ্গীতে 
আধ্যাত্মিকতা যথেষ্ট আছে বটে কিন্তু তার মধ্যে qp আত্মপ্ৰতায়ের fass 
অত্যন্ত ww গানগুলির প্রত্যেক পংক্তিতে তীর স্বাভাবিক অনুভূতি, 
ব্যক্তিচেতন| প্রকাশ পেয়েছে; এবং তাতে দৃঢ় বিশ্বাদের বজ্নাদও স্পষ্ট 
শোনা গেছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর এই সাধক কবি সুপ্ত বাঙালীর প্রাণের 
মাঝে গানের মন্দাকিনী ধারা বইয়ে দিয়েছেন। আমরা তার সঙ্গীতের 
মাঝে গ্রাম্য সারল্যের মৌলিক প্রকাশ লক্ষ্য করেছি। ভার গান 
আমাদের বাঙলার মাটি, বাঙলার জলেরই গান। রামপ্রসাদের গানের 
মধ্যে লোকসঙ্গীতের প্রভাবও লক্ষিত হয়। 

কবি রামগ্রসাদ করালবদনা, ভীষণ| কালীকে বাঙালী ঘরের মায়ের মতে] 
করে রূপ দিয়েছেন মার কাছে যেমন সব আবদারই খাটে, তিনিও তেমনই 
অবোধ সন্তানের মতো কালীর কাছে আবদার ধরেছেন | রামপ্রসাদের কালী 
বৈদিক দেবতা নন। কিন্ত তাঁর যে রূপটি কালীকীর্তনে প্রকাশ পেয়েছে 
নে রূপে তিনি মাতৃভক্ত বাঙালীর নিত্যকালের দেবতা । 

রামপ্রসাদের কাল এক ভীষণ অরাঁজকতার কাল। বিদেশী রাজশক্তির 
আবির্ভাব, ভারত সম্রাটের কর্মচারীর অত্যাচার-অবিচার দেশের মান্যকে 
বিহ্বল করে তোলে। দুঃখ এসে জাতির সমগ্র জীবনকে আচ্ছন্ন করল। 
দুর্দিনে যখন নিরাশার ঘনঘট। চারিদিকে আঁধার করিয়া ফেলে, তখন ছুঃখ- 
বাদ মনকে বিশেষরূপে অধিকার করিয়া বসে; বঙ্গের এই দুঃসময়ে বাঙলার 
এই ভক্তি, বাঙলার কর্ম, বাঙ্লার সাধনা এই দুঃখবাদকে আশ্রয় করিয়| 
বিকাশ পাইয়াছিল end দুঃখবাদ তো আজকালকার নয়।'*'-''অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে রামপ্রসাদ এই দুঃখের সুরটি পুনরায় জাগরিত করিলেন। তাহার 
সুরে wa মিলাইয়া অসংখ্য ফকির, বাউল আবার এই ছুঃখবাদের স্থরে বর্গ 


২৩৬ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


সমাজকে সংসারবিমুখতায় দীক্ষিত করিল।” (বন্গভাষা ও সাহিত্য__ _ 


৬দীনেশ চন্দ্র সেন ) রামপ্রসাদের ছুঃখবাঁদে জীবনদেবতার প্রতি স্পষ্ট অভিমান 
আছে। তাঁর মতে, যত দুঃখই থাকুক না কেন, বিশ্বমায়ের কোলে আশয় 
নিলে সব দুঃখ কেটে যাবে। এই মা যে তাঁর ঘরের মা । এই মায়ের উদ্দেশ্যে 
তিনি বলেন, “ভয় করিনা মা চোখ রাঙীলে?। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর ঝিমিয়ে-পড়। বাঙালীর জীবনে রামপ্রসাদ নতুন প্রাণের 
সন্ধান দিলেন। পলাশীর বিপর্ষয়োত্তর বাঙলার অন্ধকার পথে রামগ্রসাদ 
চলেছিলেন একা । দেশকে সচেতন করে তোলার জন্য তিনি দৃপ্ত কণ্ঠে 
ঘোষণা করলেন 

আমি ব্ৰহ্মময়ীর বেটা, 
ভূতলে আনিয়ে মাগো যতই করিস লোহা পেটা | 
আমি তবু কালী কালী বলে ডাকি, সাবাস আমার বুকের পাটা ॥ 

রামপ্রসাদের কালিকামঙ্গল বা বিছ্যাস্ুন্দর কাব্য রচনা রাঁজসভার বাঙালীর 
জন্য, কিন্তু তাঁর কালীকীর্তন ও অন্যান্য খণ্ড পদগুলি বাঙালী জনসাধারণের 
যৌথসম্পদ। এসময়ে যুগপ্রভাবে যে সমস্ত সাহিত্য রচিত হয়েছে তার বেশীর 
ভাগই কত্রিমতায় ভরা । কিন্তু রামগ্রসাদের গীত রচনায় কৃত্রিমত| একেবারে 
নেই বললেই চলে । বাঙ্লার সমাজক্ষেত্র থেকে রামপ্রসাদ তার গানের 
আধ্যাত্মিক ভাঁবরস সংগ্রহ করেছিলেন। ভারতচন্দ্রের কাব্যে আছে বিস্ময়কর 
ও মনোমুগ্ধকর ঝঙ্কার, রামপ্রসাদের গানে আছে প্রাণের আবেগ। একজন 
নানা এশর্ষে আড়ম্বরে সাহিত্য-সরম্বতীকে সাঁজাচ্ছিলেন, আর একজন জীবনের 
শ্রেয়; ও প্রেয়ের রসাম্ুভুতিকে ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছিলেন__-আপন মনের 
সহজ ভাষায়। বাঙ্লার অব্যবস্থার যুগে রামপ্রসাদ্দের আবির্ভাব একান্ত 
প্রয়োজনীয় ছিল। 1 

বিদ্যান্থন্দর ও কালীকীৰ্তন ছাড়া রামপ্ৰসাদ কৃষ্ণকীৰ্তনও রচন| করেছিলেন। 
বর্ণনার স্বাভাবিকতায় রামপ্ৰসাদ সিদ্ধহস্ত ছিলেন। সে-যুগের মানুষ যে গুজব 
ছড়াতে এখনকার MIRAI চেয়ে কোনো অংশে কম ছিল না তার বর্ণনা দিতে 
গিয়ে কবি বলেছেন 

শহরে গুজব উঠে একে একশত | 
গল্প ঝারে বড়ই আঠার মেসে যত ৷৷ 


ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ ২৩৭ 


হেসে কহে তোমরা শুনেছ ভাই আর। 

শুনিলাম এখনি আশ্চৰ্য সমাচার ॥ 

হাতকাট। একটা মানুষ গেল কয়ে I 

চোরের সহিত নাকি ছিল দুটা মেয়ে ॥ ইত্যাদি। 

রামগ্রসাদের নামে বহু কালীবিষয়ক পদ প্রচলিত আছে। সবগুলি 
রামগ্রসাদ সেনের রচনা নয় বলেই মনে হয়। দ্বিজ রামপ্রসাদ নামে এক 
কবির কতগুলি পদ রামগ্রসাদ সেনের নামে প্রচলিত আছে। তবে কুমীর- 
হট্টের কবি রামপ্রসাদও অনেকগুলি পদ রচন! করিয়াছিলেন। অনেকের দৃঢ় 
বিশ্বাস aate পদপগুলি রামপ্রসাদ সেনের রচিত। যেমন, 
“কি কাজ রে মন যেয়ে কাশী’। 


অথবা! 

মা আমায় ঘুরাবি কতো, 

কলুর চোখ বীধা বলদের মতো । 
অথবা 

মন তুমি কৃষি কাজ জান না, 

এমন মানব জমিন রইল পতিত 

আবাদ করলে ফলতো সোনা । 

অথবা, 

বল মা আমি দাড়াই কোথা ৷ 

আমার কেহ নাই শঙ্করি হেথা। 
অথবা, 

এমন দিন কি হবে তারা 

যবে তার! তারা তাঁরা বলে তার! বয়ে পড়বে ধারা। 

অথবা, 


ভবে আসার আশা, কেবল আশা, আসা মাত্র সার হলো। 
যেমন চিত্রের পদ্মেতে পড়ে ভ্রমর ভুলে রলো ॥ 

মা নিম খাওয়ালে চিনি বলে কথায় কথায় করে ছলে| I 
ওমা, মিঠার আশে তেতো মুখে সারা দিনট। গেলো ॥ 


২৩৮ aeai সাহিত্য পরিক্রমা 


অথবা, 
গিরি, আমি প্রবোধ দিতে নারি উমারে, 
উমা কেঁদে করে অভিমান নাহি খায় খীর ননী সরে। ইত্যাদি। 
এই পদগুলির ভাব ও ভাষ! বাঙালীর চির-পরিচিত। রামপ্রসাদ শাক্ত- 
সাহিত্যে আগমনী ও বিজয়! গানের শ্রেষ্ঠ কবি। বিছ্যান্থন্দর কাব্য রচনার 
পর সম্ভবত কালীবিষয়ক পদ রচনা করে কবির হৃদয় আকুল হয়ে ওঠাতে 
তিনি বলেছিলেন_- গ্রস্থ যাবে গড়াগড়ি গানে হব ব্যস্ত ৷ বস্তুত বিদ্যাসুন্দর- 
কাব্য রচনার পর তিনি কালীবিষয়ক পদ ছাড়া অন্য কোনো গ্রন্থ রচনা করেন 
fai বাঙলার শক্তি সাধন! বাঙালীর ঘরের ন্েহশীল। মায়ের সেহ-প্রত্যাশার 
সাধনা। এই মাকে রামগ্রসাদ মা ও PIIRA কল্পনা! করে সেই বিশ্ব-মাতাকে 
নিজ হৃদয়ের আকুলতা জানিয়েছেন । বাঙ্লার অন্ধকার পথ দিয়ে তিনি. 
একা চলেছেন গান গেয়ে । কিন্তু সে গান শোনার মতে| মান্য তখন 
কোথায়? তাই কবিজীবনে জেগেছে দুঃখ। এ দুঃখ নির্বাণবাদী বৌদ্ধ 
বাউলের দুঃখ নয়--এ দুঃখের অপর নাম অভিমান; এবং এই অভিমান 
কবির নিজের ওপর, তার দেশবাসীর ওপর। সেদিক থেকে রামপ্রসাদ 
অভিমানী কবি-__অবিস্মরণীয়ও বটে। এবুগে আর ধারা কালিকামঞঙ্গল 
রচন| করেছেন তাদের মধ্যে “কবীন্দ্র' চক্রবর্তী, কলকাতার কবি রাধাকান্ত 
মি, চট্টগ্রামের কবি নিধিরাম আচাধ প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । তবে 
ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদই অবিসংবাদিতভাবে এ যুগের শ্রেষ্ঠ কবি। 


এ স্মুগেক্স JAAN লেখকগণ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকে মুসলমান কবিদের অনেক রচনার নিদর্শন 
পাওয়| যায়। তাদের মধ্যে কেউ কেউ ইস্লাম ধর্ম ও সংস্কৃতি বিষয়ক কাব্য 
রচনা করছেন, কেউ কেউ আবার প্রণয়মূলক গীতি-কবিতা, কাহিনী জাতীয় 
“কেচ্ছ।' প্রভৃতিও রচন| করছেন । মুসলমান কবিরা বাঙল| ভাষাকে “দেশীভাযাঃ 
বলে উল্লেখ করেছেন। এই “দেশী ভাষায়’ উত্তরৰ্দের হায়াত্মামুদ 'হিতজ্ঞান 
বাণী’, ( ১৭৫৩ খ্রীঃ), “আদ্দিয়াবানী” (১৭৫৮), “চিত্ত উত্থান’, ‘জঙ্গনাম|’ 
(১৭২৩ খ্ৰীঃ ) প্রভৃতি রচনা করেন। সেষুগের মুসলমান কবির! ‘দেশীভাষার’ 
প্রতি যতখানি শ্রদ্ধা ও ভালোবাসা দেখিয়েছেন বাঙ্ল| সাহিত্যের পক্ষে তা 


এ যুগের মুসলমান লেখকগণ ২৩৯ 


যথাৰ্থ গৌরবের বিষয়। 'জঙ্গনামা” ‘আমীর হামজার’ মতো বিরাট কাব্য 
লেখ। হয়েছে এই aeai ভাষায়। মুসলমান কবিরা শুধু যে ইসলাম ধর্ম ও 
সংস্কৃতিবিষয়ক কাব্য রচনা করেছেন ত! নয়, তার! হিন্দুধর্ম ও সংস্কৃতির 
উপকরণ সামগ্রী নিয়েও কাব্য রচন| করেছেন p আবার অন্যদিকে হিন্দুরাও 
মুসলমানদের দেখাদেখি 'জঙ্গনামা? প্রভৃতি কাব্য রচনা করেছেন। আগের 
শতাব্দীতে দেখেছি রোসাঙ, চট্টগ্রাম, ত্রিপুরা প্রভৃতি অঞ্চলের মুসলমান 
কবির! ধর্মবিষয়ক ও ধর্মপ্রভাবমুক্ত কাব্য রচনা করেছেন। দু*চার জন 
পশ্চিমবঙ্গের কবি যে ছিলেননা তা নয়। কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীতে পুর্ববঙ্গ 
অপেক্ষা পশ্চিম ও উত্তর বঙ্গের মুসলমান কবিদের রচনার নিদর্শন বেশী পাওয়। 
যায়। তবে পল্লীগাথা পুর্ববঙ্গেই বেশী রচিত হয়েছিল I 
এযুগের পশ্চিমবন্ধের উল্লেখযোগ্য মুসলমান কবি হচ্ছেন গরীবুল্প। ( গরীবু- 

qata )। গরীবুল্। “আমীর হামজা” কাব্য রচনা শুরু করে শেষ করে যেতে 
পারেননি। সৈয়দ হামজা নামে আর একজন কবি অসমাপ্ত কাব্যের বাকি 
অংশ শেষ করেন ১৭৯২-৯৫ খ্ৰীষ্টাৰোর মধ্যে। “আমীর হামজা” মহাভারতের 
«ara লেখা বিরাট একখানি কাব্য। গরীবুল্লার দ্বিতীয় কাব্য হচ্ছে 'ইউসফ- 
জেলেখা”। এই কাব্য গীর বদরের জবানীতে বড়খ। গাজীকে ইউসফ- 
জেলেখার কাহিনী শোনানো হচ্ছে। 

আল্লার দরগায় বারে নোঙাইয়া মাথ|। 

কহিতে লাগিল ইউসফ-জেলেখার FN ॥ 

সে যুগের মুসলমান কবিরা শুধু বাঙ্লা ভাযাকেই ভালোবাসেননি, 

অসাম্প্রদায়িক মনোভাব নিয়ে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের প্রতি অনুষ্ঠিত 
অদ্ধা ও ভালোবাস! প্রদর্শন করেছেন। গরীবৃল্া “ইউসফ-জেলেখা' কাব্যের 
উপসংহারে বলছেন-- 

এই গ্রামের বিচে আছে জত জন। 

সবাকারে সালামতে রাখ নিরঞ্জন ॥ 

কার নাম জানি কার নাম নাহি জানি। 

সবাকারে সালামতে রাখিবে রব্বানি i 

আসরে বিয়া যত হিন্দু মুসলমান I 

মবাকার তরে আল্ল| হও নেঘাবান I 


২৪০ বাঙ্ল| সাহিত্য পরিক্রমা Nc 


‘আমীর হামজ|’ কাব্যের দ্বিতীয় খণ্ডের লেখক সৈয়দ হামজ| ‘মনোহ্র- _ 
মধুমালতী, হাতেম তাই’, (১৮০৪ খ্ৰীঃ ) “জৈগুনের পুথি’ ( জৈগুন-হানিফার _ 
কেচ্ছা) (১৭৯৭ খ্ৰীঃ) প্রভৃতি কাব্য রচনা করেন। ‘আমীর হামজার’ 
রচনাকাল সম্বন্ধে পুবেই উল্লেখ করেছি। সৈয়দ-হামজার কবিত্ব ও পাণ্ডিত্যের 
পরিচয় তার রচনায় যথেষ্ট পরিমাণে পাওয়া যায়। তখনকার বাঙালী ঘরের 
কথা, বিশেষ করে মুসলমান ঘর-সংসারের কথা, কাব্যের ভিতর দিয়ে কবি 
সুন্দরভাবে ব্যক্ত করেছেন। 

“জঙ্গ-নামা” কাব্যের বিষয়বস্তু হ’ল হাসান-হুসেন-হানীফের কাহিনী । এই 
এই কাব্যে কারবালার কাহিনী বধিত হয়েছে । এই কাহিনী শুধু মুস্লমান- 
দের নয়, হিন্দুদেরও অতি প্রিয় ছিল। চট্টগ্রামের কবি নসরুল্প। খান ও মনস্থর 
অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ে ‘জঙ্গ-নাম|’ রচন| করেন। রাধাচরণ 
গোপ নামে বীরভূম নিবাসী একজন হিন্দুকবিও ‘জঙ্ন-নাম|’ রচন| করেছিলেন। 

আরবী-ফারসী প্রভৃতি গ্রন্থ থেকে যে সব কাহিনী অনূদিত হচ্ছিল, কবির! 
যথাসম্ভব সেই কাহিনীগুলিকে একটি স্বাভাবিক দেশীয় রূপ দান করবার চেষ্টা 
করেছিলেন। *.**কারবালার যুদ্ধ, এজিদের কথা প্রভৃতি যেসকল বিষয় qa 
দেশাগত, তাহা মুসলমান কবির বিদেশাগত অতিথির ন্যায় গৃহের বাহিরের 
একখান! এক চালায় স্থান দিয়া তৃপ্ত হন নাই, তাহারা এমনভাবে সেই সকল 
অতিথিকে গ্রহণ করিয়াছেন যে, তাহাদের রূপ বদলাইয়। তাহারা বাঙালী 
হইয়া গিয়াছেন__...। (দীনেশচন্দ্র সেন ), কিন্ত বাঙ্লা ভাষার প্রতি 
প্রগাঢ় ভালোবাস! সত্বেও এই মুসলমান কবিদের রচনার মাধ্যমে বাঙ্ল| ভাষা 
ধীরে ধীরে আরবী ফারসী S প্রধান হতে থাকে। অনেক সময় অতিরিক্ত 
বিদেশী শব্দ প্রয়োগ হেতু কাব্যের অর্থোদ্ধার করাও কষ্টকর ছিল। বিশেষ 
করে “কেচ্ছা” বা কাহিনীগুলিতে মাত্রাতিরিক্তভাবে বিদেশী শব্দ প্ৰযুক্ত 
হওয়াতে বাঙালী পাঠক-সমাজ তাদের সহজভাবে গ্রহণ করতে পারেনি । 
নইলে এই কেচ্ছাগুলির মধ্যে যে রসবস্ত রয়েছে তাকে অস্বীকার করবার 

=> উপায় নেই। দৌলত কাজী এবং atatea যে “দেশীভাষাকে; সাহিত্যের 

EE UN করেছিলেন পরবর্তী কালের মুসলমান কবির! তা থেকে 

- কিছুটা দূরে সরে পড়েছিলেন | তবুও যাই হোক, এসব apal বাঙলা 
সাহিত্যকে যে কিছুট| উব'র করেছিল তা স্বীকার করতে হবে। 


এ যুগের মুসলমান লেখকগণ ২৪১ 


পশ্চিমবঙ্গে পীর বড় খঁ| গাজীকে নিয়ে কতগুলি গাজীর গান রচিত 
হয়েছিল। এই গান বা পাচালীর রচগ়িতাদের বেশীর ভাগ মুসলমান। 
আমর] রায়মঙ্গলেও পীর বড় খা গাজীকে পেয়েছি। সেখানে দক্ষিণরায় ও বড় 
থা গাজীর বিরোধ ও পরে মিলনের কথা বর্ণিত হয়েছে। কিন্তু গাজীর গানে 
বিরোধের কথাই আছে, মিলনের, কথা নেই । বরং দক্ষিণরায়ের পরাজয়ের 
ভিত্তিতেই বড় খঁ| গাজীর মাহাত্মা প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। এ ধরণের কাবোর 
মধ্যে শেখ ফয়জুল্লার “গাজী বিজয়’ এবং সৈয়দ হালুমিঞার “গাজীমঞ্গল কাব্য’ 
এবং আবদুল গফুরের “কালুগাজী ও চম্পাবতী’ কাব্য উল্লেখযোগ্য। শেখ 
"yel “গোরক্ষ বিজয়’ এবং “সত্যপীরের পীচালী”ও রচনা করেছিলেন । 

চট্টগ্রাম অঞ্চলের কবি জৈন্-উদ্‌-দীন 'রস্থুল বিজয়’ নামক একখানি কাব্য 
apal করেন। আলীরাজ! জ্ঞানসাগর’ ও “সিরাজকুলুপ* নামে দুখানি 'যোগ 
সাধনা” বিষয়ক নিবন্ধ রচনা করেন। ইনিও চট্টগ্রামের অধিবাসী এবং একজন 
Ssp? পদকর্তা ছিলেন। এছাড়| মুন্সি আবদুল আজিজের “দরবেশ নামা’, 
সফিউদ্দিনের ‘জঙ্গনামার পুঁথি” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য কাহিনী-কাব্য। 

লোক-গাথা বা পল্লীগাথা বাঙ্লার অতুলনীয় সম্পদ । এই পল্লীকাব্য- 
গুলির রচয়িতা হিসাবে মুসলমান কবিদের কাছে বাঙালী অনেক দিক থেকেই 
খণী। “প্রেম-প্রসঙ্গে ইহার! মনস্তত্বের সুক্মতম সন্ধান রাখেন এবং এত 
পুঙান্পুঙ্ঘূপে মানসিক ভাবের বিশ্লেষণ করিতে সমর্থ যে, অনেক স্থলেই 
তাহারা বৈষ্ণব কবিদের সমকক্ষ । ইহারা সকলেই খাটি বাঙালী |” 
আমরা এ ধরণের কাব্যের কথা পুর্বে আলোচনা করেছি । 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে চট্টগ্রামের দৌলৎ উজীর ‘লায়লি-মজন্ু’ নামে বিখ্যাত 
প্রেমমূলক কাব্য রচনা করেন। কবির কাব্যখানি রসোত্তীর্ণ হয়েছে । ইনি 
ব্রজবুলিতেও অনেকপদ রচনা করেছিলেন | এই ধরণের অন্যান্য রোমান্টিক্‌ 
কাব্য বা কবিতার মধ্যে “কাফেন চোরা”, আল্লা হামীদের ‘আমীর সওদাগর" 
ও ‘ভেলুয়| সুন্দরী’, “চৌধুরীর লড়াই” ‘দেওয়ান মদিনা” 'পরীবাঙ্গুর ইলা? 
'মাণিকতার1” “নিজাম ডাকাইতের পালা”, অন্ধকবি ফৈজুর "aw জামাল ও 
আধুয়। সুন্দরী”, “দেওয়ান ভাবনা’, ‘নছর মালুম’, ‘নূরয্নেহা ও কবরের কথা” 
প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । এই কাব্য বা ছড়াগুলির কোনো কোনোটি উনবিংশ 
শতাব্দীর রচনাও হতে পারে। অষ্টাদশ থেকে উনবিংশ, এমন কি বিংশ 


১৬ 


২৪২ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


শতাবীর গ্রথমভাগেও এই ধরণের কাব্য রচিত হয়েছে। “চৌধুরীর নাই 
কাব্যের মুসলমান কবি বলছেন 
মক্কার পূৰ্বেত বন্দি ঠাকুর জগন্নাথ । 
আচার বিচার নাই বাজারে বিকায় ভাত ॥ 
এমন সুধন্ জায়গা জাতি নাহি যায়| 
চগ্ডালেতে রাধে ভাত ব্ৰাহ্মণেতে খায় ॥ 
এখানে সাম্প্রদায়িক নোঙ্‌রামির কোনো fom নেই। azl ও কবরের 
কথা” নামক গীতকাব্যের কবি বলেন-_ 
বিছ মিল্লাহ্‌ আর শ্রীবিষুঃ একই গেয়ান। 
দোফাক করিয়! দিয় প্রভু রাম রহমান ॥ 
এখানে হিন্দু-মুসলমান সম্প্রদায়ের গ্রীতির বন্ধন স্থাপনের আকুলতা প্রকাশ 
পেয়েছে । 
মুসলমান কবিরা! যুদ্ধ-বর্ণনাতেও সিদ্ধহস্ত ছিলেন, এবং যুদ্ধ-বিগ্রহ নিয়ে 
অনেক ছড়া বা খণ্ডকাব্যও রচনা করেছেন । কিন্তু প্রণয়-গাঁথা রচনাই 
তাদের শ্রেষ্ঠ পরিচয় বহন করে। এখানে জুন!’ নামে এক গীতিকাব্যের 
দুটি চরণ উদ্ধত করছি। তা থেকে কবির রোমান্টিক্‌ দৃষ্টিভ্দীর সার্থক পরিচয় 
পাওয়া যাবে i 
মন কুইলার ছাও--ওরে মন কুইলার ছাও। 
কোন্নে তুমি চিনি লৈলা--দইনালী বাও ॥ 
[ ও গে! মন-কোকিলের ছান|--দখিন| হাওয়া তুমি কি করে চিনলে ! ] 
এখানে সাৰ্থক কবিত্ব প্রকাশ পেয়েছে। এই যে দৃষ্টিভঙ্গী তা শুধু মুসলমান 
কবির নয়, সমগ্র বাঙালী জাতির হৃদয়াবেগেরই পরিচয়। 


ইতিহাসাশ্রিত কাব্য c 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে serere pa], ধর্মবিষয়ক কাব্য ও রোমান্টিক কাঁব্যগুলির = 
পাশাপাশি সমসাময়িক বা কিছু আগের বাস্তবৰ ঘটনার উপর fefe করে 
একধরণের ইতিহাসািত আখ্যায়িক| কাব্য গড়ে উঠছিল। কিন্তু এ সব 
কাব্যে বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গীর বড় অভাব ছিল। অধিকাংশ কবিই ইতিহাসের 
পটভূমিকায় অলৌকিকত্বের অবতারণাও ঘটিয়েছেন । এ ধরণের রচয়িতাদের 


পূৰ্ববঙ্গ-গীতিক] ২৪৩ 


মধ্যে নড়ালের গঙ্গারাম দত্তের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। গঙ্গারাম দত্ত 
‘্মহারাষ্ট পুরাণ’ নামে একখানি কাব্য রচনা করেন। তীর কাব্যে, বর্গার 
হাদামা, এবং তদ্‌জনিত তখনকার বাঙলাদেশের অবস্থা ইত্যাদির কথা 
বৰ্ণিত হয়েছে । কিন্তু কবি পুরানো পথ ধরেই চলেছেন। ইতিহাসকে 
হাতে পেয়েও কাব্যকে অলৌকিকত্বের ভারে ক্লিষ্ট করে তুলেছেন। তাঁর 
কাবে ব্ৰহ্ম, বিষ্ণু, শিব প্রভৃতি দেবতাদের আবির্ভাবও ঘটেছে। গঙ্গারাম দত্ত 
একখানি রামায়ণও রচনা করেছিলেন । 

“মহা রাষ্ট্র পুরাণের” মতো উত্তরবঙ্গের রতিরাম দাসের “দেবীসিংহের অত্যা- 
চার’ও একখানি ইতিহাসাশ্রিত কাব্য । বিজয়কুমার সেন নামে এক কবি 
ভূকৈলাসের রাজা জয়নারায়ণ ঘোষালের পিতা rera ঘোষালের কাশীযাত্রার 
বিষয়ে “ভীর্ঘমঙ্গল নামে তথাবহুল একখানি কাব্য রচনা করেন। এই কাব্যে 
সে যুগের সমাজের কিছুটা পরিচয় পাওয়া যায়। উনবিংশ শতাব্দী থেকে এ 
ধরণের রচনা আরও বেড়ে যায়। পরবর্তীকালে “কান্তনীমা” “সাঁওতাল 
হাঙ্গামার কথা’, ্রাজমালা”, ‘নয় আনার কবি, প্রভৃতি আখ্যায়িকা-কাব্য 
রচিত হয়। গদ্যে৪ এ ধরণের কাহিনী কিছু কিছু রচিত হয়েছিল । 


সুর্ববর্জীতিকা৷ 


পূর্ববঙ্গের ধর্মপ্রভাবমুক্ত প্রণয়মূলক কাব্যের কিছু কিছু আলোচনা করেছি। 
৬দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় চন্দ্ৰকুমার দে, আশুতোষ চৌধুরী প্রভৃতি কয়েকজন 
বাঙলা সাহিত্য-রসিক পুঁখিসংগ্রাহকের কাছ থেকে কতকগুলি JIII 
'লোকগাথা” পান। অনেকে মনে করেন যে এগুলি খুব প্রাচীন নয়। আমরা 
জানি লোকের মুখে মুখে এসব প্রণয়-গীতি বহুদিন আগে থেকে চলে আসছিল। 
পূর্ববঙ্গের ময়মনসিংহ, ঢাকা, ত্রিপুরা, চট্টগ্রাম, নোয়াখালী প্রভৃতি অঞ্চলে 
এধরণের গীত গাওয়া হত। লেখকদের অধিকাংশই দরি্্রপল্লীবাসী। গীতিকা- 
গুলির বেশীর ভাগ গল্পই ট্রাজেডি-রসমিক্ত। ময়মনসিংহ-গীতিকার মহুয়া, 
'মলুযা ‘চন্দ্রাবতী,’ এবং পুর্ববঙ্গ-গীতিকার ‘আমীর সওদাগর’ ও “ভেলুয়াস্থন্দরী” 
প্রভৃতি কাব্য পল্লীকবিদের বিষাদান্ত কাব্য রচনার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন cu যুগের 
বাঙ্ল। সাহিত্যে শুভপরিণামান্তক কাহিনীকাব্যের পরিবর্তে এরকম বিষাদাস্ত 
কাহিনীকাব্য মধ্যযুগীয় সাহিত্যকে অপুর্বতা দান করেছে। অষ্টাদশ শতকের 
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পুর্বের, এবং অষ্টাদশ শতকের ও তার পরের পূর্ববঙ্গের আখ্যায়িক|-কাব্যগুলি 
নিয়ে এই গীতিকাগুলি সংকলিত হয়েছে। এই কাব্যগুলির মধোই আগামী 
দিনের প্রণয়-মূলক রোমান্টিক রচনার বীজ নিহিত fua i 


ল্ৰাঙ্লা সঙ্গীতের একটি দিক 


বাঙলা সাহিত্যের প্রথম থেকেই সঙ্গীতের «tal প্রবাহিত হচ্ছিল। সঙ্গীত 

বিশ্বের ভাব প্রকাশের প্রথম অভিব্যক্তি স্বরূপ | বৌদ্ধ দোহা থেকে শুরু করে 
আজ পৰ্যন্ত সঙ্গীতের গতিবেগ অনিরুদ্ধই রয়েছে। বাঙ্লা মঙ্গল-কাব্য প্রভৃতি 
নানা রাগরাগিণীতে গাওয়া হ’ত ৷ বাঙলা সঙ্গীতের সার্থক রূপ প্রকাশ পায় 
বৈষ্ণব পদাবলীতে। এখানে রাগরাগিণীর বিচার মুখ্য নয়, প্রাণের আবেগ ও 
আকুলতাকে ভাষারূপ দান করাই মধ্যযুগের পদরচগ্সিতাদের প্রধান লক্ষ্য 
ছিল। কীর্তন গান মধ্যযুগের একটি বিরাট আবিষ্কার বল! যায়। মধ্যযুগের 
সঙ্গীতধারাকে মুখ্যত অধ্যাত্ম-সঙ্গীতের ধারা বলতে পারি। তবে অধ্যাত্ম- 
ধারার সঙ্গে সঙ্গে লোকসঙ্গীতের একটি ধারাঁও বর্তমান ছিল। প্রাচীন কাল 
থেকেই পাচালী, খেউড় প্রভৃতি গান প্রচলিত ছিল। তরজাগান চৈতন্যদেবের 
সময়েও প্রচলিত ছিল। এই আধা-তরজাঁ, খেউড় অষ্টাদশ শতক, এমনকি, 
উনবিংশ শতকের পরিবর্তনের ধারার মাঝেও পুরোদমে চলছিল। যে সব 
লোকগাথার কথা উল্লেখ করেছি তাও বাঙলার পল্লীতে পল্লীতে গীত হয়েছে | 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমদিকে রচিত জয়নারায়ণ ঘোষালের “করুণানিধান 
বিলাসে’ বিভিন্ন রকমের বাঙলা গানের নিয়ম-পদ্ধতির একটি তালিক| পাওয়া 
যায়। তাতে তিনি নানা ঢংএর কীর্তন, তরজা, মালসীগান, প্রভৃতির উল্লেখ 
করে অন্যান্য রীতির গান সন্বদ্ধে,বলছেন__ 

বাইশ আখড়া ছাপ প্রেমে papa | 

গোবিন্দ মঙ্গল জারি গাইছে স্মৃধীর ৷৷ 

সাপড়িয়। বাদিয়ার ছাপের লহর। 

বাঙ্লার নব গান নৃতন ঝুমুর ॥ 

অষ্টাদশ শতকে বাঙালীর রাষ্্র-জীবনে যে পরিবর্তন দেখা দিল তাতে 

বাঙলার পল্লীগীতি ধীরে ধীরে fare হয়ে আসে এবং নবসথষ্ট নাগরিক 


& 
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সমাজের মধ্যে নতুন রকমের গান রচিত হতে থাকে । শারি, জারি, মালসী 
গান প্রভৃতিও এই নাগরিক সমাজের দৃষ্টি-ভদ্গীর ধারা প্রভাবিত ও পরিবতিত 
হয়। উনবিংশ শতাব্দীতে এধরণের গান শহুরে’ রূপ পরিগ্রহ করে। কবির 
লড়াই, ঢপ-কীর্তন প্রভৃতি অষ্টাদশ শতকে প্রচলিত ছিল। “কবির লড়াই’য়ে 
খেউড গানের চরম প্রকাশ দেখেছি। উচ্চাঙ্গের গানকে ‘আখড়াই’ বলা 
হ’ত। এই আখড়াই গাওয়। সহজসাধ্য ছিল না বলে তাকে আর একটু সহজ 
করে নিয়ে 'হাফ-আখড়াই” গানের উদ্ভব হয়। এসব উনবিংশ শতাব্দীর 
কথা। 

অধ্যাত্ম সঙ্গীতের যে ধারার কথা আগে উল্লেখ করেছি, অষ্টাদশ শতকে 
বৈষ্ণব ধারার পাশাপাশি রামপ্রসাদের শাক্ত-সঙ্গীতে তার চরম সার্থক রূপ 
দেখতে পাই। রামপ্রসাদের পর দেওয়ান রঘুনাথ রায়, কমলাকান্ত, কালীমির্জ। 
প্রভৃতি এই সঙ্গীতধারাকে আরও সার্থক করে তোলেন। আউল-বাউল- 
দরবেশ-সাইর! প্রহেলিকাময় গানের কৃষ্টি করেছিলেন। স্থফিমতাবলম্বী 
সাধকেরা বৈষ্ণব কবিদের মতে। প্রেম-বিহ্বল সঙ্গীত রচনা করেন। এ ধরণের 
রচয়িতাদের মধ্যে লালন ফকির, মদন বাউল, গর্ধারাম বাউল প্রভৃতির নাম 
উল্লেখযোগ্য ৷ | 

বাঙ্লার মধ্যযুগের এবং পরের যুগের সঙ্গীতধারা উনবিংশ শতাব্দীর 
‘শহুরে’ সমাজে নব কলেবর নিয়ে দেখা দেয়। প্রাচীন দিন থেকে যে 
পাঁচালী গান আমাদের দেশে প্রচলিত ছিল, তার আধ্যাত্মিকতার গুরুভার 
কমে এসে একটু হালকা ধরণের রঞ্র-রসিকতাপুর্ণ হয়ে ওঠে। 

অন্যদিকে মধ্যযুগ থেকে এক নতুন রকমের গীতাতিনয় সন্বীতধারার 
পাশাপাশি গড়ে উঠে। এই ধরণের অভিনয়ের পদ্ধতিকে বলা হত “যাত্রা” 1 
দেবদেবীর মহিমা কীৰ্তনের জন্তেই এ যাত্রার! উদ্ভব। পুরানো দিনে 
‘কৃষ্ণলীলা’, ‘কালীয়দমন’, ‘চণ্ডীয়াত্ৰ৷’, oaa efe অভিনীত হ’ত। 
এই ধরণের যাত্রার মধ্যে সংলাপ অল্পই থাকত। গানের মাধ্যমেই উত্তর 
প্রত্যুত্তর চলত। উনবিংশ শতাব্দী থেকে এই যাত্রার রূপ পরিবতিত হতে 
থাকে এবং রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে যাত্রার অনেক পরিবর্তন দেখা 
দেয়। তবে এখনও বাঙলা দেশে থিয়েটার-সিনেমার যুগে যাত্ৰাভিনয় দেখার 
আগ্রহ বাঙালীর একটুও কমেনি। 


saata শেষ অধ্যান্ 


অষ্টাদশ শতকে যখন নানা দুর্যোগের মাঝে বাঙলা দেশে দেবদেবীর 
মহিমাগান চলছে, ভারতের অন্যান্য দেশে হিন্দু-মুসলমান কবিরা নিজের 
দেশ ও জাতির সুখ-দুঃখ-গৌরবের গান গেয়ে চলেছেন। বাঙলার বাইরে 
অনেক বীরগাথ| রচিত হয়েছে। কিন্তু এদেশে এত ঝড়-ঝঞ্চার মধ্যেও 
নানা সুখ-দুঃখ, লাঞ্ছনা, নিপীড়নের ক্ষণগুলিকে অলৌকিকত্বের মায়া-আবরণে 
লুকিয়ে রাখার আপ্রাণ প্রয়াস চলেছে । এরকম লুকোচুরি সাহিত্য ও 
সমাজে বেশীদিন চলে না। তাই কখনও কখনও কোনো কবি হয়ত আকস্মিক- 
ভাবে XP সত্যকে প্রকাশ করে ফেলেছেন। আবার কখনও সত্যকে চাপা 
দিয়ে ভূয়া কল্পনাকে আশ্রয় করে চোখের জলে মেঘের জলে এক করে 
ফেলেছেন ৷ ক্রমেই দিন এলো ফুরিয়ে, সাহিত্যের আঙিনায় বেজে উঠল 
বিদায়ের পুরবী, পুরানোর জের টেনে আর চলে না। পলাশীর কামান-গর্জন 
বাঙালীকে একেবারে বোবা করে RAL চেষ্টা চলল বিগ্যান্ন্দরের মতো 
কামোদ্দীপক, কাব্য এবং প্রণয়গাথা রচনার । কোচবিহারের উমানাথ 
লিখলেন রাজপুত্র হীরাধর ও তিন বন্ধুর কথা, কবি ART রচনা করলেন 
দ্বামিনী i i উত্তর বঙ্গের ‘নীলার বারমাসী গান’ও এই ধরণের 
গাথাকাবায। বেতাল পঞ্চবিংশতি’, 'দ্বাত্রিংশৎ পুত্তলিক!’ প্রভৃতির অনুবাদ 
হতে লাগল i ১ অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতাব্দীর সন্ধিক্ষণে, /হিতোপদেশের 
অন্থবাদ, হিন্দী ‘তুতিনামার’ অনুবাদ, দ্বিজ-জগন্নাথের ‘স-সে-মি-রা’র গল্প 
প্রভৃতি রচিত হচ্ছে।। শিশুদের উপযোগী করে কবিকৰ্ণের ব্যাঙ্গমা-বেঙগমীর 
উপাখ্যান” মদন ঘোষের ‘ব্যাঙ্গ কাহিনী’ প্রভৃতি রচিত হচ্ছে। এই সঙ্গে সঙ্গে 
চলতে থাকে আক (ক্ষার পালা ( wexcsa আৰ৷ )_-তাই নিয়েও যদি 
সাহিত্যরূপ দেওয়া! যাঁয়। Uh, স্মৃতি, জ্যোতিষ, আয়ুৰ্বেদ প্রভৃতি শাস্ত্রের 
চৰ্চ| চলল ৷ খ্ৰীষ্টমাহাত্মমবিষয়ক কাব্য রচিত হ’ল। কিন্তু সাহিত্যে আগের 
মতো করে প্রাণ প্ৰতিষ্ঠ| করা গেল T I 

ইংরেজরা অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ ভাগে মুদ্ৰাযন্ত্ৰের প্রবর্তন করে। এবং 
সেই থেকে বাঙ্জা সাহিতোযুরও পরিবর্তনের ক্ষণ আরও ঘনিয়ে আসে। ১৭৭৮ 
খৃষ্টাব্দে প্রথম ন্যাথানিয়েল৯ ব্রাসে হ্থালহেডের বাংল! ব্যাকরণ মুদ্ৰিত হয়। 
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রেভারেণ্ড লঙ এর উক্তি অনুসারে ১৭৯০ খ্ৰীষ্টাব্দ থেকে বাঙলা বই ছাপানো! 
চলতে থাকে p এই মুদ্রাযন্ত্রের আবিৰ্ভাব বাঙ্লা সাহিত্য ও সমাজের একটি 
আকর্ষণীয় ঘটন1। 

উপনিবেশিক স্বার্থ প্রতিষ্ঠার জন্য ইংরেজর1 এদেশে সব কিছুরই আধা- 
আবি ব্যবস্থা করল। কিছু দিয়ে এবং অনেকখানি না দিয়ে যদি দেশ শাসন 
করা যায়, তা হলে স্বাৰ্থ বজায় রাখা সম্ভব হবে। পাশ্চাত্য সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
টোপ ফেলতে শুরু করে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ থেকে । বিজিত বিজেতার 
সংস্কৃতি ও সভ্যতাকে গ্রহণ করে নিজের এঁতিহৃকে তুলে গেলে ওঁপনিবেশিক 
স্বার্থের বুনিয়াদ হবে পাক|--এই ছিল তাদের লক্ষ্য ৷ বড়শী যে গলায় বেঁধেনি 
তা নয়। অনেক দুঃখের পর সেদিনের গ্লানির অনুশোচনা জেগেছিল 
উনবিংশ শতাব্দীতে । 

বাঙলা da রচনার স্থত্রপাত অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বেই হয়েছে ৷ কিন্ত 
প্রয়োজনের দিন এগিয়ে আসেনি বলে পদ্যই তখন ভাবপ্রকাশের বাহন ৷ 
অষ্টাদশ শতকে ম্যানুয়েল wo আন্ম্পসাও “কপার শাস্ত্রের: asror 
( Creper xastrer Orthbhed ) নামে একখানি গদ্য বই রচন| করেন। 
বইখানি পতুগালের লিসবনে ১৭৪৩ AAT প্রকাশিত হয়। ইনি একখানি 
শব্দকো যযুক্ত ব্যাকরণও রচনা করেছিলেন। 

খ্ৰীষ্টান মিশনারীরা এদেশে অনেকদিন আগে থেকেই ধর্মপ্রচার করছিলেন। 
ইংরেজের জয়লাভে তাদের প্রচারের আরও স্থবিধা হল। শ্রীরামপুরে খ্ৰীষ্টান 
পান্জীদের মিশন প্রতিষ্ঠিত হল। এখানেই প্রথম ছাপাখানা স্থাপিত হয়। 
যেসব ইংরেজ বিলেত থেকে এদেশে শাসন-বিভাগের কর্মচারীর পদ নিয়ে 
আসত তাদের এই দেশের ভাষার সঙ্গে পরিচিত করাবার জন্য, বাঙল| 
ভাষা শেখাবার জন্য ১৮০০ খ্রীষ্টাব্দ ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ স্থাপিত হল। 
কিন্তু সাহিত্য যে সবই পদ্যে লেখা । কাবা করে ত আর কথা বল| যাবে ন৷ ৷ 
তাই উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ায় গন্য রচনার আগু প্রয়োজন দেখা দিল। 

অষ্টাদশ শতাৰীতে পুরানো ধারা ক্ষীণ হয়ে এসেছে। এই যুগের রচয়িতার! 
না গ্রহণ করলেন নতুন দিনের সত্যকে, না পারলেন পুরানোকে আকড়ে ধরে 
থাকতে । নিজেকেও আত্মস্থ করতে পারলেন না, TTS করলেন না 
বিশ্বাস, দেবতার উপরও রইল না কোনো নির্ভরতা এমনি করে ধীরে 
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ধীরে পুরানো সৌধ বালি চাপা পড়ছিল। তবে শেষ হতে হতে 
উনবিংশ শতাবীর প্রায় মাঝামাঝিতে এসে পড়ল। তার আলোচনা পরের. 
পর্বে আসছে। E. 

ভারতবর্ষের বাইরে বিভিন্ন দেশে যে ভাবে সামাজিক আন্দোলন 
আলোড়ন গড়ে উঠেছিল, ভারতে সেরকম কিছু গড়ে উঠলেও তার সম্বন্ধে D 
স্পষ্ট কোনো সংবাদ পাওয়া দু্ষর। তবে প্রাচীন মঙ্গলকাব্যগুলিতে সমাজ, 
দেশ এবং কালের কিছুটা সংবাদ পাওয়া যায়। 

ইংরেজের সাত্রাজা-স্বার্থ প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে বাঙলার সমাজব্যবস্থায় C 
দেখা দিল পরিবর্তন। তখন পুরাতনের জের টানা আর চলে না। ইংরেজ OC 
জাতি সাম্ৰাজ্যবাদী জাতিগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষ। দূরদশী। তারা বুঝল 
সামাজিক মনকে নতুন করে গড়ে তুলতে হবে। শাসনযন্ত্রের সঙ্গে তারা 
নিয়ে এল পাশ্চাত্য সাহিত্য, দর্শন, বিজ্ঞান, ইতিহাসের সংবাদ। অন্যদিকে 
qaia ঘটালো আকস্মিক পরিবর্তন । শিল্প-বাণিজ্য গেল ইংরেজের হাতে। 
শক্তিশালী ইংরেজ সমস্ত জাতির ভাগ্য নিয়ন্ত্রণের দায়িত্ব নিজের হাতে নিল। 
ইংরেজরা এটাও জানত যে, প্রজাপুঞ্জের বিদ্রোহের মাধ্যমে রাজতন্ত্র ও সামস্ত- 
তন্ত্রের শক্তির পরীক্ষা এরই মধ্যে অনেক দেশেই হয়ে গেছে। এখন 
মুষ্টমেয়ের অন্তায় অধিকারের চেয়ে “মানবাধিকার'ই বড়ো। তাই তারা 
পুর্লানে| দিনের দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে আর উপনিবেশ প্রতিষ্ঠা করতে উদ্যোগী হচ্ছে 
41; তবে এও ঠিক যে পুরানো ব্যবস্থাকেই নতুন পরিস্থিতির মাঝে তারা 
প্রয়োগ করতে চেষ্টা করেছে। ভেঙে-পড়৷ সামন্ততন্ত্ৰকে আবার তার! জাগিয়ে 
তুলল। জমিদারশ্রেণী ইংরেজের ‘এজেণ্ট’ হয়ে চিরাচরিত প্রথায় দরিদ্র 
প্রজাদের উপর অত্যাচার চালাতে লাগল। ফলে এদেশেও খগ্ড-বিপ্লব দেখ! 
দিয়েছিল। 

অষ্টাদশ শতাব্দী হচ্ছে পুরানো সাহিত্যধারার ক্ষয়ে আসার যুগ | আবার এ 
যুগেই আগামী দিনের সম্ভাবনার আভাস রয়েছে। অন্যদিকে উনবিংশ শতাব্দীতে 
বাঙলার মানুষ একদিকে যেমন পুরানৌকে জিইয়ে রাখার চেষ্টা করেছে, 
তেমনই নতুন চিন্তাধারার আবির্ভাবে পুরাতনের জীর্ণতা ও দীনতাকে 
নগ্রভাবে প্রকাশ করে নবজীবনের পথে বেরিয়ে পড়তে চাইছে | কেউ কেউ 
আবার এই দুয়ের ছন্দে হাবুডুবু খাচ্ছেন। বিত্তহীন ও দরিদ্র মধ্যবিত্ত 
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বাঙালী নিজেদের পরিচয় হারিয়ে ফেলেছে । দেশের মানুষ নিজের দেশের 
সম্পদ থেকে হয়েছে বঞ্চিত। পলাশীর বিপর্যয়ের পর বাঙালীর সামনে রয়েছে 
শুধু অন্ধকীরময় ‘পতন-অভ্যুদয়-বন্ধুৱ’ পথ। পাশ্চাত্য চিন্তাধারাকে ধারা 
গ্রহণ করেননি তার! পুরানো! পথ ধরে চলতে গিয়ে বার্থ হয়েছেন। কারণ 
সামনে যে যুগ এগিয়ে আসছে, সে যুগের দৃষ্টিভঙ্গীর সঙ্গে “পেরিয়ে-আসা” 
যুগের দৃষ্টিভঙ্গীর আর মিল খুঁজে পাওয়া যায় না। তবুও এট| ঠিক যে এই 
gesis গ্রহণ না করে পুরাতনের পুনরাবৃত্তিতে জাতির আর কোনো 
বৈভব দেখা দেবে ন| ৷ বণিক শক্তির আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে পল্লীকেন্দ্রিক 
বাঙলা দেশের পল্লীগুলির অর্থনৈতিক সামাজিক দুৰ্বলত| উত্তরোত্তর প্রকট 
হয়ে উঠল গ্রামগুলি গেল নিঃশেষিত হয়ে শিল্প-বাঁণিজ্যসংস্থাগুলিকে কেন্দ্র 
করে শহর গড়ে উঠল। বাঙলার সংস্কৃতির ব্যাপক ক্ষেত্র এল সঙ্কুচিত হয়ে। 
সেই জায়গায় দেখা দিল ‘শহুরে কাল্চার'। দেখা দিল জীবনের একান্ত 
প্রয়োজনের ক্ষণগুলি। মানুষ বেরিয়ে পড়ল শাস্তির নীড় ছেড়ে বৃহত্তর জীবন- 
সংগ্রামের ক্ষেত্রে । কোথায় তার জীবনের সার্থকতা, কৌথায় নতুন জীবনের 
বাণী, কি করে জীবনকে cmm আঘাতের মাঝেও প্রতিষ্ঠিত করা যায়_এ 
তাকে জানতে হবে । সবার উপরে যে WINS সত্য, সেই মানুষের মহিম| 
প্রতিষ্ঠিত করতে হবে। তারই উপকরণ নিয়ে আসছে উনবিংশ শতাব্দী । 
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১ 
প্রাচীন ও আধুনিক সুগসস্ধি কাল 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রারম্ভে এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর পলাশীর বিপর্যয়ের পর 
কয়েকটি বছর বাঙ্লা সাহিত্য ও সমাজের অরাজকতার যুগ । সে সময়ের 
সমাজের বর্ণনা সামান্যই পাওয়া যায়। বঙ্কিমচন্ত্র তীর উপন্াসের ভিতর দিয়ে 
সে যুগের কিছুটা পরিচয় দিতে প্রয়াস পেয়েছেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শেষার্ধে ইংরেজের বাঙ্লাদেশ জয়, দেশে অরাজকতা, wfew প্রভৃতি 
সাহিত্য রচনার প্রতিকূল অবস্থাই সৃষ্টি করেছিল। তবে পূর্ববঙ্গের গীতি- 
কাব্যে এবং কিছু কিছু মঙ্গলকাব্যে হিন্দু-মুসলমান অধ্যুষিত সমাজের কিছুটা 
পরিচয় পেয়েছি | কোনো কোনো রচনায় প্রজাসাধারণের অসন্তোষের 
সংবাদও পেয়েছি t : 

অদ্বেয় ডাঃ ভূপেন্দ্ৰনাথ দত্ত মহাশয় তার সাহিত্যে প্রগতি’ নামক গ্ৰন্থে 
প্রাক্‌-আধুনিক যুগে বৈষ্ণব সাহিত্যে ও বৈষ্ণব আন্দোলনে গণ-আন্দৌলনের 
রূপ দৃষ্ট হয় বলে মত প্রকাশ করেছেন | লেখকরা! সাধারণশ্রেণী থেকে 
উদ্ভূত। পরে অবশ্যি এ আন্দোলন একেবারে আধ্যাত্মিকতায় নিমজ্জিত 
হয়। অন্যান্য কাব্যের রচয়িতাঁদের মতো বৈষ্ণব লেখকদের রচনায় atal- 
রাজড়ার গুণকীর্তন নেই । তবে ভাববিভোর. মনের সংবেদনশীল প্রকাশ 
ছাড়া মাক্ষষের সংবাদ সেখানে অস্পষ্ট I 

ভারতচন্দ্রের সঙ্গে সঙ্গেই পুরানো যুগের সাহিত্যের প্রধান ধারা নিঃশেষিত 
হয়ে আসে। এদিকে পলাশীক্ষেত্রে ইংরেজের হাতে পরাজয়ের ফলে বাঙলার 
সমাজ ও সাহিত্যে আকস্মিক পরিবর্তনও এসে যায়। সমাজ-ব্যবস্থায় যে 
ভ্রমপরিবর্তন দেখা দিত ইংরেজ আগমন সে ক্রমে বিপর্যয় ঘটাল। অর্থ- 
নৈতিক কাঠামো হঠাৎ বদলে গেল। একটা অবস্থা ও ব্যবস্থা থেকে আর 
একটা পর্যায়ে গিয়ে পৌছানোর পূৰ্বেই ইংরেজ এলো সাম্ৰাজ্যবাদী স্বার্থ 
নিয়ে। তবুও বাঙালী যে অম্নিতেই তার বশ্যতা স্বীকার করেনি তার 
খবর আমর! বস্ধিমচন্দরের “দেবী চৌধুরাণী, ‘আনন্দমঠ, প্রভৃতি উপন্যাসে 
পেয়েছি। তা হতে আমরা দেখতে পাই, আগে যেমন ছিল ঠিক তেমনই 


২৫৪ ate er সাহিত্য পরিক্রমা 


আছে। সে সময়ে রাজা, নবাব ও জমিদারদের অত্যাচার চলছে দরিদ্র 
প্রজাদের উপর, দুণ্তিক্ষ-গীড়িত জনসাধারণের অন্ন-বন্ত্র লুঠে নিচ্ছে শাসক- 
A, আর বিক্ষুব্ধ প্রজাপুঞ্জ লুঠ করছে খাগ্ভাগার। সময় সময় বিদ্রোহও 
করছে | 
ইংরেজদের আসার পর দেশের অর্থ নৈতিক, রাষ্ট্রনৈতিক ও সামাজিক 
সমস্ত ব্যবস্থাই ওলট-পালট হয়ে গেল। দেশের ছোটো! খাটো ব্যবসায়ী, 
শিল্পী-গোঠি এবং কৃষকদের উপর আঘাত এল সর্বপ্রথম। জমিদারর| রাজস্ব 
আদায় করছেন প্রজা ঠেডিয়ে। ধারা এই নতুন ব্যবস্থায় খুসি হননি, তারা 
নিজেদের প্রজাদের নিয়ে ছোটোখাটে! যুদ্ধ বাঁধিয়ে, পরাজিত হয়ে একেবারে 
নিঃসম্বল হয়ে পড়েন | ধারা পলাশী যুদ্ধ থেকে লাভের আশায় ছিলেন তাদের 
এ একই অবস্থা | 
উনবিংশ শতাব্দীর আগেই ইংরেজরা মিশন প্রতিষ্ঠা করেছে, মুদ্ৰাযন্তের 
প্রবর্তন করেছে। তারা একদিকে সহানুভূতিশীল শাসনযন্ত্র ব্যবহার শুরু 
করেছে, অন্যদিকে ওপনিবেশিক স্বার্থ বজায় রাখবার জন্য, এদেশের দরিদ্র 
শ্রেণীকে নিজেদের ব্যবসা-বাণিজ্য সংক্রান্ত কাজে লাগিয়ে লাভ লুঠবার জন্য 
নানারকম মিঠে-কড়া ইংরেজি মশল! চালান দিচ্ছে। ইংরেজরা রাজ্য লাভ 
ক'রে আইন প্রণয়ন করতে লেগে গেল। মুদ্রীযন্ত্রে ব্যাকরণ, অভিধান 
প্রভৃতি প্রকাশিত হতে থাকে | ইংরেজ মিভিলিয়ানদের বাঙ্‌ল! শেখাবার 
গদ্য রচনার প্রয়োজন। তার জন্য মুন্সী পণ্ডিত নিযুক্ত হলেন। ১৮০০ 
খৃষ্টাব্দে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ প্রতিষ্ঠিত হ’ল। 
অন্যদ্দিকে বনেদি রাঁজবংশগুলি অবসিতপ্রায় হয়ে এসেছে। সাধারণ 
কষকশ্রেণী, তাতী প্রভৃতি নিজেদের কুলগত কর্ম পরিত্যাগ করে ইংরেজ 
সরকারের পাইক-বরকন্দীজ, লেঠেল প্রভৃতির কাজ নিচ্ছে। ইংরেজ আমলে 
দালালী ব্যবসা করে এবং ইংরেজ-প্রভূর ব্যবসার প্রসার ঘটিয়ে একটি 
অভিজাতশ্রেণী গড়ে উঠে। এদের বেশীর ভাগই রাঁজন্ব-আদীয়কারী জমিদার | 
আবার ইস্ট ইণ্ডিয়। কোম্পানীর কন্ট্রাক্টার জাতীয় লোকও ছিল। এর! অল্প 
পয়সায় শিল্প-বাণিজ্যের মালমশলা ও মজুর সংগ্রহ করত। যে অসচ্ছল 
মধাবিত্ত শ্রেণী ছিল তার! নিজেদের ভরণপোষণের জন্য নিজেরা রোজগার 
করত। 


হকুলিশুক্সাল। 


অষ্টাদশ-উনবিংশের যুগসদ্ধিতে কবিওয়ালার গান, পাঁচালী. ও অন্তান্ত 
LL সঙ্গীত রচিত হচ্ছিল। কবিগান প্রায় সপ্তদশ শতাব্দী থেকেই প্রচলিত ছিল। 
= ভারতচন্ত্র-রামপ্রসাদের সময় থেকে এ ধরণের গানের বহুল প্রচলন হয়। সে 
৷ যুগের বড় লোকের! “কবির লড়াই” শুনতে ভালোবাসতেন । অনেক সময় তা 
অশ্লীল ‘খেউড়ে’ও পরিণত হত। হিন্দু-মুসলমান. উভয় সম্প্রদায়ের লোকই 
এ ধরণের গান বাধতেন। উচ্চ শ্রেণীর কবিওয়াল| কিছু কিছু থাকলেও বেশীর 
ভাগ কবিওয়ালাই সাধারণ দরিদ্রশ্রেণীর লোক ছিলেন। হরগৌরী, কালী, 
দেহতত্ববিষয়ক এবং সমসাময়িক ঘটনা নিয়ে এরা গান রচনা করতেন। 
প্রেমব্ষয়ক গান ত ছিলই । কবিগানে ছুই দলের মধ্যে গানের প্রতিযোগিতা 
হ'ত । গানের মাধ্যমে একদল প্রশ্ন করত কোনে বিষয়ে আর এক দল গানের 
মাধ্যমেই তার উত্তর দিত। কবিওয়ালাদের মধ্যে ধারা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
তাদের আলোচন! করছি। š ; 

রাম xw (রামরাম বহু নন) কবিওয়ালাদের মধ্যে বেশ নাম করে 
ছিলেন। বিশেষ করে তার ‘সখী সংবাদ” খুব বিখ্যাত ছিল। ইনি অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষ ভাগে জন্মগ্রহণ করেন এবং ১৮২৮ খ্রীষ্টাব্দে দেহত্যাগ করেন। 
প্রথমে ইনি ভবানী বেণে, নীলুঠাকুর প্রভৃতির দলে গান বাধতেন, পরে নিজে 
একটি দল গঠন করেন। তীর ‘তুমি যে কোয়েছ আমায় গিরিরাজ, 
কতদিন কতকথা। সে কথা আছে শেল সম হৃদয়ে গাঁথা ইত্যাদি গান 
বড়ই মর্মস্পর্শী । } 

কমলাকান্ত ভট্টাচার্য রামপ্রসাদের. মতে| শ্যামাবিষয়ক গান রচনা করেন। 
দেওয়ান রামছুলাল রায় ( ১৭৮৫-১৮৫১ ) ত্রিপুরার ম্হারাজার দেওয়ান 
ছিলেন। ইনিও শ্যামাবিষয়ক গান রচনা করেন। বর্ধমানের চুপীগ্রাম 
নিবাসী দেওয়ান agata রায়ও ( ১৭৫৭-১৮৩৬ ) বিখ্যাত পদকর্তা ও সঙ্গীতজ্ঞ 
ছিলেন। ইনিও শ্টামাবিষয়ক পদ রচনা করেন |. 

qal হুসেন আলী ও সৈয়দ জাফর খানও নামকরা কবি। qal হুসেন 
আলী ত্রিপুরার বরদাখাতের জমিদার ছিলেন। 

‘এণ্ট,নি ফিরিঙ্গী’ বিখ্যাত কবিওয়াল| ছিলেন। তিনি ছিলেন 
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জাতিতে পতুগীজ। এক ব্ৰাহ্মণ রমণীর প্রেমে পড়ে হিন্দু-ভাবাপন্ন হয়ে: 
পড়েন। রাম বন্ধ ও ঠাকুর সিংহের সঙ্গে কবির লড়াইতে এণ্ট,নির কবিত্ব 
শক্তি ও বাক্‌-চাতুর্ষের পরিচয় পাওয়| যায়। ঠাকুর সিংহ এণ্ট,নিকে Ran 1 
করে বলছেন-- 
বলহে এণ্ট,নি আমি একটি কথা জানতে চাই। 
এসে এ দেশে এ বেশে তোমার গায়ে কেন কৃতি নাই ॥ 
এণ্ট,নিও তক্ষুণি উত্তর দিলেন-- 
এই বাঙ্লায় বাঙালীর বেশে আনন্দে আছি। 
হয়ে ঠাক্‌রে সিংএর বাপের জামাই, কুত্তি টুপি ছেড়েছি ॥ 
রামবন্থ একদিন এপ্ট,নিকে বিদ্রপ করে আসরে বললেন-- 
সাহেব! মিথ্যে তুই কৃষ্ণপদে মাথা মুড়ালি। 
ও তোর পাদ্রী সায়েব শুন্তে পেলে, গালে দেবে চুণকালি ॥ 
এণ্ট,নিও সঙ্গে সঙ্গে উত্তর দিলেন 
qè আর sU কিছু ভিন্ন নাই রে ভাই। 
শুধু নামের ফেরে, মানুষ ফেরে এও কোথা শুনি নাই ॥ ইত্যাদি, 
ভারতচন্দ্রের fagi কাব্য নিয়ে গান বেঁধেছিলেন গোপাল উড়ে। 
আদিরদাশিত গান রচনায় ইনি সিদ্ধহস্ত ছিলেন। এ'র দুই শিশ্য-_কৈলাস বারুই 
ও শ্যামলাল মুখোপাধ্যায়। তারা ছুজনও গোপাল উড়ের উপযুক্ত সাকরেদ 
ছিলেন। 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে বিখ্যাত গীত রচয়িত| হচ্ছেন দাশরথি 
রায় (১৮০৪-১৮৫৭ খ্রীঃ)। পৈতৃকবাস ছিল বর্ধমানের বাদমুড়। গ্রামে। ইনি 
প্রথমে শাকাইতে নীলকুঠির কেরানী ছিলেন ৷ পরে চাকরি ছেড়ে তিনি 
কবির দলে গান বাধতেন। দাশরথির “প্রভাস চণ্ডী’, 'দক্ষযজ্ঞ’, AEIR, 
‘বিধব| বিবাহ" প্রভৃতি কয়েকটি পালাগান পাওয়| গেছে । পদরচনায়ও তিনি 
সিদ্ধহস্ত ছিলেন। তিনি কৃষ্ণবিষয়ক পদরচন| করলেও বৈষ্ণবদের সম্বন্ধে 
তার বিশেষ aal ছিলনা, বৈষ্ণবদের সম্বন্ধে তিনি এক জায়গায় বলছেন-- 
গৌরাং ঠাকুরের ভক্ত চেংড়া যত অকাল WIS নেড়|-- 
কি আপদ করেছেন স্থষ্টি হরি ৷ 


HILL 
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ভজহরি শ্রীনিবাস বিদ্যাপতি নিতাই দাস 
শাস্ত্রে ইহাদের অগোচর নাই কিছু ৷ 
এক একজন কিবা fastu করেন কিবা! সিদ্ধান্ত 


বদরিকাকে ব্যাখ্যা করেন FP I 
শ্তামাবিষয়ক গানে দাশরথির একান্তিক ভক্তির পরিচয় পাওয়া যায়। 
»ম!-মাঁকে উদ্দেশ্য করে কবি বলেছেন-- 
দুর্গে ক’র মা এ দীনের উপায়, 
যেন পায়ে স্থান পায়। 
এখানে কবির গভীর ভক্তিভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। কবি বিধবা-বিবাহ 
সম্বন্ধে বলতে গিয়ে বিদ্যাসাগর মহাশয়ের উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেছেন ৷ আবার 
এই ব্যাপারে বিরোধিতা করাতে ঈশ্বর গুপ্তকে বিদ্রপ করতেও ছাড়েননি। 
বিদ্যাসাগর সম্বন্ধে বলেছেন__ 
তোমরা ঈশ্বরের দোষ ঘটাবে কিরূপে । 
রাখিতে ঈশ্বরের মত হইয়ে ঈশ্বরের দূত 
এসেছেন ঈশ্বর বিদ্যাসাগর রূপে ৷৷ ইত্যাদি। 
শ্বরপগুপ্ত সম্বন্ধে বিদ্রপ করে বলেছেন_- 
আমাদের 23368 অলগেয়ে, 
নারীর রোগ বুঝেনা বৈদ্য হয়ে, 
হাতুড়ে বৈদ্যেতে যেমন বিষ দিয়ে দেয় প্রাণে বধি। 
যে যুগ এগিয়ে এসেছে, তার কথা ততটা নেই। পুরানো! যুগের ভক্তি 
এবং নবাবী আমলের অশ্লীলতা, তত্ব গাম্ভীৰ্ষের সঙ্গে স্থুল রকমের হাস্যরস সবই 
তার কাব্যে আছে। দাশরথির যে পাণ্ডিত্য ছিল তার সার্থক প্রকাশ ঘটার 
আরও সুযোগ ছিল। দাশরথির রাধারুষ্চবিষয়ক বিখ্যাত গদ ‘হৃদি বৃন্দাবনে 
বান কর যদি কমলাপতি। ওহে ভক্তি প্ৰিয়, আমার ভক্তি হবে রাধাসতী’ 
ইত্যাদি আমাদের সম্মুখে বৈষ্ণব ভাবুকের ছবিটি তুলে ধরে। দাশরথির পর 
যার! বৈষ্ণব গীত রচনা করেছিলেন তাদের মধ্যে কৃষ্ণকান্ত টামার, নীলমণি 
পাটনী, ভোলা ময়রা, নিত্যানন্দ বৈরাগী, গোজ.ল! গুই, রঘুনাথ তাতী 
প্রভৃতি কবিদের নাম উল্লেখযোগ্য। 
১৭ 
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হরেকষ্ণ দীর্ঘাড়ী বা হরুঠাকুর ( ১৭৩৮-১৮১৩ খ্ৰীঃ ) বিরহের পদ রচনায় =_ 
সিদ্ধহস্ত ছিলেন । ইনি মহারাজ নবকুষ্ণের গৃহে কবিগান গাইতেন | ফরাস- 
ডাঙ্গার গোন্দালপাড়া গ্রামের রাস্থ ও নৃসিংহ ছু'ভাই সখীসংবাদ গাইতেন। 
যজ্ঞেশ্বরী নামে একজন মহিলা কবিও সখীসংবাদ গানের we খ্যাতি লাভ 
করেছিলেন I 
ভোল| ময়র| তখনকার দিনে বেশ জনপ্ৰিয় কবিওয়ালা ছিলেন | অনেকে 
তাকে শিবঠাকুর বলে ব্যঙ্গ করত বলে তিনি বিপক্ষদলের উদ্দেশ্যে বলতেন 
‘আমি সে ভোলানাথ নই, আমি সে ভোলানাথ নই। 
আমি ময়র! ভোলা, হরুর চেলা, হ্যামবাঁজারে রই ॥ 
আমি যদি সে ভোলানাথ হই, 
তোরা সবাই, Rana আমায় পুজলি কই ॥ 
কুষ্ণকমল গোস্বামী (১৮১০-১৮৮৮ খ্ৰীঃ) ‘রাই উন্মাদিনী’ প্রভৃতি পালাগান 
রচন| করেন। এ ছাড়া তীর “বিচিত্র-বিলাস+, ‘ভরত-মিলন’, ‘নন্দ-হরণ’ প্রভৃতি 
পালার উল্লেখ পাওয়| যায় । তার “ওহে তিলেক দাড়াও, দাড়াও হে, অমন 
করে যাওয়া উচিত নয়। যে যার স্মরণ লয়, নিঠুর বধু, তাঁরে কি বধিতে হয় | 
অথবা “অতুল রাতুল কিবা চরণ দুখানি। আল্তী পরাত বধু কতই বাখানি n 
ইত্যাদি পদের তুলনা নেই। 
রামনিধি গুপ্ত ব! রায় বা “নিধুবাবু” ( ১৭৪১-১৮৩৪ খ্ৰীঃ) ইস্ট, ইণ্ডিয়া 
কোম্পানীর অধীনে কেরানীর কাজ করতেন। বাঙ্লাদেশে তখন যে 
“আখড়া” গান প্রচলিত ছিল নিধুবাবু সেই ‘আখড়াই’ গানকে সর্বজনবোধগম্য 
সহজ রূপদান করেন। তিনি হিন্দী Sa গানকে ভেঙে বাঙলা ba গান 
রচনা করেন। তার এই গানগুলি “নিধুবাবুর Der নামে বিখ্যাত। তিনি 
৬ PAIS গ্রেমসদ্দীতও রচন। করেছিলেন, যেমন__ 
ভালোবাসবে বলো ভালোবাসিনে । 
আমার স্বভাব এই, তোম। বই আর জানিনে ৷৷ 
অথবা, ঃ 
তোমার বিরহ সয়ে, বীচি যদি দেখা হবে। 
} আমি মাত্র এই চাই মরি তাহে ক্ষতি নাই, 
তুমি আমার স্থখে থাক, এ দেহে সকলি সবে I 
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নিধুবাবু জানতেন__ 
নানা দেশে নানা ভাসা। 
বিনে সদেসীয় ভাসে পুরে কি (পুর কে ) আসা | 

ঈশ্বরগুপ্ধ মহাশয় কবির দলের জন্য গান বাধতেন। তিনি “খীসংবাদ' 
বিষয়ক অনেক গান রচনা করেছেন। নিধুবাবুর সমপামগ্নিক শ্রীধর কথকও 
বিখ্যাত গান রচয়িতা ছিলেন। অনেকের মতে নিধুবাবুর নামে প্রচলিত 
‘ভালবাসবে বল্যে ভালবাসিনে পদটি তারই রচন| এ ছাড়া তখনকার দিনে 
লালু ও নন্দলাল, কৃষ্ণমোহন ভট্টাচার্য, সাতুরায়, নসাইঠাকুর প্রভৃতি আরও 
অনেক কবিওয়ালাদের রচনাও পাওয়া sts | | 

উনবিংশ শতাব্দীতে বানের ছড়া (বড় বৃষ্টি নিয়ে), রাস্তার ছড়া, জাগের গান 
প্রভৃতি গীতও পল্লীকবিদের দ্বারা রচিত হয়েছিল। কবিওয়ালাদের গানের 
সঙ্গে সঙ্গে প্রাচীন সঙ্গীত ও কাব্য ধারার একটা জের তখনও চলছিল। 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে ধারা ভারতচন্দ্ৰ প্রভৃতির অন্লকরণে লিখছেন 
তাদের মধ্যে রঘুনন্দন গোস্বামীরুত ‘রামরসায়ণ', 'গীতমালা' (কুষ্ণলীল! বিষয়ক), 
রাধামাধবৌদয় (রাধারুষ্ণলীলা-বিষয়ক ), রাধামাধব ঘোষের সারাবলী” বা 
পুরাণ সংগ্রহ, রামচন্দ্র তর্কালঙ্কারের দুর্গামঙগল” (১৮১৯), ‘মাধব মালতী’, 
“অক্রুর-সংবাদ" প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য ৷ এই ধারার নামকরা দু'জন কবি হচ্ছেন, 
Syam গুপ্ত ও মদনমোহন তর্কালঙ্কার। ইঈশ্বরগুপ্ত নতুন যুগের ইঙ্গিত 
দিয়েছেন তার পরের দিকের রচনায়, কিন্তু প্রথমে হাত পাকিয়েছেন প্রাচীন 
রীতিতে কাব্য রচনা করে। মদনমোহন তর্কালঙ্কার সংস্কৃত কলেজের 
অধ্যাপক ছিলেন। ইনি বিদ্যাসাগর মহাশয়ের সহকর্মী ছিলেন p মদন 
মোহন “রস তরঙ্গিণী? ও স্বপ্ন বাসবদত্ত| কাব্য রচনা করেন। তাঁর রচনায় 
ভারতচন্তরের প্রভাব যথেষ্ট।  বাসবদত্ত। কাব্যটি প্রায় ভারতচন্জের বিদ্যান্ন্দর 
কাব্যের ছাচে ঢাল] ৷ 

অষ্টাদশ-্উনবিংশ শতকের যুগসন্ধিকালে হাস্যরসের কবিতাও অনেক 
রচিত হয়েছে, তবে সেই হাস্তরসের মধ্যে অশ্লীলতা একটু বেশী ছিল। 
ভালে। কবিতাও দু’চারটি যে ছিল না তেমন নয়। ‘দ্বিজ রামানন্দ “তামীক- * 
মাহাত্ম্য’ বর্ননা করতে গিয়ে বলছেন__ 

মা মৈলে যেন গুড়াকু তামাকু পাই। ধুয়া 


২৬০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


উঠি অতি নিশিভোরে হুকাটি লয়িয়| করে 
গোয়ালি দুয়ারে দুয়ারে উকুট্যা বেড়াই ছাই ॥ ইত্যাদি। 
তখন যে সব সাধন সঙ্গীত রচিত হয়েছিল তার বেশীর ভাগই বাউল 
গানের পদ্ধতিতে রচনা। এই সঙ্গীত ধারা পরের দিকের বাঙ্লার সঙ্গীতকে 
সমৃদ্ধময় করে তুলেছিল। লালন সাই যখন বলেন-- 
খাঁচার ভিতর অচিন পাখী কমনে আসে যায়। 
ধরতে পারলে মন-বেড়ি দিতেম পাখীর পায়॥ ইতাদি। 
তখন মনে হয় এ গান বাঙালী হৃদয়ের চিরকালের গান এবং উত্তরকালের 
‘বাঙালী গীত-রচয়িতাদেরও সার্থক পথ-নির্দেশস্বরূপ । কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ও 
এই বাউল গান রচয়িতাদের প্রভাবকে অস্বীকার করেন নি। 
উনবিংশ শতাব্দীর যাত্রা সঙ্গীত রচনায় ধার! অগ্রণী ছিলেন তাদের মধো 
Sex, সুবল, পরমানন্দ অধিকারী প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । উনবিংশ 
শতাব্দীর আলোচনার মাঝখানে এদের কথা বলে রাখার উদ্দেশ্য এই যে 
আমরা যে আধুনিক যুগের আলোচনা করতে যাচ্ছি, এ'রা ঠিক সে যুগধ্মী 
নন। এদের কারও কারও রচনায় যে একেবারে আগামীদিনের মংবাদ নেই 
তা বলছিনা । অন্তত ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত সম্বন্ধে একথা সম্পূর্ণ খাটে না। তবে 
উনবিংশ শতাব্দী যে চিন্তাধারা, যে নৃতন আদর্শ নিয়ে দেখা দিল উল্লিখিত 
লেখকরা সেই আদর্শ থেকে দূরেই ছিলেন। কেউ কেউ কাছে এসেও তাঁকে 
সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ করতে পারেন নি। 


২ 
উনিশ শতাব্দীর সুচনা 


ইংরেজের রাজ্যলাভের পর বাঙ্লার সমাজের পুরানো বুনিয়াদ জীর্ণ হয়ে 
আসে। বাঙালীর faa শিল্প-বাণিজ্য যা ছিল তাও ধীরে ধীরে লোপ পেতে 
থাকে। ইংরেজরা ‘একচেটে’ ব্যবসায়ের স্থযোগ দখল করে বসে। তারা 
যেমন নিজ স্বার্থের পথ পাক! করে নিচ্ছিল, তেমনই সঙ্গে সঙ্গে সংস্কৃতি-ক্ষেত্রে 


উনবিংশ শতাব্দীর সুচনা ২৬১ 


একটা সংঘর্ষ সৃষ্টি করার চেষ্টাও করছিল। পাশ্চাত্য সভ্যতাজাত মানবতাবাদ 
এবং শিল্পোডূত বিপ্লববাদের ধারাকে তারাই আমাদের দেশে বহন করে নিয়ে 
আসে। অন্যদিকে বিদেশী পাত্রীর খ্ৰীষ্টধৰ্মের মাহাত্ম্য প্রচারে ব্যন্ত। ইংরেজর] 
ইংরেজী শিক্ষার প্রবর্তন করার চেষ্টা! করছে, আবার ইংরেজ সিভিলিয়ানদের 
বাঙলা শেখাবার জন্য গন্য ভাষা ও সাহিত্যের সুজন প্রয়াসও চলেছে | 

১৭৯৩ খ্রীষ্টাব্দে জমিদারি প্রথার পাকা ব্যবস্থা করে চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত 
প্রচলিত হবার পর আমাদের দেশে একদল লোক fer হয়ে পড়ে। আর 
জমিদারশ্রেণীর একটা পাকাপাকি স্বার্থের দিকও.তখন দেখা দেয়। এর 
মাগেও একদল লোক টাকা-পয়সা রোজগার করে প্রচুর ভূসম্পত্তির অধিকারী 
হয়েছিলেন | এরা নিজেদের স্বার্থ বজায় রাখতে তৎপর হয়ে উঠলেন। 
ফলে দেশের দরিদ্র কৃষক ও অশিক্ষিত নিম্নবিত্তশেণীর জীবন দুঃসহ হয়ে উঠল। 
এই দুঃসহ দুঃখের উদ্ধত ও বলিষ্ঠ প্রকাশ ঘটল সাঁওতাল বিদ্রোহে, নীল 
বিদ্রোহে। সাওতাল বিদ্রোহ গুরুতর আকার ধারণ করে। কিন্তু 
সাওতালদের কামনা ছিল তাদের পূৰ্বতন আদিম অবস্থায় ফিরে যাবারই অদম্য 
কামনা । তবুও স্বাধীন জীবন ফিরে পাওয়ার বাসনার মূল্য অনেকখানি। 
উত্তরবঙ্গেও কৃষকদের মধ্যে অসন্তোষ জেগে উঠে এবং উনবিংশ শতাব্দীতেই 
তখনকার মধ্যবিত্ত সমাজের অনেকে এই অসন্তোষ, এই বিক্ষোভের মধ্যে 
একটা উদ্দীপনাকে অনুভব করেছিলেন। কিন্তু একে সম্পূর্ণভাবে তীর! 
স্বীকার করেন ÍA I 

১৮০০ খ্রীষ্টাব্দে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ প্রতিষ্ঠার পর শ্রীরামপুরের খ্রীষ্টান 
মিশনারী কেরী, মার্শম্যান প্রভৃতির উদ্যোগে বাঙলা! ভাষার আলোচনা ও 
রচন! ছুইই শুরু হয়। সিভিলিয়ান সাহেবদের জন্য যে সব বাঙলা AI রচিত 
হচ্ছিল তার মধ্যে অনেক রচনাই সাহিত্য মূল্য লাভ করেছে। 

কেরীর ‘কথোপকথন’ নামে গদ্য রচনা এই সময় প্রকাশিত হয়। এই 
একই সময়ে রামরাম বহু 'প্রতাপাদিত্য চরিত্র’ ( ১৮০০ খ্রীঃ) রচনা করেন। 
রামরাম বস্তুর রচনায় মৌলিকতার অভাব নেই ৷ ইনি বাইবেল অনুবাদে 
এবং তার ব্যাখ্যায় মিশনারীদের সহায়তা করেন। রামরাম Ig আর 
একখানি গ্রন্থের নাম হচ্ছে “লিপিমালা” (১৮০২ গ্ৰীঃ)। অনেকের মতে এই 
গ্ৰন্থখানি রাজা রামমোহন সংশোধন করে দিয়েছিলেন। 


২৬২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা! ` 


গোলক শর্মার হিতোপদেশের অনুবাদ ১৮০১ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়| = 
১৮০৫ Jara চণ্তীচরণ মুন্শীর ‘তোতার ইতিহাস’ প্রকাশিত হয়। এটিও _ 
একখানি অনুবাদ sm) রাজীবলোচন মুখোপাধ্যায়ের “রাজা কৃষ্ণচন্দ্ৰ II 
চরিত্র” ১৮০৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। রাজীবলোচন ইতিহাসকে যথাযথভাবে 
ব্যবহার করেন নি। যদ্দিও তিনি কিছু কিছু নতুন খবর দেবার চেষ্টা! করেছেন 
তবুও তার রচনায় ইতিহাসকে অবিকৃত রাখেন নি। মাঝে মাঝে 
অলৌকিকত্বও এসে পড়েছে । তার সিরাজচরিত্র ইংরাজ তোষণমূলকই 
হয়েছে। মৃত্যুঞ্জয় বিগ্যালস্কারের ‘বত্রিশ সিংহাসন’ও ১৮০৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত 
হয়। এইখানি অনুবাদ su) ‘প্রবোধ চন্দ্রিক” ও ‘রাজাবলী’ মৃত্যুঞ্জয়ের 
ছু'খানি উল্লেখযোগ্য রচন|। এ ছাড়া তারাচরণ শিকদার প্রভৃতি আরও 
অনেক লেখক গণ্য রচনা শুরু করেন। তবে এসময়ের বেশীর ভাগ রচনাই 
অনুবাদ। মৌলিক রচনার নিদর্শন খুব বেশী নেই। 

এ সময়ে অনেক সম্তান্ত বাঙালীও বাঙ্ল| সাহিত্য রচনায় আগ্রহ 
দেখিয়েছিলেন ৷ তাদের মধ্যে রাজা রামমোহন, রাজা রাধাকান্ত দেব, রাজা 
কালীকুষ্ণ দেব প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ রাধাকান্ত দেবের 
শবকল্পদ্রম তার অক্ষয় কীতি। 


লাজ ব্ল৷'নশোহন zx 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমভাগে রামমোহনের আবির্ভাব একটি গুরুত্বপূর্ণ 
ঘটন|। আমাদের ধর্মের কুসংস্কারাচ্ছন্ন দিক, সংকীর্ণ আচারবিচারের 
বেড়াজাল, জাতিভেদের দুৰ্বলতা, সাম্প্রদায়িকতার বীভৎসরূপ তার কাছে ধর! 
- পড়েছিল। ইংরেজ শাসনের অন্ধকারময় দিকটা] তিনি বুঝতে পেরেছিলেন । 
ইংরেজ তার ওগুপনিবেশিক স্বার্থ পাকাপোক্ত করতে গিয়ে আমাদের বুকে ভাঙন 
ধরাচ্ছে_-এট। বুঝতে পেরে রামমোহন অনুভব করলেন, এখন চাই জাতীয় 
এক্য। রামমোহনের ধর্মবৌধে ছিল জাতীয়তাবোধ। একদিকে তিনি 
দেখাচ্ছেন ইংরাজ-সভ্যতার বলিষ্ঠতা, অন্যদিকে দেখাচ্ছেন আমাদের জাতিগত 
দুর্বলতা । সঙ্গে সঙ্গে তার নিরসনের চেষ্টাও তার রয়েছে৷ শিক্ষার প্রসারের 
জন্য তিনি তৎপর । অন্যদিকে কুসংস্কারগুলো৷ দূর করার জন্য তার একাস্তিক 
আগ্রহও রয়েছে । পাশ্চাত্য জাতির ইতিহাস সম্বন্ধে তিনি সচেতন এবং সেই 


রাজা রামমোহন রায় ২৬৩ 


ইতিহাসের ধারা থেকে তিনি এট! অনুভব করেছিলেন যে জাতীয় জীবনে 
পরিবর্তন অনিবার্ধ। তিনি সহজ ও বলিষ্ঠ দৃষ্টিভদী নিয়ে ব্ৰাহ্ম সভা গড়ে 
তোলেন। 

রামমোহন বেদান্ত দর্শন প্রভৃতি কয়েকখানি গ্রন্থ রচনা করেন। তার 
রচিত কয়েকটি ব্ৰহ্ম সঙ্গীতের সঙ্গেও আমাদের পরিচয় ঘটেছে। রামমোহন 
হিন্দুধর্মের পৌত্তলিকতার বিরুদ্ধে অনেক প্রবন্ধ লিখেছিলেন। সে সময়ে এ 
নিয়ে অনেক বাদানথবাদও চলেছিল। সে যুগের অন্যান্য রচনার অনুপাতে 
রামমোহনের রচনা বেশ প্ৰাঞ্জল ছিল। যুক্তি প্রয়োগের নৈপুণ্য তার রচনাকে 
আরও বলিষ্ঠ করে তোলে । মতবাদ প্রতিষ্ঠা ও মত খণ্ডনই শুধু তার রচনার 
বৈশিষ্ঠা নয়। তার রচনাগুলি সাহিত্য পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে | রামমোহনের 
রচনার একটা গুণ এই যে, তার রচনায় অসংযত ভাব কোথাও প্রকাশ পায়নি । 
এটাও তীর যুক্তিবৌধের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । তীর মতবাদ ও যুক্তিনিষ্টার জন্য 
তাকে অনেক কটুক্তি শুনতে হয়েছিল। তার উত্তর দিতে গিয়ে তিনি স্থির 
faces পরিচয়ই দিয়েছিলেন_-তার “পথ্যপ্ৰদান” রচনায় এবং ভট্টাচার্যের 
সহিত বিচার’ রচনায় | এই সব রচনার মধ্যে তার মননশীলতার যথেষ্ট পরিচয় 
পাওয়া যায় । এবং শুধু যে যুক্তি দিয়ে তিনি অপরের সংস্কারাচ্ছন্ন মতকে 
খণ্ডন করছেন না, তার মধ্যে যে হৃদয়বৃত্তিও আছে--একটা| মহৎ এক্য সাধনের 
জাগ্রত চেষ্ট৷ যে আছে তার রচনায় তারও নিদর্শন পাই । রামমোহন উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধে যে চিন্তাশক্তি এবং ফরাসী বিপ্লবের ইতিহাসলন্ধ যে বলিষ্ঠ 
দৃষ্টিভঙ্গী লাভ করেছিলেন, নানা জাতির উত্থান-পতনের ইতিহাস থেকে থে 
প্রেরণ! লাভ করেছিলেন তা নিয়ে তিনি সেযুগ থেকে অনেকটা এগিয়ে 
এসেছিলেন। আবার এও দেখতে পাই যে, সঙ্গে সঙ্গে ইংরেজ রাজত্বের 
কু-শাসনের দিকট| কিছু কিছু বুঝতে পারলেও তার প্রকাশ তার রচনায় 
দেখতে পাওয়া যায় না। তিনি ইংরেজী শিক্ষার পক্ষপাতী ছিলেন, ইংরাজ- 
সভ্যতার উৎকর্ষ সম্বন্ধেও সচেতন ছিলেন এবং আমাদের জাতীয় জীবনকে 
গ'ড়ে তুলতে হলে তার অর্থনীতি, রাষ্ট্রনীতি, সাহিত্য, দর্শন সম্বন্ধে বে বিশদ 
জ্ঞান থাকতে হবে তাও feft বুঝতেন। রামমোহন চিরস্থায়ী বন্দোবস্তেরও 
গুণ বর্ণনা করেছেন ৷ মনে হয়, সামাজিক কাঠামো সামন্ততান্ত্রিক থাকার জন্য 
এবং ইংরেজ ওঁপনিবেশিক শাসনের চক্রান্তজনিত কুফল সরাসরি হৃদয়ঙ্গম না 


২৬৪ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


হওয়ার জন্যই হয়ত এরকম ঘটেছিল। রামমোহন পুরানে| অন্ধ সংস্কারের 
বিরুদ্ধে দাঁড়িয়েছিলেন বটে, কিন্তু সমসাময়িক সামাজিক অবস্থা তার দৃষ্টিভঙ্গী 
ও চিন্তাশক্তির বলিষ্ঠ বিকাশের অনুকুল ছিল না। 

পাশ্চাত্য আদৰ্শ, বিশেষ করে ইংরেজ-সভ্যতার ইতিহাসের পিউরিটান ও 
তৎপরবর্তা ফুনিটেরিয়ান আদর্শ আমাদের সমাজের এক দলের উপর প্রভাব 
বিস্তার করে। রামমোহন যদিও বা ফরাসী বিপ্লবের ইতিহাস সম্বন্ধে সচেতন 
ছিলেন তবুও ইংরাজের উক্ত আদর্শগুলিও তাকে অনুপ্রেরণা জোগায় । তার 
রচনাতেও সেই আদর্শগত প্রভাব দেখতে পাই। 


লামনোহনেল্স পক্পবর্ভীক্গাল 


রামমোহনের আবির্ভাবের কিছু পরে অর্থাৎ প্রায় উনবিংশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি সময়ে ‘ইয়ং বেঙ্গল এসোসিয়েশন” বা নব্য বঙ্গ সমিতি গড়ে ওঠে। 
তারা আরও এগিয়ে যাবার তাগিদ দেখালেন। এদের খাওয়| ইংরেজি, চলা 
ইংরেজি, সবই ইংরেজিতে। ইংরেজ সরকারের বড়ে| চাকরীর জন্যও তাদের খুব 
আগ্রহ। যুক্তিনিষ্ঠা তাদের চরিত্রের গুণ হিসাবেই দেখা দেয়। রামমোহনের 
আদর্শ এবং এই নব্যবঙ্গ সমিতির ভালো! ভালো লক্ষণগুলির মিশ্রণে তখন 
একটা নতুন চিন্তাধারাও দেখা দেয়। ডিরোজিও প্রভৃতির প্রভাবে যে উদ্দামতা 
বাঙালী যুবকদের মধ্যে দেখা দিয়েছিল এবং তার পর থেকে পাশ্চাত্যের যে 
মানব-হিতবাদ, ধ্ৰুববাদ, সমাজতন্ত্র বিজ্ঞান প্রভৃতির পঠন-পাঠনের ভেতর 
দিয়ে যে নতুন চিন্তাধারার আবিৰ্ভাব ঘটে, আমাদের বুদ্ধিজীবী সমাজের 
মননশীলতার বাহন সাহিত্যেও তার বিকাশ ঘটে । এর পরে “তত্ববোধিনী 
পত্রিকাকে’ কেন্দ্ৰ করে এক চিন্তাশীল লেখক-গোঠীর আবির্ভাব ঘটে। 

পুরানো ভাবধারা সমাজ ও সংস্কৃতির ক্ষেত্র থেকে একেবারে লোপ পায়নি। 
few তার সঙ্গে সঙ্গে মানব ইতিহাসের গতিবেগের দিক সুস্পষ্ট হয়ে উঠে 
পুরানোর গতিবেগকে ধীরমস্থর করে আনছিল। সাহিতাও শুধু কাহিনী 
বর্ণনাতেই সীমাবদ্ধ থাকছেনা। নীতিগর্ভ রচনা, প্রবন্ধ, নাটক, সংবাদপত্র, 
উপন্যাস, ছোটগল্প, নতুন কাব্য রচিত হচ্ছে। সমসাময়িক ঘটন| নিয়ে অনেক 
নাটক, কাব্য প্রভৃতি রচিত হয়েছে। সাহিত্যে পরাধীনতার বেদনাবেধ 
প্রকাশ পাচ্ছে। সামাজিক ও জাতীয় সমস্তাগুলি সাহিত্যের বিষয়বস্তু হচ্ছে। 


রামমোহনের পরবর্তাঁকাল ২৬৫ 


এমন কি, কোনো কোনো রচনা রাজার পক্ষে ক্ষতিকর বলে বন্ধ করেও 
দেওয়া হচ্ছে। 

আবার রক্ষণশীল দল প্রাচীন এতিহকেই আকড়ে থাকতে চেষ্টা করছেন। 
তারা ইংরেজকে ভালোভাবে গ্রহণ না করলেও এদের সঙ্গে থেকেই আবার 
পুরানো দিনে ফিরে যাবার চেষ্টা করছেন। যুগ-পরিবর্তনকে তীর দ্বীকার 
করেন না। আর এক শ্রেণীর লোক ইংরেজ-প্রবতিত সব রকম বাবস্থাতেই 
বাধ! দিতে চেষ্টা করছেন। দেশের লোক যখন নতুন ব্যবস্থায় সায় দিচ্ছে 
তাদেরও নানাভাবে নাজেহাল করতে ছাড়ছেন A I 

এদিকে ইংরেজরা আনছে শোষণের যন্ত্র, দেশকে দান করছে দারিদ্র্য, আর 
উপনিবেশিক উৎপীড়নের বেড়ি পড়াচ্ছে ছুপায়ে। সংবাদপত্র বিষয়ে আইন, 
আটক আইন ইত্যাদি প্রণয়ন করে মাহুষের ব্যক্তি-স্বাধীনতা হরণে তারা 
বাস্ত। মানুষের অভিযোগের প্রকাশে দিচ্ছে বাধা। সাহিত্যে তার দৃপ্ত 
প্রতিবাদ তেমন শোনা যাচ্ছেনা । তবুও কেউ কেউ সেই সময়ের সামাজিক 
অবস্থা বর্ণনার যথাসাধ্য চেষ্টা করেছেন। অবস্যি লেখকদের স্ববিরোধী- 
মনোভাব ও ছন্দ পরিবেশের wy অনেক সময় অভ্রান্ত পথের পরিচয় তীরা 
সুস্পষ্টভাবে দিতে পারেননি । 

নবজাতীয়তাবোধ, পাশ্চাত্তোর যুক্তিবাদ এবং দেশের অর্থনৈতিক দুর্বল 
ভিত্তি বাঙ্‌লা দেশে মধ্যবিত্ত চিন্তাশীল বুদ্ধিজীবীর একটি দল গ'ড়ে তোলে 
এদের অনুভূতির প্রকাশ, দুঃখবেদনার প্রকাশ আরও একটু um । 

রামমোহন দেশের যে অন্ধকার মুহুর্তে জাতীয় এক্যের মহান সত্য : 
উপলব্ধি করেছিলেন, উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে তা রূপ পেতে 
থাকে | সাআাজাবাদী ইংরেজের হাতে লাঞ্ছনা, পীড়ন, অত্যাচার এসময় আরও 
বাড়তে থাকে। শিক্ষিত শ্রেণীর লোকের মধ্যে পরাধীনতার বেদনাবোধ 
সুস্পষ্টভাবে প্রকাশ পেতে থাকে । দরিদ্রশ্রেণীর মধ্যে আগেই অশান্তির gfi 
দেখা দিয়েছিল। তবে ছোটে। খাটো সংঘর্ষ ছাড়া বড় বেশী কিছু এগোয়নি। 
উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে নীল, সওতাল, ওহাবী প্রভৃতি যে সব 
বিদ্রোহ দেখা দেয় এবং যে সিপাহী বিদ্রোহ সারা ভারতময় ব্যাপক আকার 
ধারণ করে তার পেছনে দরিদ্র চাষী, তাতী প্রভৃতির অসন্তোষ বহ্নিও প্রজ্জলিত 
হয়ে ওঠে। ওহাবী আন্দোলন কোনো কোনে| জায়গায় সাম্প্রদায়িক রূপ 


^ 


২৬৬ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


পরিগ্রহ করলেও, বাঙ্‌ল| দেশে fase হিন্দু-মুসলমান দরিদ্র সাধারণের 
বিদ্রোহাত্মক প্রকাশ হিসাবেই দেখা দেয়। উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যের 
মধ্যে এর সামান্য প্রকাশই আমরা দেখতে পেয়েছি । তখন ব্যাপক প্রকাশে 
বাধা ছিল ইংরেজ শাসন এবং আমাদের দুর্বলতা । এতদ্সত্বেও আমরা 
উপন্যাস, নাটক, প্রবন্ধাদিতে কিছু কিছু সংবাদ পেয়েছি । নানা দুর্বলতা 
সত্বেও রাজরোষের ভয় কাটিয়ে দীনবন্ধু মিত্র, বঙ্কিমচন্দ্ৰ, স্বামী বিবেকানন্দ 
প্রভৃতি অনেকে লিখতে শুরু করেন ৷ রঙ্গলাল, হেমচন্দ্ৰ, নবীনচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ 
প্রভৃতি জাতীয়ত|-বোধ নিয়ে কবিতাও রচন। করেন i 

উনবিংশ শতাব্দীর কাব্য ধারায় বিশেষত্ব দেখা দিল কবি মধুস্থদন, রঙ্গলাল, 
বিহারীলাল, হেমচন্দ্ৰ, নবীনচন্দ্র প্রভৃতির কাব্য রচনায়। প্রাচীন কাব্য 
রচনার দৃষ্টিভঙ্গী অনেকট। বদলালো। মধুস্থদন 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য’ লিখলেও 
তীর ‘মেঘনাদবধ কাব্য? “বীরাঙ্গন! কাব্য’ প্রভৃতির আদর্শ একেবারে আলাদা । 
বাঙ্লা রোমান্টিক লিরিক কবিতার রসঘনরূপ দেখা দিচ্ছে এ যুগে। 
উপন্যাস, সংবাদপত্র, দেশপ্ৰেমমূলক নাটক রচনা এযুগের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 
র্বমঞ্চের প্রতিষ্ঠাও এযুগের গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা ৷ 

উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি (১৮৫৭ খ্রীঃ) কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
প্রতিষ্ঠিত হ’ল। এর আগেই কয়েকটি স্কুল ও কলেজ স্থাপিত হয়েছিল। 
স্ত্রী-শিক্ষ। প্রচলনের চেষ্ট৷ চলছিল। বাল্যবিবাহ প্রথা বন্ধ করবার জন্য 
প্রগতিশীল ত্রাহ্মরা আবেদন জানাচ্ছেন। বিধবাবিবাহ প্রচলিত হচ্ছে। 
রক্ষণশীল দল এসব ব্যাপারে বাধাও দিচ্ছেন। ঈশ্বরগুধ মহাশয় যেমন ব্যঙ্গ- 
কবিতা মারফত ইংরেজদের বিদ্রুপ করছিলেন, তেমনই নব্যশিক্ষিত প্রগতি- 
শীল বাঙালীদেরও বিদ্রপ করছিলেন। নানা মতবিরোধ সত্বেও বুদ্ধিজীবী 
বাঙালীদের মধ্যে ইংরেজ শাসকসন্প্রদায়ের বিরুদ্ধে একট] বিদ্বেষ দানা বেধে 
উঠছিল। ওঁপনিবেশিক কাঠামোতে থেকে ধার! ঠেকে শিখছিলেন তাঁদের 
বিদ্রোহাত্মক কণ্ঠ শোন| গেল উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 1 

সংক্ষেপে বলতে গেলে উনবিংশ শতাবীর গোড়া থেকে রাষ্্া্যবস্থার 
পরিবর্তন, সামাজিক দুর্বলতাকে অতিক্রম করার চেষ্টা, আমাদের দারিদ্র্য 
প্রভৃতির মধ্যে দিয়েই বাঙল। সাহিত্য গ'ড়ে উঠছিল। সে সাহিত্য কোথাও 
খুবই বলিষ্ঠ, কোথাও বা! প্রতিক্রিয়াশীল, আবার কোথাও বা 'মধ্যপন্থা-ধর্মী।? 


রামমোহনের পরবৰ্তাকাল ২৬৭ 


সেই যুগের চিন্তাধারা সামন্ততান্ত্ৰিক ভিত্তির উপর দাড়িয়ে ছিল বলেই 
এগিয়ে যাওয়া” মতবাদ ‘পিছিয়ে পড়া” farba বাসিন্দাদের মনে জাগিয়েছিল 
wai অনেকে উদারনীতির পথ অবলম্বন করেছিলেন। কেউ কেউ জেনে 
শুনেও দুঃখ দ্বন্দের পথকে এড়িয়ে গেছেন। উনবিংশ শতাব্দী ভাঙনের যুগ 
নয়, এযুগ জাতির নবজাগরণের, পুনরুথানের যুগ। কিন্তু সে উত্থান প্রাচীন 
ইতি নিয়ে না, বর্তমান অবস্থার যথার্থ নিরূপণের ভিত্তিতে ক্রমপরিবর্তনের 
ভেতর দিয়ে? এই প্রশ্নের উত্তর সেযুগের চিন্তাশীল নায়কর| জানতেন, অনেকে 
পরোক্ষভাবে লিবারেল মন নিয়ে উত্তর দিয়েও গেছেন। 

বাঙলা দেশে যেসব সংবাদপত্ৰ গড়ে ওঠে সেসব সংবাদপত্র ছিল সমাজের 
প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ সংবাদের বাহন। এই সংবাদপত্ৰগুলি ইংরেজের শাসন- 
ব্যবস্থার ভাল ও মন্দ দিক আমাদের সামনে তুলে ধরছে। "NT ও 
প্রতিকূল নানা মতের সংঘর্ষের সংবাদ দিচ্ছে। মাসিক পত্রিকাগুলি সাহিত্য 
ও দর্শন প্রভৃতির আলোচনা করছে । 

বাঙলা সাহিত্যে ইতিহাসের স্থান তখন খুব উচ্চে faaali won, 
বন্ধিমচন্দ্ৰ, রমেশচন্্র দত্ত প্রভৃতি এ বিষয়ে সচেতন ছিলেন । কিন্তু তাদেরও 
জাতিকে ইতিহাস-সচেতন করে তোলার চেষ্টায় এত ব্যস্ত থাকতে হয়েছে যে 
একটা পরিকল্পনাই শুধু তারা তুলে ধরতে পেরেছিলেন | 

উনবিংশ শতাব্দী থেকে ছোট গল্প রচন| শুরু cu] কবিগুরু রবীন্দ্রনাথই 
ছোট গল্পের সার্থক স্রষ্টা । সমাজের মানুষের দ্রুতগামী জীবনের দিকটা তখনধরা 
পড়েছে। ইংরেজি, ফরাসী প্রভৃতি ছোট গল্পের আদর্শে ছোট গল্প রচন! শুরু হচ্ছে। 
ব্যক্তি জীবন, পারিবারিক জীবনের দ্বন্দ্ব প্রভৃতি এসব গল্পে দেখানো হচ্ছে। 

মানব জীবনের দ্বন্দ প্রথম ধরা পড়েছিল রামমোহনের কাছে। রামমোহন 
্রাহ্মভা স্থাপন করে বাঙালীকে একটা সার্থক পরিণতির দিকে এগিয়ে নিতে 
চেয়েছিলেন ইয়ং বেঙল দলও তাদের দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে এগিয়ে যাবার চেষ্টা 
করছিলেন। নতুন যুক্তিবাদ নিয়ে অক্ষয়কুমার দত্ত প্রভৃতি স্থদীবৃন্দ এক নতুন 
সমাজ প্রতিষ্ঠা করেন। মতবিরোধের ফলে কেশবচন্দ্র সেন এদের কাছ 
থেকে স’রে গিয়ে নব-বিধান সভা! প্রতিষ্ঠা করেন। তখন রক্ষণশীল ব্রাহ্ম ও 
ag-am সমাজের ewe দেখা দিয়েছে। ব্রাহ্ম-আন্দোলনের আলোচনায় 


এই প্রসঙ্গ আলোচিত হবে। 


২৬৮ _ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


প্রগতিশীল ও রক্ষণশীল দুই দলই সাহিত্যে নিজ নিজ ভাবনা-ধারণ! লিপি. 
বদ্ধ করতে থাকেন। বঙ্কিমচন্দ্ৰ জাতীয় জীবনের প্রয়োজনের দিক সাহিত্যে _ 
তুলে ধরতে চেষ্টা! করছেন। হেমচন্দ্ৰ, নবীনচনত্র প্রভৃতি দেশপ্রেমমূলক কবিতা 
রচনা করছেন। যোগেন্দ্রনাথ বিছ্যাভূষণ ম্যাট্‌সিনি, গ্যারিবলৃডির জীবনী 
প্রভৃতি রচনা করছেন। দেশপ্রেমের একটা অনুকূল হাওয়া এই সময়ে দেশের 
উপর দিয়ে বইছে। মাঝে মাঝে ইংরেজের বিপক্ষ অপেক্ষা মুসলমান- _ 
বিরোধী হয়ে উঠছে | এই সব রচনার মধ্যেই আগামী দিনের কল্যাণের =_ 
বীজ রোপিত হয়েছে। ছি 

বিরুত-রুচির বড় লোকদের কাছে আবর্জনীময় পুরানো জিনিস ছিল অতি 
মূল্যবান ৷ তার! বিগ্যান্থন্দর পালা শুনছেন। তরজা গান, খেউড় গান না 
হ'লে তাদের DATZA] | 


২নহলাদসত্রেব প্রভাত 


উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে যে বাঁঙ্লা গদ্য রচনা চলেছিল প্রাচীন- 
পশ্থীদল সেই গণ্য রচনার বিরুদ্ধত। করেছিলেন। কিন্তু পাশ্চাত্য অন্কুকরণে 
যখন বাঙলা দেশে সংবাদপত্রের আবির্ভাব ঘটল তখন বাঙালী গগ্ভাষা 
ও সাহিত্য সম্বন্ধে সচেতন হয়ে ওঠে । শ্রীরামপুরের মিশনারীদের, বিশেষ 
ক'রে কেরীর চেষ্টায় সংবাদপত্রের আবির্ভাব সম্ভাবন| দেখ! দেয়। ১৮১৮ জালে 
দিগদর্শন ও সমাচার দর্পণ প্রকাশিত হয়। প্রথমথানি মাসিকপত্র এবং 
দ্বিতীয়খানি সাপ্তাহিকপত্র হিসাবে প্রকাশিত হয়। এরই কাছাকাছি সময়ে 
গঙ্গাকিশোর ভট্টাচার্য “বেঙ্গল গেজেট” বা বাঙাল গেজেটি প্রকাশ করেন। 
বোধ হয় এটাই বাঙালীর দ্বারা প্রকাশিত প্রথম সংবাদপত্র । 

ংবাদপত্রের আবির্ভাব বাঙালীকে আত্মপচেতন করে তুলল। সমাজ ও 
তার নানাসমস্য প্রভৃতি এই সংবাদপত্রে আলোচিত হয়। বাঙালী তখন 
থেকে বাইরের দেশ-বিদেশ সম্বন্ধে ভাবতে শুরু করে । আগে সাহিত্য মুখ্যত 
গুরুগস্ভীর পদ্যেই রচিত হত। কিন্তু সংবাদপত্রের আবির্তাবে গদ্যের একটা _ 
সহজ ও সাবলীলরূপ দেখা দেয়। বাঙলা গদ্যের যে সহজ রূপটি আজ _ 
আমাদের চোখে পড়ে তার প্রস্তুতির মূলে সংবাদপত্রের দান অনেকখানি I 

রামমোহন কয়েকটি পুস্তিকা রচনা ছাড়া বেশীর ভাগ প্রবন্ধ সংবাদপত্রেই 


তত্ববোধিনী পত্রিকা ২৬৯ 


লিখতেন। নানা রকম মতবাদের উদ্ভবে নানা সংবাদপত্রও আবিভূৰ্ত হ'তে 
থাকে | Sata মতাবলম্বী ও গোঁড়া হিন্দুরা নানারকম সংবাদপত্র প্রকাশ করতে 
থাকেন। এই সময় ‘সংবাদ কৌমুদী’ (১৮২১) ও “সমাচার চক্জ্িকা (১৮২২) 
প্রকাশিত হয়। রামমোহন “সংবাদ কৌমুদীর* সঙ্গে যোগাযোগ রাখতেন | 
‘সমাচার sfa? তখনকার যুগের রক্ষণশীল প্রাচীন-পন্থী বাঙালীর মুখপত্র 
ছিল। এর সম্পাদক ছিলেন ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় । রামমোহনের সঙ্গে 
তিনি সংবাদপত্রের পৃষ্ঠায় ধর্মবিষয়ে তর্কবিতর্কে যোগ দিয়েছিলেন। ভবানীচরণ 
একদিকে বাঙালী বড়লোকদের বিদ্রুপ করছেন, অপরদিকে হিন্দু-রক্ষণশীল 
সমাজের পক্ষ নিয়ে রামমোহনের সঙ্গে মসী-যুদ্ধে অবতীর্ণ হয়েছেন। ভবানী 
চরণের ‘নববাবু বিলাস’ সে যুগের একখানি উল্লেখযোগ্য রচনা । এ ছাড় 
‘বঙ্গদূত’, 'জ্ঞানান্বেষণ+ প্রভৃতি সংবাদপত্র প্রকাশিত হয়। ১৮৩১ খ্ৰীষ্টাব্দের 
দিকে ঈশ্বরচন্দ্র ere ‘সংবাদ প্রভাকর’ প্রকাশিত হয়। এই পত্রে 349 
এবং পদ্য রচনা দুইই থাকত। ঈশ্বরগুপ্ত “সংবাদ প্রভাকর+ দ্বারা অনেক 
মাহিত্যিকের সাহিত্য রচনার পথ স্থগম করে দিয়েছিলেন। পুরাতন ও নতুন 
দুই ধারার যথাসম্ভব সামগ্রস্ত রক্ষা করার চেষ্টা করেছিলেন ঈশ্বরগুপ্ত মহাশয় । 


তত্ত্ৰবোখিনী পত্রিকা 


সে যুগের সংবাদপত্রের ইতিহাসে তত্ববোধিনী পত্রিকার (১৮৪৩) স্থান 
অনেক উচ্চে। ইংরেজ আগমনের পর বাঙ্লা দেশে ও সমাজে যে ধর্ম-শৈথিল্য 
প্রভৃতি দেখা দিয়েছিল, যে দুর্বলতা বাঙালীর মৌলিকতাকে বিলোপের পথে 
নিয়ে যাচ্ছিল, সেই দুর্যোগের মুহূর্তে রামমোহন এসে এঁক্য বোধের আহ্বান 
জানান। রামমোহনের পরে খ্ৰীষ্ট ধর্ম প্রচারের ব্যগ্রতা দেখে দেশকে আত্মস্থ 
করবার জন্য তখনকার মধ্যবিত্তখেণীর মধ্যে একটা উৎসাহ দেখা দেয়। 
অক্ষয়কুমার দত্ত এ সময় “আত্মীয়সভা” প্রতিষ্ঠা করেন। মহযি দেবেন্দ্ৰনাথের 
সঙ্গে থেকে তত্ববোধিনী সভা স্থাপনে ও তত্ববোধিনী পত্রিকা প্রকাশ করার 
ব্যাপারে অক্ষয়কুমার তাকে যথেষ্ট সাহায্য করেন। বল্তে গেলে এই সভার 
তিনিই ছিলেন কর্ণধার। রামমোহনের আদর্শ ও নব্য বঙ্গ সমিতির যুক্তিবাদ 
থেকে তিনি এই প্রেরণা লাভ করেন। তখন খ্ৰীষ্টধৰ্মের প্রচার খুবই 
চলেছিল। তার প্রবল জোয়ারের বেগকে ঠেকাবার জন্য এই সভা ও পত্রিকার 


২৭০ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


বিশেষ প্রয়োজন ছিল। বিশেষ করে রামমোহন যে সর্বজনীন ধর্মবোধ, 
যে জাতীয়তাবোধ জাগিয়ে তুলেছিলেন তাকে আরও বলিষ্ঠতর করবার _ 
প্রয়োজন মহৰ্ষি দেবেন্দ্রনাথ ও অক্ষয়কুমার দত্ত মহাশয় ARST করেন। 
তাকে সুন্দর ও সার্থক ক'রে গ’ড়ে তোলবার উত্সাহও তাদের দুজনেরই 1 
fai এই তত্ববোধিনী সভা ও পত্রিকার জীবনকে দরদ দিয়ে দেখার 
ও জাতীয় জীবনকে প্রকৃতিস্থ করার আগ্রহ, ব্রাহ্ম ও হিন্দু উভয় দলকেই 
আকৃষ্ট করে। বিশেষ ক'রে তখনকার শিক্ষিত মধ্যবিত্তশ্রণী এই পত্রিকাকে 
কেন্দ্র করে আত্মপ্রকাশ করেন। তত্ববোধিনী সভা ও পত্রিকার সঙ্গে _ 
খার| সংশ্লিষ্ট ছিলেন তাদের মধ্যে মহষি দেবেন্দ্ৰনাথ, অক্ষয়কুমার, রাজ- _ 
নারায়ণ বন্ধ, ঈশ্বরগুপ্ত, মদনমোহন তর্কালঙ্কার, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, মধুস্থদন 
দত্ত, ভূদেব মুখোপাধ্যায়, রাজেন্্লাল মিত্র প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য। 
তত্ববোধিনী পত্রিকাতে ধর্ম, সাহিত্য, বিজ্ঞান প্রভৃতি বিষয়ের আলোচনা 
প্রকাশিত হ'ত | সব চাইতে উল্লেখযোগ্য ব্যাপার হচ্ছে, এ পত্রিকায় লেখা 
বাছাই করার জন্য বিচারক-সমিতি ছিল এবং যেকোনে। বিষয় পত্রিকায় প্রকাশ 
করবার পুর্বে নিজেদের মধ্যে তার আলোচন! ক'রে তবে ছাপানো হ'ত। = 
স্ত্রীশিক্ষা, স্্ীন্বাদীনতা নিয়েও রচনা থাকত |o তত্ববোধিনী সভার মুখ্য উদ্দেশ্য _ 
ছিল একদিকে “ইয়ং বেলের” অতিরিক্ত ইংরেজিয়ানার বিরুদ্ধে প্রচার কার্য 
চালানো_অপর দিকে হিন্দু-গৌড়ামির অনিষ্টতার স্বরূপ প্রকাশ করা। 
তত্ববোধিনী সভার সভাদের প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল যুক্তি-গ্রবণত| | অক্ষয়কুমার _ 
এ বিষয়ে সকলের চেয়ে অগ্রণী হিলেন। মহষি দেবেন্দ্ৰনাথ ও অক্ষয়কুমারের 
মধ্যে মাঝে মাঝে মতের অমিল «pe. মহষি দেবেন্দ্রনাথ অক্ষয়কুমার 
সম্বন্ধে বলতে গিয়ে বলেছেন “মামি কোথায়, আর তিনি কোথায়। আমি 
খুঁজিতেছি ঈশ্বরের সহিত আমার কি crew আর তিনি খুঁজিতেছেন _ 
agaaa সহিত মানব প্রকৃতির কি zwi আকাশ পাতাল প্রভেদ।” 
এই উক্তি থেকে মনে হয়, তত্ববোধিনীকে cem ক'রে তখন দুটি বিভিন্ন 
ভাব্ধারাও প্রবাহিত হচ্ছিল । মহধি দেবেন্দ্রনাথ তার বিরুদ্ধ-ভাবধার1 সম্বন্ধে 
আশঙ্কান্বিত হয়েছিলেন। অক্ষয়কুমারের বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী, যুক্তিনিষ্টা _ 
₹ মহষির মতের হয়ত ততটা অনুকূল ছিল ap) তন্ববোধিনী সভার অন্যতম সভ্য | 
) বিদ্যাসাগর মহাশয়ের মধ্যে যুক্তি-নিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে জাতীয়তাবোধও প্রগাঢ়রপে =_ 


D 


ব্ৰাহ্ম-আান্দোলন হা ২৭১ 


দেখা দিয়েছিল। মহধি দেবেন্দ্রনাথ ছিলেন আত্মসমাহিত আদৰ্শ পুরুষ। 
ধর্মের ভেতর দিয়ে জাতিকে আত্মস্থ করতে গিয়ে ধর্মকে জীবনের একমাত্র 
লক্ষ্য করে তিনি ভাব সমাধিস্থ হয়ে ছিলেন। তবুও এই ভাবুক জীবনে যে 
ইংরেজ বিদ্বেষ দেখা দিয়েছিল তা তার জাতীয়তাবোধেরই লক্ষণ বল! 
যায়। ১৮৪৩ খ্রীষ্টাব্দে তত্ববোধিনী পত্রিক! প্রকাশের পর ব্ৰাহ্ম ও হিন্দু মধ্য- 
বিত্তদের, বিশেষ করে কলিকাতা কেন্দ্রিক শিক্ষিত মধ্যবিত্তদের ভাববৈ শিষ্ট্য 
ও উন্নত মননশীলতার একটি পরিচয় পাওয়া! যায়। এই তত্ববোধিনীর প্রভাব 
তত্ববোধিনী-সভার প্রায় সব সভ্যদের উপরেই অল্লবিস্তর লক্ষিত হয়। 
ডাঃ রাজেন্দ্র লাল মিত্রের “বিবিধার্থ সংগ্রহে” এই প্রভাব যথেষ্ট পরিমাণে 
বিদ্যমান। এবং এই ভাবধারার প্রভাব পরবর্তাঁ কালের হিন্দুসংস্কারপুর্ণ 
সাময়িক পত্রগ্ুলিতেও লক্ষা কর! যায়। এক কথায় বলতে গেলে 
তত্ববোধিনী তখনকার নবজাগ্রত বাঙালী সমাজের চিন্তার খোরাক 
জুটিয়েছিল। 

উনবিংশ শতাব্দীর লক্ষণ ও ঝোঁক সম্বন্ধে আলোচন! করতে গিয়ে এখানে 
প্রসঙ্গত কয়েকথানি সংবাদপত্রের উল্লেখ করেছি॥ পরের দিকে যথারীতি 
সংবাদপত্রের ধারাবাহিক ইতিহাস আলোচন! করা যাবে। 


ল্ৰাস্ম-আন্দোলন 

এ সময়ের ব্ৰাহ্ম-নান্দোলন এবং ব্রাহ্ম-ধর্ম ও সমাজ সদ্বন্ধে আমাদের কিছু 
জানা গ্রয়োজন। কারণ উনবিংশ শতাব্দীর সমাজ ও সাহিত্যে এই 
আন্দোলনের প্রভাব অনেকখানি ।: ধারা এই আন্দোলনের যাথার্থ উপলব্ধি 
করে সাহিত্য রচনা করেছেন এবং ধারা এই আন্দোলনকে খ্ৰীষ্টানী ব্যাপার 
বলে ঠেকাতে গিয়ে সাহিত্য স্থষ্টি করেছেন--উভয় দলই সমাজের ভালো- 
মন্দের দিকে দৃষ্টি রেখে সাহিত্য সৃষ্টি করবার প্রয়াস পেয়েছেন। নানা 
বাদ-প্রতিবাদ, যুক্তিবিচার করতে গিয়ে উভয় পক্ষই বাঙ্ল| সাহিত্যের 
কলেবর বৃদ্ধি করেছেন। বাঙালীজাতি ধীরে ধীরে যে মুক্তি-কামনা নিয়ে 
এগিয়ে যাচ্ছিল ব্রাঙ্গ-আন্দোলন সেই এগিয়ে যাবার পথে অনেকখানি সহায়তা 
করেছে। রামমোহন থেকে যার শুরু, কেশবচজ্জেই তার শেষ "f 
রামমোহন থেকে মহধি দেবেন্দ্ৰনাথ এবং তারপর [AT কেশবচন্ত্ৰ--এদের 


২৭২ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


মধ্যে দিয়ে ব্ৰাহ্ম-আন্দোলন পরিবর্তনের পথ বেয়ে চলেছিল । পরের দিবে 
এই আন্দোলন বিপ্লবের অগ্নিষুগেরও অনেকখানি সহায়ক হয়। A 
ব্ৰাহ্ম আন্দোলন শুধু নিরাকার পরমব্ৰহ্মের আনন্দ রূপকে E€— 
আন্দোলন ছিলনা, এই আন্দোলন তখনকার প্রগতিশীল মনের যুক্তি-নিষ্ঠার। _ 
জাতীয় সচেতনতার, ম্বদেশপ্রেমের আন্দোলন | তারা বুঝেছিলেন বাঙালীর 
তথা সমগ্র ভারতবাসীর নৈরাশ্তকে ও তদ্জনিত ছুঃখকে দুর করতে হলে _ 
বলিষ্ঠ জীবনাদর্শ স্থাপন একান্ত দরকার । ব্ৰাহ্মধৰ্মের মধ্যে সে বলিষ্ঠ _ 
ভাবাদর্শটি ছিল। 
পাশ্চাত্য ইতিহাস ও জীবনদর্শনের আদর্শে অনুপ্রাণিত রামমোহনের 
ব্যাপকতর দৃষ্টিভঙ্গী মহযি দেবেন্দ্রনাথে এসে একটু ভিন্ন পথ অবলম্বন করে | 
মহ্র্ধি জাতিবৈষম্য কিছুটা মানতেন। কেশবচন্্র প্রভৃতি যুবকেরা বললেন, _ 
‘জাতিভেদ মানা চলবেনা”। মতানৈক্য ঘটায় কেশবচন্্র ভারতবর্ষাঁয় ব্ৰাহ্ম- 
সমাজ প্রতিষ্ঠা করেন। তিনি তার দলের সবাইকে নিয়ে সার! ভারতে ব্ৰাহ্ম" 
ধর্ম প্রচার করতে থাকেন। কেশবচন্দ্র যে ধর্ম প্রচার শুরু করেন, তার পেছনে 
পরোক্ষভাবে স্বাধীনতার প্রেরণাও ছিল। কেশবচন্দ্র হয়ত এসম্বন্ধে ততটা 
সচেতন ছিলেন না। তিনি পৌত্তলিকতার অসারতা প্রমাণ করছেন। মূর্তি _ 
পুজার জায়গায় হয়ত নিরাকার ব্রদ্ষের সাধন! চলছে । কেশবচন্দ্র হিন্দু 
মুসলমান, বৌদ্ধ, খ্ৰীষ্টান, পারসী প্রভৃতি প্রত্যেক জাতির ধর্ম-বিশ্বাসের 
ভালোট! গ্রহণ করে প্রত্যেক ধর্মের ‘একত্ব’ প্রমাণে তৎপর হয়ে উঠেছিলেন | ^ 
পরের দিকে অবশ্যি তার সঙ্গে তার শিষ্যদের অনেকের মতবিরোধও ঘটে _ ] 
ছিল। কেশবচন্দ্র জাতিভেদ একেবারে তুলে দেন। কেশবচন্দের ব্ৰাহ্মসমাজ _ 
হয়েছিল সাধারণের ব্ৰাহ্মমাজ। কেশবচন্দ্রের পরে শিবনাথ শাস্ত্ৰী, আনন্দ: 
মোহন বস্তু প্রভৃতির চেষ্টায় সাধারণ ব্রাঙ্ষদমীজের আরও প্রসার ঘটে । _ 
কেশবচন্দ্র নিজেকে ঈশ্বর-প্রেরিত বলে মনে করতেন এবং অবতারবাদ 
ইত্যাদি প্রমাণ করবাঁরও চেষ্টা করতেন। | 
শিবনাথ শাস্ত্ৰী প্রভৃতি আরও একটু প্রগতিশীল দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে ব্ৰাহ্ম ধর্ম _ E 
গ্রহণ করেন। তাদের হাতে ব্ৰাহ্ম ধৰ্মও সমাজের বেশ কিছুট। পরিবর্তন ঘটে । 
এরা আর শুধু জাতিভেদ তুলে দেওয়| নিয়েই রইলেন না, রাজনীতি সম্বন্ধেও _ 
SIA সচেতন হয়ে উঠলেন p শিবনাথ, আনন্দমোহন, স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় _ 


ব্ৰাহ্ম-আন্দোলন ২৭৩ 


প্রভৃতির একাস্তিক চেষ্টায় ১৮৭৬ সালে ‘ভারত সভা’ স্থাপিত হয়। সে 
যুগে ব্ৰাহ্ম সমাজ ও ভারত সভার মধ্যে একট! যোগস্থত্র ছিল। তখন ধার! 
ará দীক্ষ। নিতেন তারা দেশের স্বাধীনতার জন্য সংগ্ৰাম করার, জাতিভেদ 
দুর করার জন্য ANE চেষ্টা করার সংকল্প গ্ৰহণ করতেন। অস্থ চালনা 
শিক্ষার বিষয়েও সংকল্প গ্রহণের নিয়ম ছিল। এই সংকল্প গ্রহণের মধ্যে মুক্তি- 
শামী বাঙালী মনের পরিচয় পাই। এদের প্রচেষ্টায় ছাত্রসমাজও স্থাপিত 
হয়। সে যুগে ইংরেজের ওপনিবেশিক সাম্রাজ্যবাদের বিরূদ্ধে এ'রা স্পষ্ট 
প্রতিবাদ জানিয়েছিলেন। বিংশ শতাব্দীর বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন প্রভৃতিতে 
তারা অগ্রণী ছিলেন এবং তার জন্য তাদের যথেষ্ট নিগ্রহও ভোগ করতে 
vUfss | এদের উদারনৈতিক সর্বজাতি-মিলনকামী মনোভাব আরও 
Z হয়ে ওঠে তখনই যখন আনন্দমোহন বন্ধ মহাশয় ব্রিটিশ 
ভেদনীতির বিরুদ্ধে হিন্দুমুসলমানকে এক হয়ে দীড়াবার জন্য আহ্বান 
জানিয়েছিলেন | 

few এই ব্রাহ্ম-আন্দোলন তখনকার শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সমাজে যতখানি 
জনপ্রিয় হয়ে উঠেছিল সাধারণ দরিদ্র জনসাধারণের মধ্যে ততখানি হতে 
পারেনি। আমরা আগেই বলেছি, অনেকে এই আন্দোলনকে খ্ৰীষ্টানী 
ব্যাপার বলে মনে করতেন। গোঁড়া হিন্দুরা তখন যথাসম্ভব ব্ৰাহ্মদের পরিহার 
করে চলতেন, এবং তারা বেশী ক'রে “হিন্দুয়ানীর' দিকে ঝুকে পড়েন | 

সমাজের সর্বস্তরে ব্রাহ্ম-আন্দোলনের সুস্পষ্ট রূপ ধরা না পড়াতে এই 
আন্দোলন খুব বেশী দূর এগোতে পারেনি । বরং এই আন্দোলনের গতিবেগ 
আরও একটু মন্থর হ'ল বিংশ শতাব্দীতে এসে। কারণ তখন যুগচিত্ত আরও 
আত্মসচেতন হয়ে উঠেছে, এবং ব্ৰাহ্মধৰ্মের মূল বক্তব্য তখন হিন্দু সমাজেও 
সহজভাবে গৃহীত হয়েছে । তখন ধর্মের আবরণে মানুষের জাতীয়তাবোধ 
জাগাবার প্রয়োজন কমে এসেছে | বাঙলার মানুষ বুঝতে পেরেছে অতীতের 
দুর্বলতার স্বরূপটি। : 

উনবিংশ শতাব্দীতে এদেশে শিল্প-বাঁণিজোর প্রসার ঘটে। নতুন কল্‌- 
কারখান| দেখা দেয়। শ্রমিক মজুরের আবির্ভাব ঘটে। চাষীরাও আপন 
ভাগ্য সম্বন্ধে সচেতন হয়ে ওঠে। ইংরেজ শাসনের আড়ালের চক্রান্তের 
স্বরূপটি ধীরে ধীরে স্পষ্ট হয়ে উঠতে থাকে I 


১৮ 


২৭৪ বাউলা সাহিত্য পরিক্রমা 


জনসাধারণও আগের চাইতে সংগ্রামশীল হয়ে উঠেছে | এই সময়ে E - 
আন্দোলনের প্রয়োজন কমে আমাতে শুধু একট! ধর্মমত হিসাবেই ত্রাঙ্গধর্ম _ 
থেকে গেল। তবুও একথা ঠিক, যে সময়ে ব্রাঙ্গ-আন্দোলন দেখ! দিয়েছিল, 
সে সময় এই আন্দোলনের একান্ত প্রয়োজন ছিল। এবং জাতির অন্ধকার _ 
মুহূর্তে এই ত্রাক্ম-আন্দোলন তাকে এগিয়ে যেতে সাহায্য করেছে p এদিক - í 


থেকে ব্ৰাহ্ম-আন্দোলন, ব্ৰাহ্মধৰ্ম ও ব্রাঙ্গমমীজের দান অনেকখানি ৷ 


sigas কাল E 

ব্ৰাহ্ম-আন্দোলন দানা বেঁধে ওঠার আগেই aea সাহিত্যে আধুনিকতার = 
আভাস দেখা দিয়েছে। বিশেষ করে বাঙালী যখন ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে 02 
পরিচিত হ’ল, তখন থেকে তার মধ্যে এক নতুন ভীবনরসবোধ জেগে ওঠে । _ 
ইংরেজি সাহিত্য, দর্শন, ইতিহাস প্রভৃতি বাঙালী অন্তরে এক নতুন সাড়া _ 
জাগিয়ে তোলে। উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালীর দেশাত্মবোধ, জাতিপ্রীতি _ 
প্রভৃতি ইংরেজ সাহিত্যের সঙ্গে পরিচিত. হবারই শুভফল | 
দেবতার মাহাত্মা-কীর্তনই ছিল প্রাচীন যুগের বাঙলা সাহিত্যের প্রধান 
লক্ষ্য। এরই ফাকে ফাঁকে সে যুগের সমাজ পরিবেশ কিছু কিছু প্রকাশ __ 
পেয়েছে | সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতক থেকে কিছু কিছু রোমান্টিক রচনার পরিচয় 
পাই। অষ্টাদশ শতকের মাঝামাঝি থেকে সাহিত্যে যে বিরুতি দেখা 
দিয়েছিল তার অবসান ঘটল ইংরেজি সাহিত্যের আবির্ভাবে | ইংরেজি 
সাহিত্য প্রথম ঘটাল মানসিক পরিবর্তন। তারপর নান! সমাজ-সংস্কার চেষ্টার 
মধ্যে দিয়ে সাহিত্য একটি নতুন রূপ পরিগ্রহ করতে থাকে । ) 
উনবিংশ শতাব্দীতে নতুন ধ্যান-ধারণার ফলস্বরূপ বাঙ্ল| উপন্যাস, নাটক, _ 
ছোটগল্প, প্রবন্ধ সাহিত্য, কাব্য প্রভৃতি রচিত হতে থাকে। গগ্ সাহিত্যের 
_ আবির্ভাব আধুনিক যুগের সাহিত্যের প্রধানতম বৈশিষ্ট্য । মানুষের gB- 7 
ভঙ্গীও ধীরে ঘীরে যুক্তিপূৰ্ণ ও বিজ্ঞানসম্মত হয়ে ওঠে । উনবিংশ শতাব্দীর. 
বাঙলা গন্ধ সাহিত্যের প্রথম পর্বে আমরা সাহিত্য রচয়িতাদের সংস্কারমূলক 0 
মনের পরিচয় পাই। তবে সে সব রচনা যে একেবারে সাহিত্য-রস বহিভূৰ্ত _ i 
একথা জোর করে বল! যায়ন| ৷ প্রাক্‌-বনঙ্কিমপৰ্বের গদ্য সাহিত্য আলোচনা 
করলে তার যথেষ্ট প্রমাণ পাওয়া যাবে | 


aaria গদ্য স্লভলা 

আলোচ্য কাব্যের লেখকদের মধ্যে অক্ষয়কুমার দত্ত মহাশয়ের ( ১৮২০- 
১৮৮৬শ্রী: ) উল্লেখ পূৰ্বেই করেছি । অক্ষয়কুমার সে যুগের চিন্তাশীল লেখকদের 
মধ্যে অন্যতম । তিনি প্রায় বারো বৎসর তত্ববোধিনী পত্রিকার সম্পাদন! 
করেন। অক্ষয়কুমার “বাহাবস্তর সহিত মানব প্রকৃতির সম্বন্ধ বিচার” (দুই খণ্ড-_ - 
প্রকাশকাল ১৮৫২, ১৮৫৩), চারুপাঠ (তিন ভাগ, ১৮৫২, ১৮৫৪) sheaf), 
ধর্মনীতি (১৮৫৬) প্রভৃতি রচনা করেন। তার বিখ্যাত গ্রন্থ “ভারতবর্ষীয় 
উপাসক সম্প্রদায়, ছুই খণ্ডে (১৮৭০) ১৮৮৩) প্রকাশিত হয়। অক্ষয়কুমারের 
পাণ্ডিত্য খুবই ছিল। কিন্তু তার রচনা মুখ্যত যুক্তিমূলক হওয়াতে তাতে 
কাব্য-উন্মাদনা তেমন ছিল না। যুক্তিপূৰ্ণ, বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী এবং বক্তব্য 
বিষয়ের সহজ ও অনাড়ম্বর প্রকাশ তার রচনার অন্যতম বৈশিষ্ট্য | 

এ যুগের শ্রেষ্ঠ সমাজসেবী ও সাহিত্য সাধক হচ্ছেন নিত্যম্মরণীয় ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগর মহাশয় (১৮২০-৯১খ্ৰীঃ) | মানব হিসাবে বিদ্যাসাগর মহাশয় 
ছিলেন অত্যন্ত নিয়মনিষ্ঠ, উদার, অনাড়ম্বর, বাইরে কঠোর কিন্তু অন্তরে 
কোমল। বাঙ্লার জীর্ণ সমাজের সংস্কার সাধনে তিনি তত্পর। হিন্দু সমাজের 
মধ্যে থেকে হিন্দু-আচার পালন করে তিনি হিন্দুধর্ম ও সমাজের যাবতীয় 
কুসংস্কারের বিরুদ্ধে লেখনী ধারণ করেন। স্বঙ্গাতিগ্রীতি তার চরিত্রের একটি 
মহৎ গুণ fes সংস্কৃত সাহিত্য ও শাস্ত্ৰে তার ছিল অসাধারণ পাণ্ডিত্য, 
অপর দিকে নতুন ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গেও তিনি যথেষ্ট পরিচিত ছিলেন 
বাঙলার নারীদের বাল্য-বৈধব্য ও বাল্য-বিবাহের বিষময় পরিণাম তাঁর 
অন্তরকে ব্যথিত করেছিল। এরই: প্রতিকারকল্পে তিনি বিধবা-বিবাহের 
স্বপক্ষে এবং বাল্য-বিবাহ ও বহু-বিবাহের বিরুদ্ধে শত বাধা সত্বেও তীব্ৰ 
প্রতিবাদ জানিয়ে আপন যুক্তি প্রতিষ্ঠিত করতে সক্ষম হয়েছিলেন। তার 
মাতা ভগবতীদেবীর দেবতুল্য চরিত্র তার ওপর অনেকখানি প্রভাব বিস্তার 
করেছিল। ঈশ্বরচন্দ্রের দয়া, ভালোবানা কখনও ছোট বড়োর পার্থক্য 
মানেনি । বিশেষ করে তত্ববোধিনীর সংস্পর্শে এসে তার মন আরও প্রশস্ততর 
হয়েছিল। দেশের প্রতি এতখানি ভালোবাস! একমাত্র বিদ্যাসাগরের পক্ষেই 
সম্ভব ছিল। বাঙালীর শিক্ষার প্রসার সম্বন্ধে, বিশেষ করে স্ত্রীশিক্ষার সম্বন্ধে 
তিনি যথেষ্ট সচেতন ছিলেন। } 


/ 


২৭৬ qté mt সাহিত্য পরিক্রমা 


একদিকে তিনি যেমন সমাজসেব| করে গেছেন, সঙ্গে সঙ্গে বাঙল৷ ভাষা 
ও সাহিত্যের সংস্কার ব্যাপারেও তিনি অগ্রণী ছিলেন। বিদ্যাসাগর মহাশয়ই 
বাঙলা AI ভাষায় প্রথম স্থর ও ছন্দ সম্বন্ধে সবাইকে সচেতন করে CETA | 
পুর্বে বাঙলা ভাষা বড়োই জটিল ও আড়ষ্ট ছিল । তিনিই নানা গ:ক্ষা- 
" নিরীক্ষার ভেতর দিয়ে সেই ভাষাকে সাহিত্যের সার্থক বাহন করে তোলেন। 
“আলালের ঘরের দুলাল’ আলোচনা প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্ৰ বিদ্যাসাগর মহাশয়ের 
ভাষ! সম্বন্ধে বলেছেন, “এই সংস্কৃতানুসারিণী ভাষা প্রথম মহাত্মা ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগর ও অক্ষয়কুমার দত্তের হাতে কিছুটা সংস্কার প্রাপ্ত হইল। Pu 
দিগের ভাষা সংস্কতান্থসারিণী হইলেও তত দুর্বোধ্যা নহে । বিশেষত বিদ্যা- 
সাগর মহাশয়ের ভাষ! অতি স্থমধুর ও মনোহর । তাহার পূর্বে কেহই এরূপ 
স্থমধুর বাঙলা গন্য লিখিতে পারে নাই, এবং তাহার পরেও কেহ পারে নাই।? 
ইংরেজ শাসনের সঙ্গে সঙ্গে বাঙলার সমাজে বিদেশী স্বার্থের যে থাকা 
এসে জাতীয় fofas নাড়া দিচ্ছিল তিনি তার সম্বন্ধেও যথেষ্ট চেতন 
ছিলেন । বিদ্যাসাগর মহাশয়ের বেশীর ভাগ রচনাই অনুবাদমূলক ৷ কিন্তু 
এই অনুবাদ মৌলিকতার দাবী করতে পারে। বিধবা-বিবাহ ও বহু-বিবাহ 
বিষয়ক পুস্তিকায় তার দৃঢ় ও বলিষ্ঠ মনের পরিচয় পাওয়া যায়। 
বিদ্যাসাগর প্রথম “বাস্থদেবচরিত” রচনা করেন। ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজের কতৃপক্ষের মনোমতো না হওয়ায় বইখানি ছাপা হয়নি। তারপর 
বেতাল পঞ্চবিংশতি (১৮৪৭), বাঙলার ইতিহাস (১৮৪৮), শকুন্তলা (১৮৫৪), 
কথামাল| (১৮৫৬), চরিতাবলী (১৮৫৬), মহাভারতের উপক্রমণিকা (১৮৬০), 
সীতার বনবাস (১৮৬০), আখ্যানমঞ্জরী (১৮৬৩, ১৮৬৮), ভ্রাস্তিবিলীস (১৮৬৯) 
প্রকাশিত হয়। এছাড়া “সংস্কৃত ভাষ! ও সংস্কৃত সাহিত্য শান্ত্রবিষয়ক প্রস্তাব’ 
(১৮৫৩), “বিধবা বিবাহ প্রচলিত হওয়া উচিত কিনা এতদ্বিষরক প্রস্তাব’ 


( দুইখণ্ড ১৮৫৫ ), “বহুবিবাহ রহিত হওয়| উচিৎ কিনা এতদ্বিষয়ক বিচার’ 


(ছুইখণ্ড ১৮৭১, ১৮৭৩), প্রভৃতিও রচনা করেছিলেন ৷ 

বিদ্যাসাগরের রচনার সব চেয়ে বড়ো গুণ এই, তিনি বিষয়বস্তুর ভাবরূপ 
সম্বন্ধে অবহিত ছিলেন। যখন মহাভারতের উপক্রমণিক1, সীতার বনবাস 
লিখছেন তখন ভাষার ধ্বনিরূপ যে রকম, শকুন্তলা রচনার সময় তার চেয়ে 
অনেক সহজ ও সরল ভাষার রূপটি লক্ষিত হয়। বিদ্যাসাগর মহাশয়ের অনুবাদ 


এযুগের গদ্য রচন! ২৭৭ 


সাহিত্যকে আক্ষরিক অনুবাদ বল! সঙ্গত হবেনা, তাকে statya বল! 
যেতে পারে। ‘চরিতাবলী’ ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে তার ঘনিষ্ট পরিচয়ের 
সার্থক নিদর্শন । ‘ভ্ৰান্তি বিলাস’ Comedy of Errors-43 ভাবামুবাদ। 

বিদ্যাসাগরের হাতে যে ভাষ ও সাহিত্য নবজন্মলাভ করল তার প্রভাব 
রাজনারায়ণ ag, তারাশঙ্কর  তর্করত্ব, রাজেন্্লাল মিত্র, রাজকৃষ্ণ 
‘ন্দ্যোপাধ্যায়, ভূদেব মুখোপাধ্যায়, কালীপ্রসন্ন সিংহ প্রভৃতির রচনার মধ্যে 
IDATA I 

তখনকার রক্ষণশীল দল যে সংস্থা স্থাপিত করেছিল, তার দ্বারা তারা শুধু 
ব্ৰাহ্মসমাজ বা ইয়ং বেঙ্গল দলেরই বিরুদ্ধতা করত না, প্রাচীন কুসংস্কারের 
বিরোধী বিদ্যাসাগর মহাশয়েরও বিরোধিতা করত । বাঙালীর চিন্তার দীনত! ও 
গার্ণ কুসংস্কারের বিরুদ্ধে তিনি একা! দাড়িয়ে বিরুদ্ধ পক্ষের সঙ্গে সংগ্রাম করে 
গেছেন। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ বিদ্যাসাগর মহাশয়কে শ্রদ্ধা নিবেদন করতে 
গিয়ে বলেছেন, “আমাদের এই অবমানিত দেশে ঈশ্বরচন্দ্রের মতো এমন 
অখণ্ড পৌরুষের আদর্শ কেমন করিয়া জন্মগ্রহণ করিল, আমরা বলিতে 
পারি না। কাকের বাসায় কোকিলে ডিম পাড়িয়া যায়--মানব ইতিহাসের 
বিধাতা সেইরূপ গোপনে কৌশলে বঙ্গভূমির প্রতি বিদ্যাসাগরকে মানুষ 
করিবার ভার দিয়াছিলেন।” 

“সেইজন্য বিদ্যাসাগর বঙ্গদেশে একক ছিলেন । এখানে যেন তাহার 
স্বজাতি_-সোদর কেহ ছিল না। এ দেশে তিনি তাহার সমযোগ্য সহযোগীর 
অভাবে আমৃত্যুকাল নির্বাসন ভোগ করিয়া গিয়াছেন।” (চারিত্র পুজা ) 

এই সময়ে মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ( ১৮১৭-১৯০৫ খ্ৰীঃ ) বাঙালী সমাজের 
উন্নতিকল্পে আত্মনিয়োগ করেন। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে অশিক্ষার 
দুঃখই বাঙালী জীবনের বড়ে| দুঃখ ছিল। তখন জনসাধারণের শিক্ষার 
ব্যাপারে সরকারকে ধার! সচেতন করে তোলেন তাদের মধ্যে মহধি 
ছিলেন পুরোভাগে ৷ বিগ্ভামাগরের মতো! তিনিও জনশিক্ষা, বিশেষ করে 
্বীশিক্ষা, বিধবাবিবাহ প্রভৃতি নিয়ে “সমাজোঙ্সতিবিধায়িনী wem সমিতি'র 
মাধ্যমে আন্দোলন করেছিলেন | তীর এই সমিতির মধ্যে প্যারীচাদ মিত্র, 
afa gafa, রাজেন্দ্ৰলাল মিত্র, গৌরদাস বসাক, অক্ষয়কুমার দত্ত প্রভৃতি 
দিক্পালরা সভ্য হিসাবে ছিলেন। মহষি-প্রতিষ্ঠিত তত্ববোধিনী সভা ও 


২৭৮ বাঙ্ল! সাহিত্য পরিক্রমা 


তত্ববোধিনী পত্রিকার কথা পুর্বে উল্লেখ করেছি। শান্তিনিকেতন 
গ্রতিষ্ঠাও তার এক মহৎ কীতি। 
রাজা রামমোহন রায় যে আদর্শে ব্ৰাহ্ম সভা প্রতিষ্ঠা করে যান মহর্ষি 
দেবেন্দ্ৰনাথের লক্ষ্য ছিল সমাজ-ব্)বস্থায় সে আদর্শকে অনুসরণ করার, এ 3 
তিনি তা সাৰ্থকভাবে করেও ছিলেন। তিনি ব্রাহ্মধর্মকে হিন্দুধর্ম থেকে: 
আলাদা করে দেখেন নি। তীর মতে ‘হিন্দু-সমাজের মধ্যে অবিচ্ছিন্ন থাকিয়া 
_ যাহাতে হিন্দু রীতিনীতি ব্রাহ্মধর্মের অনুযায়ী হয়, চেষ্টা করিতে হইবে 
ব্ৰাহ্মৰ্মের তত্ব বিষয়ে তীর সঙ্গে ব্ৰহ্মানন্দ কেশবচন্দ্রের মতবিরোধ হয়। কিন্তু _ 
শেষপর্যন্ত কেশবচন্দ্রের প্রতি তার স্বেহ অটুট ছিল। 
ত্ৰাহ্মধৰ্ম ও ব্ৰাহ্ম-সমাজের উন্নতিকল্পে মইধিকে লেখনী ধারণ করতে হয়। 1 
তিনি ব্ৰাহ্ম ধৰ্মগ্ৰন্থ, আত্মতত্ব বিদ্যা প্রভৃতি রচনা করেন। তীর বক্তৃতাগুলি _ E 


ব্যাখ্যান’ প্রভৃতি নামে পুস্তিকাকারে প্রকাশিত হয়। তার ‘আন্ম- 
জীবনী’ গ্রন্থখানি বাঙ ল! সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ | সে যুগে বাঙ্ল| ভাষার: 
এরকম স্বচ্ছন্দ ও সাবলীল প্রকাশ খুব কম লেখকের রচনায় পাওয়া গেছে। 
ভাবগাস্তীর্ষ তার রচনার একটি প্রধান গুণ । - 
এইসঙ্গে ‘আলালের ঘরের দুলাল’ রচয়িতা প্যারীচীদ মিত্র বা টেকচীছ _ 
ঠাকুরের নাম (১৮১৪-১৮৮৩ খ্ৰীঃ) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ANÈT 
হিন্দু কলেজের ছাত্র ছিলেন এবং খুব সম্ভবত ডিরোজিও তার সময়ে কলেজের 
অধ্যাপক ছিলেন। প্যারীঠাদ গতানুগতিক ভাঁষারীতির বিরুদ্ধে আন্দোলন 
করেছিলেন। এবং ভাষা কি রকম হলে পর সর্বজনগ্রাহ্ হ'তে পারে তার 
পরীক্ষা হ'ল “আলালের ঘরের দুলাল’ (১৮৫৮)। “বাঙলা সাহিত্যে প্যারীচীদ _ 
মিত্রের স্থান’ প্রবন্ধে বঙ্কিমচন্দ্ৰ বলেছেন, “.-তিনিই প্রথম ইংরাজী ও সংস্কৃতের _ 
ভাগারে পুর্বগামী লেখকদিগের উচ্ছিষ্ঠাবশেষের অনুসন্ধান ন! করিয়া, স্বভাবের 

- অনন্ত ভাণ্ডার হইতে আপনার রচনার উপাদান সংগ্রহ করিলেন ।...***বাঙলা! 
ভাষার এক সীমায় তারাশস্করের “কাদস্বরীর অনুবাদ, আর এক সীমায় 
প্যারীাদ মিত্রের 'আলালের ঘরের দুলাল’। ইহার কেহই আদর্শ ভাষায় 
রচিত নয়। কিন্ত “আলালের ঘরের দুলালের’ পর হইতেই বাঙালী লেখক 

+ জানিতে পারিল যে, এই উভয় জাতীয় ভাষার উপযুক্ত সমাবেশ দ্বারা এবং 


এযুগের ^r? রচনা ২৭৯ 


বিষয়ভেদে একের প্রবলত| ও অপরের অন্পত| দ্বারা, আদর্শ বাঙ্লা গন্ধে 
উপস্থিত হওয়া যায়। tAE মিত্র, আদর্শ বাঙলা গন্যের TÉ নহেন, 
কিন্তু বাঙ্লা গন্য যে উন্নতির পথে যাইতেছে প্যারীচীদ মিত্র তাহার প্রধান 
ও প্রথম কারণ। ইহাই তাহার অক্ষয় কীতি ৷” 

প্যারীাদের রচনার উপকরণ সম্বন্ধে বঙ্কিম বলছেন, “*...*তিনিই প্রথম 
দেখাইলেন যে, সাহিত্যোর প্রকৃত উপাদান আমাদের ঘরেই আছে,_তাহার 
জন্য ইংরেজী বা সংস্কৃতের কাছে few চাহিতে হয় না। তিনিই প্রথম 
দেখাইলেন যে, যেমন জীবনে তেমনই সাহিত্যে, ঘরের সামগ্রী যত "i 
পরের সামগ্ৰী তত স্থন্দর বোধ হয় না। তিনিই প্রথম দেখাইলেন যে, afi 
সাহিত্যোর দ্বার! বাঙ্ল| দেশকে উন্নত করিতে হয়, তবে বাঙলা দেশের কথা 
লইয়াই সাহিত্য গড়িতে হইবে । প্রকৃতপক্ষে আমাদের জাতীয় সাহিত্যের 
আদি “আলালের ঘরের দুলাল’ d 

'রামতন্ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ'গ্রন্থে শিব্নাথ শাস্ত্রী মহাশয় 
,আলালের” ভাষ! সম্বন্ধে বলেন, “আলালের ঘরের দুলাল বঙ্গসাহিত্যে এক 
নবযুগ আনয়ন করিল। এই পুস্তকের ভাষার নাম আলালী ভাষা হইল।‘'‘এই 
আলালী ভাষার সৃষ্টি হইতে বঙ্গ সাহিত্যের গতি ফিরিয়া গেল। ভাষা সম্পূর্ণ 
আলালী রহিল ন! বটে কিন্তু ঈশ্বরচন্্রী হইল না, বন্কিমী হইয়| দাড়াইল।” 

বস্তুত ভাষা ও রচনারীতির দিক থেকে ‘আলালের ঘরের দুলালের’ 
মৌলিকত| অনস্বীকাৰ্য। প্যারীষ্ঠাদের ‘আলালের ঘরের দুলালে’ আগামী 
দিনের উপন্যাসের ইঙ্গিত রয়েছে। গ্ৰন্থখানির মূল উদ্দেশ্য ছিল নীতিশিক্ষা 
দেওয়| । কিন্তু তারই ফাঁকে ফাকে তিনি কতগুলি type চরিত্র হুটি করেছেন I 

প্যারীচাদ ‘আলালের ঘরের দুলাল’ ছাড়া, “মদ খাওয়| বড় দায় জাত 
থাকার কি উপায়’ ( ১৮৫৯), ‘রামারঞ্জিক!’ ( ১৮৬০ ), যৎকিঞ্চিৎ’ ( ১৮৬৫ ), 
‘অভেদী’ (১৮৭১), “বাম! তোষিণী' ( ১৮৮১ ) প্রভৃতি গ্ৰন্থ ও পুস্তিকা! রচন। 
করেন। সাহিতোর ভাষাকে সর্বজননীত্ব-দানকল্পে রাধানাথ সিকদার 
মহাশয়ের সহযোগিতায় তিনি “মাসিক পত্রিকা! নামে একখানি পত্রিকা 
প্রকাশ করেন। সব রচনাতে “আলালী ভাষারীতি' অমুস্থত হয়নি। অভেদী 
প্রভৃতি ভাষারী তি “আলালী ভাষা’র চেয়ে বেশ গম্ভীর । 

এই সময়ে যুক্তিনিষ্ঠা, জাতীয়তাবোধ এবং বলিষ্ঠ অনুদন্ধিৎ্স| নিয়ে ধারা 


1 


Abe বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


বাঙ্ল1 সমাজ ও সাহিত্য ক্ষেত্রে আবিভূর্তি হন রাজনারায়ণ বস্তু মহাশয়: 
তাদের অন্ততম | রাঁজনারায়ণের অধিকসংখ্যক রচনা না থাকলেও তখনকার | 
সময় নিয়ে এবং ব্ৰাহ্ম আন্দোলন নিয়ে তিনি অনেক প্রবন্ধ রচনা ক'রেছেন। 
তার “সেকাল আর একাল’ নিবন্ধ সেযুগের একখানি বিখ্যাত রচনা । এছাড়া _ 
£বিবিধপ্রসঙ্গ', “বাঙলা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতা’ প্রভৃতিও তার 
উল্লেখযোগ্য রচনা | ইনি মধুস্থদন ও ভূদেবের সহপাঠী ছিলেন। এই ত্রয়ীর _ 
বন্ধুত্ব লক্ষ্য করবার বিষয়। দৃষ্টিভঙ্গীর পার্থক্য সত্বেও তারা তিনজনই তত্ব- _ 
বোধিনী সভার সঙ্গে জড়িত ছিলেন। তখনকার যুগধৰ্মকে তারা তিনজনই P 
সম্যক উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন। পাশ্চাত্য সাহিত্য, দর্শন, ইতিহাস, _ 
সম্বন্ধে মধু-ভূদেবের মতে] রাজনারায়ণেরও গভীর জ্ঞান ছিল। কাল বদলের 
ঝোড়ো হাওয়ার মুখে এই বন্ধুত্রয়ের একজন খ্রীষ্টান, একজন ব্ৰাহ্ম আর একজন 
বিজ্ঞানসম্মত দৃষ্টিসম্পন্ন বাইরে গোঁড়া অথচ অন্তরে লিবারেল ত্রাহ্মণ। সেযুগের 
চিন্তাশীল সাহিত্যসেবী এবং সমাজসেবীদের মধ্যে রাজনারায়ণ অন্যতম। 
ব্ৰাহ্ম আন্দোলনের মধ্যে প্রগতির যে স্পষ্ট ইঙ্গিত রয়েছে রাজনারায়ণ তা 
বুঝতে পেরেছিলেন | তবে ভারতের প্রাচীন গৌরবকেও তিনি শ্রদ্ধার চোখেই 
দেখেছেন। রাজনারায়ণ একখানি আত্মজীবনী রচনা করেন। এই গ্রন্থ- 
খানিতে সে যুগের অনেক মূল্যবান তথ্য পাওয়া যায়। ইনি ব্রাহ্ম-আন্দোলনে 
'মহষি দেবেন্দ্ৰনাথের প্রধান সহযোগী ছিলেন ৷ 

রাজেন্দ্রলাল মিত্র ( ১৮২২-১৮৯১ ) কলকাতার এক ধনী কায়স্থ বংশে 
জন্ম গ্রহণ করেন। রাজেন্দ্রলীলের পিতা রাজা জনমেজয় মিত্র এবং প্রপিতা- 
মহ রাজ! পীতাম্বর মিত্র খ্যাতনামা কবি ছিলেন। জনমেজয় ‘সংগীত রসার্ণব* 
প্রভৃতি গ্রন্থ এবং অনেক পদ রচন! করেন। বরাজেন্দ্রলাল ডাক্তারী পড়তেন | 
শেষ পর্যন্ত প্রশ্নপত্র হারিয়ে যাওয়ায় তিনি আর পাশ করতে পারেন নি। এরপর 
তিনি গ্রশ্নতত্বের উপর গবেষণা শুরু করেন ৷ তার ‘বিবিধাৰ্থ সংগ্ৰহ’ পত্রিকাটি 
(১৮৫৩) বাঙলা সাহিত্যও সমাজের অতুলনীয় কীতি। তাতে ইতিহাস, বিজ্ঞান 
প্রভৃতি আলোচনা থাকত। ১৮৬৩ খ্রীষ্টাব্দে তিনি “রহস্য সন্দর্ত' নামে একখানি 
সচিত্র মাসিক পত্রিকা প্রকাশ করেন ৷ এছাড়া তিনি শিল্পিক দর্শন (১৮৬০), 
মেবারের রাজেতিবৃত্ত, পত্র কৌমুদী (১৮৬৩) প্রভৃতিও রচনা করেছিলেন | 

সে যুগের গুরু-গন্ভীর গদ্য ভাষাকে রাজেন্দ্রলাল লঘু রূপ দান করে তাকে 


এযুগের গদ্য রচনা ২৮১ 


সরস করে তোলার চেষ্টা করেছিলেন | "aeu সন্দর্ভ' পত্রিকায় তিনি সাহিত্য 
সমালোচনা শুরু করেন। এই পত্রিকায় বঙ্িমচন্দ্রের ‘মৃণালিনী’ প্রভৃতির 
সমালোচন। প্রকাশিত হয়। রাজেন্দ্রলালের পাণ্ডিত্য ছিল অপরিসীম । 
সমাজে এই পাণ্ডিত্যের স্বীকৃতির যথেষ্ট প্রমাণ আছে। তিনি এসিয়াটিক 
সোপাইটির সম্পাদক ও সভাপতি হয়েছিলেন। ব্রিটিশ ইণ্ডিয়ান এসোপিয়ে- 
শনেরও সভাপতি ছিলেন । বিদেশেও রয়েল এসিয়াটিক সোসাইটি, জার্মান 
ওরিয়েন্টাল্‌ সোসাইটি, হাঞ্গেরীর রয়েল একাডেমি অব সায়েন্স্‌ প্রভৃতি 
অনেক সংগঠনের সভ্য ছিলেন। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ তার জীবনস্থতিতে 
রাজেন্দ্রলাল সম্বন্ধে বলেছেন, ‘রাজেন্দ্ৰলাল মিত্র সব্যসাচী ছিলেন, তিনি একাই 
একটি সভা, cr কেবল তিনি মননশীল লেখক ছিলেন ইহাই তাহার প্রধান 
গৌরব নহে, তাহার মৃতিতেই তাহার মনুস্তাত্ব যেন প্রত্যক্ষ হইত ৷” 

তারাশঙ্কর তর্করত্ব এযুগের একজন উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ রচয়িতা । ইনি 
বাণভট্রের সংস্কৃত “কাদদ্বরী” গন্য কাব্যের ভাবানুবাদ (১৮৫৪) করেন। 
এছাড়া তিনি জনসনের রাসেলাসেরও (১৮৫৭) ape অনুবাদ করেন। 
তারাশস্করের রচনায় বিদ্যাসাগরের প্রভাব যথেষ্ট পরিমাণে লক্ষিত হয়। 
‘টেলিমেকস’ রচয়িতা রাজরুষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের রচনাও বিদ্যাসাগর মহাশয়ের 
রচনারীতির দ্বারা প্রভাবিত। 

এযুগের আর একজন উল্লেখযোগ্য লেখক হচ্ছেন রামগতি ন্যায়রত্ব। 
রামগতি “রোমাবতী” ও ‘ইলছোব|’ নামে দু'খানি উপন্যাস রচনা করেন। 
few তার খ্যাতি হচ্ছে ‘বাঙ্ল| ভাষ| ও বাঙ্ল! সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব’ 
(১৮৭২-৭৩ ) রচনায়। তিনি অনেক স্কুলপাঠ্য বইও রচনা করেন। 
তার সাহিত্যের ইতিহাস গ্রন্থে বাঙ্ল। সাহিত্যের যথাৰ্থ মূল্য নিরূপণ এবং 
সাহিত্য সমালোচনার প্রয়াস লক্ষণীয়। রামগতির পুর্বে আর দু'খানি 
বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস রচিত হয়েছিল। একখানি হচ্ছে হরিমোহন 
মুখোপাধ্যায়ের “কবি চরিত! (১৮৬৯) আর একখানি হচ্ছে মহেন্দ্রনাথ 
চট্টোপাধ্যায়ের ‘বঙ্গভাষার ইতিহাস’ (১৮৭১)। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত মহাশয়ও 
বাঙলার কবিওয়ালাদের জীবন চরিত ও তাদের রচিত অনেক গীত এবং 
রামপ্রসাদ ও  ভারতচন্দ্রের জীবনী ও তাদের অনেক লুপ্তপ্ৰায় কবিতা 
প্রকাশ করেছিলেন | 


২৮২ «te a সাহিত্য পরিক্রমা 


এসময়ে দ্বারকানাথ বিছ্যাভূষণ ‘সোম প্রকাশ পত্রিকা” (১৮৫৮) প্রকাশ 
করেন। তীর এই পত্রিকাতে সেযুগের অনেক শক্তিশালী লেখক নানা 
বিষয়ে লিখতেন i 

এযুগের আর একজন সমীজসেবী ও গণ্য রচয়িত। হচ্ছেন ভূদেব মুখো- 
পাধ্যায় (১৮২৭-১৮৯৪)। ভূদেব তত্ববৌধিনীর সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। দেশাত্ম- 
বোধ, জাতিগ্রীতি, যুক্তি-প্রবণতা৷ ভূদেবের রচনার প্রধান গুণ। সামাজিক 
প্রবন্ধ, পারিবারিক প্রবন্ধ প্রভৃতি রচনার মধ্যে তার যথেষ্ট পরিচয় পাওয়া 
যায়। ভূদেব যে গন্য রীতিতে প্রবন্ধাদি রচনা করেছেন তাকে প্রবন্ধের আদর্শ 
রীতি বলা যেতে পারে। sce সাধারণত Language of reason 
(যুক্তির বাহন ) বলা হয়। ভূদেব উক্ত আদর্শেই গন্য ভাষাকে তার রচনায় 
প্রয়োগ করেছেন। তিনি সে যুগের যুগধর্ম ধর্ম সম্বন্ধে অবহিত ছিলেন, এবং 
তখনকার সমাজের চাহিদা যে কি তাও তিনি বুঝতে পেরেছিলেন । অন্ত 
দিকে পাশ্চাত্য শিক্ষা দীক্ষা, জীবন ও ধর্মাদর্শের সম্বন্ধেও সচেতন ছিলেন। 
দেশাত্মবোধের দ্বারা অনুপ্ৰাণিত হয়ে তিনি স্বদেশ ও স্বজাতির ওঁতিহের 
গৌরব প্রচার করেছেন। হেমচন্দ্রের দেশপ্ৰেমমূলক কবিতা! প্রকাশ করে 
তিনি বিদেশী সরকারের বিরাগভাজনও হয়েছিলেন। gaa উনবিংশ 
শতাব্দীর ইংরেজী-শিক্ষিত বাঙালী কবি মধুস্থদন এবং রাজনারায়ণ বস্তু 
মহাশয়ের সতীর্থ। সেযুগের ব্রাক্ম-আন্দৌলন, ইয়ং বেঙ্গল সোসাইটির 
আন্দোলন প্রভৃতির সম্বন্ধে তিনি যথেষ্ট সচেতন ছিলেন। কোনো কোনো 
সমিতির কাধধারার সঙ্গেও তার যোগ ছিল। অপরদিকে তিনি নিষ্ঠাবান 
রক্ষণশীল ব্ৰাহ্মণ--হিন্দুৰ্মের প্রাচীনত্ব এবং তার প্রাচীন সংস্কারকে তিনি 
পরম শ্রদ্ধার চোখে দেখেছেন। একদিকে তার ভালো লাগছে ইস্লামধর্মের 
সাম্যের আদর্শকে, অন্যদিকে বহু আচার সংস্কার কণ্টকিত হিন্দু ‘সনাতন’ 
ধর্মের মহিমা কীর্তন করে চলেছেন। ভূদেবের ভাবাদর্শে যুগ-ধর্মো চিত 
স্ববিরোধিত। দেখা দিয়েছে । যাকে তিনি সার্থক বলে জানতে পেরেছেন 
তাকে তিনি সার্থক ও সহজভাবে গ্রহণ করতে পারছেন ন|। কিন্তু তা 
. সত্বেও তাঁর রচনা সেযুগের গন্য, সাহিত্যে একটি বিশেষ স্থান অধিকার ক'রে 
আছে। তার দৃষ্টিভঙ্গী ছিল যথাসম্ভব যুক্তিনিষ্ঠ। তার রচনায় ভাষার প্রয়োগ- 
রীতি লক্ষণীয় । প্রবন্ধের ভাষ| এবং আখ্যায়িকার ভাষা ভিন্ন প্রকৃতির ছিল। 


এযুগের গদ্য বচন৷ ২৮৩ 


প্রথমটিতে অক্ষয়-বিদ্ধাসাগর প্রভাব এবং দ্বিতীয়টিতে রোমান্টিক লক্ষণযুক্ত 
রীতির আভাস লক্ষিত হয়। তার ‘গ্লতিহাসিক উপন্যাস ( ১৮৫৬-৫৭ ) 
বন্ধিমচন্দ্রের প্রথম বাঙলা উপন্যাস ‘দুৰ্গেশ নন্দিনী’ রচনার পথ অনেকথানি 
সুগম করেছিল। এ্তিহাসিক ভিত্তিতে রচিত এই গ্রস্থখানিকে মৌলিক 
রচনার পধীায়ভুক্ত কর! যায়। afons উপন্যাস’কে যথাৰ্থ উপন্তাস বল৷ 
হয়ত ঠিক হবেনা | তবে উপন্যাসের যাবতীয় উপকরণ এর মধ্যে রয়েছে। 
সে যুগে বিজ্ঞান, দর্শন, ইতিহাস প্রভৃতি বিষয়ে তিনি অসংখ্য প্রবন্ধ রচনা 
করেছেন। শিক্ষার উপরও তাঁর অনেক প্রবন্ধ আছে। এই গ্রবন্ধগুলি 
পরবর্তী কালের প্রবন্ধকারদের রচনার আদর্শস্বর্প ছিল বগলে অযৌক্তিক 
হবেনা । সার্থক গণ্ঠরচনায় ভূদেবের কৃতিত্ব অসামান্য ভূদেব শিক্ষাবিষয়ক 
প্রস্তাব (১৮৫৬ ), এঁতিহাসিক উপন্যাস ( ১৮৫৬-৫৭ ), পুরাবৃত্তপার (১৮৫৮), 
ইংলণ্ডের ইতিহাস (১৮৬২), রোমের ইতিহাস (১৮৬৩), পুষ্পাঞ্জলি (১৮৭৬), 
পারিবারিক প্রবন্ধ ( ১৮৮২ ), সামাজিক প্রবন্ধ ( ১৮৯২ ), আচার প্রবন্ধ 
( ১৮৯৫ ), বিবিধ প্রবন্ধ ( ১৮৯৫ ), AAAA ভীরতবর্ষের ইতিহাস ( ১৮৯৫), 
qeata ইতিহাস প্রভৃতি বহু গ্ৰন্থ রচনা করেছিলেন। 

কালীপ্ৰসন্ন সিংহ উনবিংশ শতাব্দীর একজন বিখ্যাত গদ্য রচয়িতা ৷ তিনি 
জন্মগ্ৰহণ করেছিলেন কলকাতার এক 789 ধনী পরিবাঁরে। যুগ-প্রেরণায় তিনিও 
সাহিত্য ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হয়েছিলেন ৷ একহাতেই তিনি মহাভারতের গপ্ 
অনুবাদ করেন আবার হুতোম প্যাচার agate ( ১৮৬২-৬৩ ) asal 
করেন। মহাভারতের অনুবাদে বিদ্যাসাগরের প্রভাব লক্ষণীয় । কিন্ত 


‘হুতোম প্যাচার নক্স!’ গ্রন্থে তিনি কলকাতা অঞ্চলের কথ্য ভাষাকে সাহিত্য-রূপ 
বাঙালী সমাজের, বিশেষ 


সমাজের যথাযথ রূপ 


দান করতে প্রয়াস পেয়েছেন। নক্স|টিতে সে যুগের 
করে কলকাতার সমাজের সুন্দর পরিচয় পাওয়া যায়। 
চিত্রিত করার ব্যাপারে তার কৃতিত্ব অনেকখানি । মহাভারত ও হুতোম 
প্যাচার নক্সা ছাড়া কালীপ্ৰসন্ন‘বিক্ৰমোৰ্বশী নাটক’ (১৮৫ ৭), ‘সাবিত্রী সত্যবান 
নাটক’ (১৮৫৮) ‘মালতী মাধব নাটক’ (১৮৫৪) প্রভৃতি এবং ‘বাৰু নাটক’ নামে 
একখানি প্রহসন রচনা করেন। কালীপ্ৰসন্ন মাত্র তিরিশ বছর বয়স পধস্ত 
জীবিত ছিলেন। আরও কিছুদিন জীবিত থাকলে বাঙলা ভাষা ভার হাতে 
আরও সমৃদ্ধ হ'ত সন্দেহ নেই। ধনীবংশে জন্মগ্রহণ করেও তিনি সেই যুগের 


২৮৪ বাঙ্ল! সাহিত্য পরিক্ৰম| 


আন্দোলন-মুখর সমাজ ও সাহিত্যের প্রতি গভীর শ্রদ্ধা ও সহানুভূতি প্রকাশ 
করেছিলেন। বালক বয়সে কালীপ্রসন্ন বিদ্যোৎসাহিনী সভা! স্থাপিত করেন। 
এ সভাতেই কবি মধুস্থদন এবং নীল দর্পণের অনুবাদের জন্য রেভাবেও অঙ্কে 
সদ্বৰ্ধন| জানানো হয়। সে যুগের প্রগতিশীল ভাবধারার সঙ্গে তিনি পরিচিত 
ছিলেন। হুতোম প্যাচার নক্মায় তিনি সমাজের নানারকম কুসংস্কার, বনের È 
কুৎসিত দুৰ্বলতা, শিক্ষিত সম্প্রদায়ের নিরর্থক সভাসমিতির বাড়াবাড়ি _ 
প্রভৃতির প্রতি তীব্ৰ কটাক্ষ করেছেন। নানা পাল-পার্বণের নামে হিন্দুসমাজে _ 
যে নষ্টামি চলত তার কুৎসিত রূপট! তিনি আমাদের চোখের সামনে তুলে 
ধরেছেন। চল্তি ভাষার মাধ্যমে তিনি তার বক্তব্য বিষয়কে সর্বনাধারণের 
বোধগম্য করে তুলেছেন। নক্মাটিতে তার প্রগতিশীল মনের সহজ প্রকাশ _ 
লক্ষিত হয়। রক্ষণশীল পরিবারে জন্মগ্রহণ করেও তিনি অন্তত এই _ 
রচনাটিতে স্বস্থ ও চলিষু মনের পরিচয় দিয়েছেন । মহাভারতের ch]; _ 
অঙ্গুবাদও তার একটি বিরাট. কীতি। এই ছু’খানি গ্ৰন্থই বাঙলা সাহিত্যকেত্রে = 
তাকে স্মরণীয় করে রাখবে | বিশেষ ক'রে গতানুগতিক হিন্দুসংস্কার যাদের _ 
হৃদয়াবেগকে একটা অম্পষ্ট পর্দা দিয়ে ঘিরে রেখেছে তাদের চোখে কানে 
হুতোমের ভাব ও ভাষ| একটি সরস ভাব এনে দিলেও সেযুগে মহাভারতের 
অন্থবাঁদের মতো নক্সাখানিততটা আকর্ষণীয় হয়নি। তবে এটা ঠিক, কালী প্রসন্নের 
বিদ্যোৎসাহিনী সভা এবং সে সভার ভেতর দিয়ে তিনি যে সাহিত্য সেবা করে 
গেছেন এবং যে কালী প্রসন্ন নব্যবঙ্গ সমিতির অতিরিক্ত ইংরেজিয়ান| ও রক্ষণ- 
শীল হিন্দু সমাজের দুর্বলতার বিরুদ্ধে হতোম প্যাচার নক্সা রচন| করেছেন 
তীর জীবনবোধে কোথাও কোথাও যুগধর্মান্থযায়ী wu দেখ! দিলেও সব দিক 
থেকে বিচার করে দেখলে দেখা যাবে, তার প্রচেষ্টা গতিবিমুখী হয়নি; বরং 
এগিয়ে যাবার পথে অনেকখানি সাহায্য করেছে। 
কৃষ্ণকমল ভট্টাচাৰ্য ( ১৮৪০-১৯৩২ ) সে যুগের একজন বিখ্যাত পণ্ডিত 
এবং নামকর| গন্য রচয়িতা। ইনি 'দুরাকাঙ ক্ষের qul ভ্ৰমণ’ ( ১৮৫৭-৫৮ ) 
নামে একখানি গ্রন্থ রচনা করেন । অনেক বিদেশী কাহিনীও ইনি বাঙঁলায় 
_ অনুবাদ করেছিলেন। কষ্ণকমলের অনূদিত “পল বর্জিনিয়া” বালক রবীন্দ্র- 
নাথকে মুগ্ধ করেছিল। ইনি “বিচারক” নামে একখানা পত্রিকাও প্রকাশ 
করেন। কৃষ্ণকমল যে সব কাহিনী অনুবাদ করেছিলেন তা বঙ্কিমচন্দ্রের 
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উপন্যাস রচনার অনেক আগে | টেকচীদের ‘আলালের ঘরের দুলাল’, ভূদেবের 
'ইতিহাসিক উপন্যাস” কৃষ্ণকমলের “বিদেশী গল্পের অনুবাদ’ বঙ্কিমের উপন্যাস 
রচনায় অনেকখানি সহায়তা করেছিল। 

এ সময়ে বর্ধমানের রাজসভ1ও বাঙ্ল! সাহিত্য রচয়িতাদের নানাভাবে 
উৎসাহিত করেছিল। বর্ধমানের মহারাজ মহাতাবচন্দ্রের সময় তীর 
প্রচেষ্টায় ও নির্দেশে রামায়ণ, মহাভারত প্রভৃতির অনুবাদের সঙ্গে সঙ্গে হাতেম 
তাই, সেকেন্দর নামা প্রভৃতি ফারসী গ্রন্থের অনুবাদ হয়েছিল। 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্ল| সাহিত্যের ইতিহাসের প্রাকৃ-বন্ধিম পর্বের se 
রচনা বিখ্যাত লেখকদের হাতে পরে সাহিত্যপদবাচ্য হয়ে উঠেছিল | তখন 
দৈনন্দিন জীবনের প্রয়োজনের সামান্ততাকে ছাড়িয়ে গ্ ভাষা সাহিত্য 
প্রকাশের বাহন হয়ে উঠল। 


এম্ুুগের কাব্য বচন 


এযুগে যেমন গদ্য রচন। বাঙ্ল| সাহিত্য-ভাণ্ডারকে বহুল পরিমাণে সমৃদ্ধ 
করে তুলছিল, তেমনই কাব্য রচনা ক্ষেত্ৰেও ধীরে ধীরে একটা পরিবর্তন দেখা 
দিচ্ছিল । এই প্রাচীন ও নতুন ধারার অবশ্ুস্তাবী সংঘর্ষও দেখ| দিয়েছিল। 
উনবিংশ শতাব্দীর নবলব্ধ চিন্তাধারা নতুন কাব্যসাহিত্য রচনায় যথেষ্ট সাহায্য 
করে। প্রাচীন বৈষ্ণব কাব্য ও লৌকিক কাব্যের রীতিতে এযুগেও কাব্য 
বা খণ্ড কবিত| রচিত হচ্ছিল। গতান্গগতিকভাবে রাধামাধব ঘোষের ‘গৌরাঙ্গ 
লীলা” রামচন্দ্র তর্কালঙ্কারের দুর্গামঙ্গল ( ১৮১৯ ), ‘মাধব-মালতী’, ‘অক্তুর 
সংবাদ" প্রভৃতি রচিত হচ্ছে, আবার প্রাচীন "ES ধরে ঈশ্বর গুপ্ত, মদনমোহন 
তর্কালঙ্কার প্রভূতিও কবিতা লিখেছেন I 


জশ্বরচত্দ গুপ্ত 
ঈশ্বর গুপ্ত মহাশয় অনেক আধ্যাত্মিক, সামাজিক এবং বাঙ্গপুৰ্ণ কবিতা 
রচন। করেছিলেন। “সংবাদ প্রভাকর’ ছিল তার দ্বারা সম্পাদিত বিখ্যাত 
সাময়িক পত্রিকা । তিনি ‘সংবাদ রত্বাবলী’, ‘পাষণ্ড পীড়ন’, ‘সাধু-রঞ্জন’ প্রভৃতি 
পত্রিকার সম্পাদক ছিলেন। ঈশ্বর গুপ্ত ‘প্রবোধ প্রভাকর” ‘হিতপ্রভাকর!, 
“বোধেন্দু বিকাশ’ প্রভৃতি গ্ৰন্থ রচনা করেন। 


২৮৬ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


ঈশ্বরচন্দ্র প্রাচীন যুগের রেশটুকু টানবার চেষ্টা করছেন, আবার উনবিংশ 
শতাব্দীতে কালাস্তরের মুখে এসে দোটানায় পড়েছেন। ঈশ্বরচন্দ্র তববোধিনীর 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলেন । যে পরাধীনতার গ্লানি বাঙালী-জীবনে দেশপ্রেম জাগিয়ে 
তুলেছিল, বিদেশী সাম্ৰাজ্যবাদী ইংরেজের অনিষ্টকারী প্রকৃতি বোঝবার স্থযোগ 
দিয়েছিল, ঈশ্বরচন্দ্র তার সম্বন্ধেও সচেতন ছিলেন। তীর কাব্যে এই সচেতনতার 
অভিব্যক্তি তার দেশাত্মবোধক কবিতায় | একদিকে তিনি বিদেশী রাজশক্তিকে 
নানাভাবে বিদ্রপ করছেন, অন্যদিকে ইংরেজের অনুকরণকারী বাঁঙালীদেরও 
তীক্ষ্ণ ব্যঙ্গে জর্জরিত করছেন । এও যেমন দেখতে পাই তেমনই আবার তার 
প্রাচীনের প্রতি অসীম দরদ এবং বক্তব্য বিষয়ে স্ববিরোধিতাও লক্ষিত হয়। 
তবুও তীর দেশপ্ৰেমমূলক কবিতাগুলি তখনকার একদল শিক্ষিত বাঙালীর 
মনে সাড়। জাগিয়ে তোলে । ঈশ্বরচন্দ্রের রচন| এবং প্রকাশভঙ্গী প্রাচীন; কিন্ত 
তার ভেতর দিয়ে তিনি আধুনিক ভাবকে প্রয়োগ করতে প্রয়াস পেয়েছেন। 
তার হাল্কাঁধরণের কবিতাগুলির বেশীর ভাগই হান্তরস প্রধান ছিল। কিন্ত 
দেশাত্মবোধের কবিতাগুলির মধ্যে তাঁর দরদী মনের পরিচয় পাওয়া যায়। 
নিজের দেশ ও সমাজের ছূর্বলতাকে চাপা না দিয়ে তিনি তার ভালো দিকটা 
তার কাব্যে প্রকাশ করেছেন । এখানে তিনি খাটি দেশপ্রেমিক | ঈশ্বরচন্দ্র 
নবযুগের “নতুন চেতনা” সম্বন্ধে সচেতন, ‘পুরানো ধারাকে অতিক্রম করবনা? 
এই রকম একটি মনৌভাব নিয়েও তিনি সমাজের সামনে তুলে ধরেছেন 
সামাজিক প্রয়োজনানগ ভাবাদর্শ। ঈশ্বরচন্দ্র এই যে দ্বিধীজড়িত মনোভাব 
এও সেই যুগের পক্ষে অস্বাভাবিক নয়। রঙ্গলাল, দীনবন্ধু, বঙ্কিমচন্দ্ৰ, নবীনচন্দৰ 
প্রভৃতির বেলায়ও এই ব্যাপার ঘটেছিল। 
ঈশ্বর গুণের প্রভাবে প্রভাবান্বিভ হয়ে দ্বারকানাথ অধিকারী ‘স্লধীরঞ্জন’, 
(১৮৫৫) বঙ্কিমচন্দ্র ‘ললিতা-মানস’ (১৮৫৬) প্রভৃতি কাব্য রচনা FTIA | 
তার শিষ্যদের মধ্যে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, দীনবন্ধু মিত্র প্রভৃতির নাম 
উল্লেখযোগ্য 1 
ঈশ্বরচন্দ্রের কবিত্ব সম্বন্ধে আলোচন! করতে গিয়ে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন, 
- দ্যাহা আদর্শ, যাহ! কমনীয়, যাহ! আকাজ্কিত, wisi কবির সামগ্রী । কিন্ত 
যাহা প্রকত, যাহ! প্রত্যক্ষ, যাহ! প্রাপ্ত, তাহাই বা নয় কেন? তাহাতে কি 
কিছু রস নাই? কিছু সৌন্দর্য নাই? আছে বই কি। ঈশ্বর গুপ্ত সেই 
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রসের রসিক। সেই সৌন্দর্যের কবি। যাহ! আছে, ঈশ্বর গুপ্ত তাহার 
কবি। তিনি এই বাঙ্ল| সমাজের কবি। তিনি কলিকাতা শহরের কবি। 
তিনি বাঙলার গ্রাম্যদেশের কবি। এই সমাজ, এই শহর, এই দেশ বড় 
কাবাময়, অন্তে তাহাতে বড় রস পান না.....-ঈশ্বর গুপ্তের কাব্য চালের 
কাটায়, রান্নাঘরের gata, নাটুরে মাঝির ধ্বজির ঠেলায়, নীলের দাদনে 
হোটেলের খানায়, পাঠার অস্থিস্থিত মজ্জায়। তিনি আনারসে মধুর রস 
ছাঁড়৷ কাব্যরস পান, তপসে মাছে মৎস্তভাব ছাড়া তপস্থিভাব দেখেন d 
পাটায় বোকাগন্ধ ছাড়া একটু দধীচির গায়ের গন্ধ পান৷” 
ইংরেজ নারীদের সাহসভরে ব্যঙ্গ করে তিনি বলেন, ‘বিড়ালাক্ষী বিধুমুখী 
মুখে গন্ধ ছোটে", আবার বাঙালী সাহেবদের কটাক্ষ করে বলেন,-- 
+ যখন আসবে শমন করবে দমন _ 
কি বোলে তায় বুঝাইবে। 
বুঝি হুট্‌ বোলে বুট পায়ে দিয়ে 
চুরট ফুকে স্বর্গে যাবে? 
বাঙালী মেকি বাবুদের উদ্দেশ্যে তিনি বলেন-- 
তেড়| হয়ে তুড়ি মেরে, টগ্নাগীত গেয়ে 1 
গোচে গাচে বাবু হন, পচাশাল চেয়ে ॥ 
কোনরূপে পিত্তি রক্ষা, এটোকাট। খেয়ে | 
শুদ্ধ হ'ন ধেনে| গাঙে, বেনোজল খেয়ে ৷ 
ঈশ্বরচন্দ্রের মেকির ওপর রাগ ছিল। বন্ধিমচন্দ্রের মতে এই রাগই তার 
কাব্যে অশ্লীলতা দোষ ঘটিয়েছিল। এই অশ্লীলতা সেই মেকি জিনিসের 
উপর রাগের জন্যই । তখনকার সমাজের যা কিছু দুর্বলতা দেখেছেন তার 
বিরুদ্ধেই তিনি তীব্ৰ ক্রোধের সঙ্গে লেখনী ধারণ করেছিলেন। বাঙ্ল! সাহিত্যের 
যুগসন্ধিকালে ঈশ্বর গুপ্তের আবির্ভাব বাঙালী জীবনের মস্ত বড়ো আশীর্বাদ 
বলতে হবে। প্রাচীন বাঙ্ল| সাহিত্যের ভিত্তিভূমিতে দাড়িয়ে কাব্যের 
মধ্যে এমন করে আগামী দিনের কথা বলা সত্যিই বিস্ময়কর ব্যাপার। দ্বিধা- 
জড়িত স্ববিরোধী মনোভাব সত্বেও ঈশ্বর গুপ্ত সেযুগের একজন শ্ৰেষ্ঠ কবি। 
মদনমোহন তৰ্কালঙ্কার (১৮১৬-১৮৫৮) 'রিসতরদ্দিণী” এবং ‘বাসবদত্তা’ নামে 
দুইখানি কাব্য রচনা করেন। ‘রসতরঙ্জিণী’ হচ্ছে কতগুলি আদিরসাত্মক 
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শ্লোকের সরস অনুবাদ। “বাসবদত্তা” কাব্যখানি একেবারে ভারতচন্তরের [ 
বিদ্যান্ন্দর কাব্যের ছাচে ঢাল| | মদনমোহনও ঈশ্বরগুপ্তের মতো তত্ববোধিনীর m 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। মদনমোহন সেযুগের একজন পণ্ডিত কবি। সেযুগের _ 
নবলৰূ আদর্শের সঙ্গে তিনি সুপরিচিত ছিলেন। তবুও সাহিত্য রচনার. 
বেলায় তিনি প্রাচীন পদ্ধতিই অবলম্বন করেছেন ৷ 
এসময়ে ইংরেজি কাবোর কিছু কিছু অনুবাদ হচ্ছিল। aae উদ্যান ভ্ৰষ্ট _ 
নামে মিলটনের পপ্যারাডাইস্‌ লস্টেরঁ একখানি অনুবাদ প্রকাশিত হয়| _ 
রচয়িতার নাম জানা যায়নি। হোমারের নামে প্রচলিত ( নিশ্চয় হোমারের d 
নয়) একখানি ব্যঙ্গকাব্য “ভেক-মৃষিকের-যুদ্ধ' নামে বাঙ্লায় অনুদিত 
হয়। এই গ্রন্থের অনুবাদক হচ্ছেন কবি AJA বন্দ্যোপাধ্যায় । যদুনাথ _ 
চট্টোপাধ্যায় গোল্ডম্মিথের “ডেজার্টেভ ভিলেজ, কাব্যখানি ‘পরিত্যক্ত গ্রাম! 3 
(১৮৬২) নামে অনুবাদ করেন। হরিমোহন গুপ্ত ‘সন্ন্যাসী উপাখ্যান’ নামে E 
পার্নেলের (Parnell) হারমিট্‌ কাব্যের বাঙ্ল| অনুবাদ করেন। 2 
কয়েকথানি বিখ্যাত সংস্কৃত কাব্যও বাঙ্লায় অনূদিত হয়। এ «ada 
অনুবাদের মধ্যে ‘কুমার সম্ভব” AF 2; ‘মেঘদুত’, ‘শকুন্তলা’ প্রভৃতির 4 
অনুবাদ উল্লেখযোগ্য । 1 


কবি রঙ্গলাল বন্য্োপাধ্যায়ের রচনায় আরও সার্থক হয়ে ওঠে। বাঙলায় _ 
রোমান্টিক্‌ সাহিত্য আগে থেকে রচিত হলেও আধুনিক রোমান্টিক্‌ ধারা. 
রঙ্গলালের লেখনীতেই প্রথম প্রকাশ পায় বলা যেতে পারে। যে পরাধীনতার 
গ্লানি তখনকার বাঙালী সমাজকে নিজাঁব করে রেখেছিল তার বিরুদ্ধে 
দাড়ালেন রঙ্গলাল। নিজের দেশের কাছে বাইরের ভোগৈশ্বৰ্ধ কিছুই নয়--এই _ 
* দেশাত্মবোধের দ্বারা রঙ্গলাল উদ্বদ্ধ হয়েছিলেন। কবি হিসাবে sme 3 


i ১৮৬২ ), শূরন্থন্দরী ( ১৮৬৮), কাঞ্চী কাবেরী ( ১৮৭৯ ) প্রভৃতি কাব্য রচনা: 
- করেন। এই রচনাগুলির মধ্যে ‘পদ্মিনী উপাখ্যান’ বাঙালীর কাছে খুব _ 
পরিচিত এবং কাব্য হিসাবেও উৎকৃষ্ট । broa রাজস্থান থেকে পদ্মিনী _ 
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উপাখ্যানের কাহিনী গৃহীত হয়। ‘পদ্মিনী উপাখ্যানের’ প্রায় সর্বত্রই 
রঙ্গলালের স্বদ্বেগপ্রেমের পরিচয় পাওয়া যায়। বিশেষ করে এই কাব্যে 
খেকৃষ্পীয়র, বায়রণ, টমাস মূর প্রভৃতি বিখ্যাত কবিদের প্রভাবও লক্ষণীয়। 
রলালের “স্বাধীনতা হীনতায় কে বাচিতে চায় হে’ কবিতাটিতে টমাস মূরের 
Life without Freedom কবিতার প্রভাব রয়েছে। “কর্মদেবী” কাবাও 
রাজপুত ইতিহাস অবলম্বনে রচিত হয়েছে। এভাবে ইতিহাসের কথাকে 
কাব্যচ্ছলে বলে যাওয়া বাঙ্ল! সাহিত্যের পক্ষে অভিনব ব্যাপার। 
‘কর্মদেবী কাব্যে বীরত্ব এবং শিভ্যাল্রীর গৌরবগাথা রচিত হয়েছে। 
"puma! কাব্যও এই ইতিহাসের ছণাচেই ঢাল|। রাজপুত ইতিহাস 
অবলম্বনে রঙ্গলাল ভারতের গৌরব গাথা গেয়ে গেছেন । তার কাব্যগুলি 
মুখ্যত বর্ণনাত্মক। “কাঞ্চীকাবেরী” কাব্যেও ইতিহাসের ছাপ রয়েছে। 
কাব্যটি উড়িষ্যার একটি কিংবদন্তীপ্রস্থত | উড়িষ্যার রাজ! কপিলেন্দ্রদেবের 
উপপত্বীর গৰ্ভজাত পুত্র পুরুষোত্তমদেব এই কাব্যের নায়ক । এই কাব্যগুলি 
ছাড়া রঙ্লাল কালিদাসের ‘কুমারসম্ভবম্‌’'-এর বাঙল1 অনুবাদ করেন। প্রায় 
দুইশত সংস্কৃত উদ্ভট কবিতার বাঙ্ল| অঙ্গবাদও তিনি করেছিলেন। 
এই «mate সংগ্রহের নাম ‘নীতিকুন্থমাঞ্জলি’ i 

agata ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে বিশেষভাবে পরিচিত ছিলেন। এই 
ইংরেজি শিক্ষার ফল হচ্ছে স্বাধীনতার অশান্ত আকাজ্ষ।। এই স্বাধীনতার 
আকাজ্জার সার্থক সাফল্য সম্বন্ধে বাঙালী ততটা সচেতন ছিল না। রঙ্গলাল 
নিজে সচেতন থেকেও সংশয়াবিষ্ট মন নিয়ে সাহিত্যক্ষেত্রে অবতীৰ্ণ 
হয়েছিলেন। এতদিন ধরে বাঙ্লা সাহিত্যে যে প্রাচীন সুরের প্রাধান্য ছিল 
রঙ্গলাল তার মাঝে নতুন আদর্শে, নতুন Cos গান গেয়ে উঠলেন। 
র্গলালের কাব্য ধারার মাঝে আমর! প্রধান যে বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করি তা হচ্ছে 
তার শ্বদেশপ্রেম এবং কাব্যে তদ্জনিত দেশাত্মবোধের অভিব্যক্তি। «hm 
কাব্য ধারাকে গতাম্থগতিকত] থেকে মুক্তি দিলেন কবি রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়। 

দীনবন্ধু মিত্র হান্তরসের কবিতাই বেশী লিখেছেন। কিন্তু তার পরিচয় কবিতা 
রচয়িতা হিসাবে নয়, তার পরিচয় aata একাদশীতে’, ‘নীলদৰ্পণে’। দীনবন্ধু 
ঈশ্বর গুপ্তের ‘সংবাদ প্রভাকর পত্রিকায় অনেক কবিতা প্রকাশ করেছিলেন | 
'সড়াবশতকের" রচয়িতা কৃষ্ণচন্দ্ৰ মজুমদার এযুগের একজন প্রতিভাশালী কবি। 

১৯ 


২৯০ aea সাহিত্য পরিক্রমা 


এর “চিরন্থুখী জন ভ্ৰমে কি কখন ব্যথিত বেদন বুঝিতে পারে’ ইনি: 
"ক্ষুদ্ৰ কবিতাগুলি প্রত্যেক বাঙালীর কাছে পরিচিত। Pea বেশীর « 
কবিতাতেই ধর্মজ্ঞান ও নীতিবোধের নিদর্শন পাওয়া যায়। 


৩ 
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কবি-সমালোচক শশাস্কমোহন সেন মহাত্মা রামমোহন প্রসঙ্গে বলেছেন, তু 
‘রামমোহন রায় বাঙ্‌ল। ভাষায়,সাহিত্যে, সমাজবর্মে, রাজনীতি ও শিক্ষানীতি 
ক্ষেত্রে চিরকালের জন্য নিজের প্রভাব মুদ্ৰিত করিয়া গিয়াছেন।---রামমোহন | 
ইংৰাজ, মুসলমান ও প্রাচীন হিন্দু খষির পরম ৰজঃসত্বগুণের সমষ্টি । প্রাচীন: 
ব্রাহ্মণের সরল বেদবেদাস্তগামিনী বুদ্ধি এবং এ বুদ্ধির বিশ্বগ্রাহিণী উদারতা,_ 
ইংরাজের নিৰ্ভাক কর্মতৎপরতা, মুসলমান ও হিক্র খষির অকুষ্ঠিত একেশ্বর- _ 
নিষ্ঠা, এই সমস্ত গুণ-সঙ্গমে রামমোহন এসিয়া ও ইয়োরোপের সম্মিলিত _ 
ভাবগরিষ্ঠ বীরপুরুষ।.....রাঁমমোহন রায় বঙ্গ সাহিত্যের প্রভাত নক্ষত্র, 
ব্যাকরণ হইতে iae করিয়া লৌকিক ব্যবহারবিধি, প্রাচীন দর্শন ও. 
উপনিষদ, বেদ-বেদাস্তের তথ্যানুসন্ধান, পক্ষাপক্ষতার যুদ্ধ হইতে ajas E 
করিয়| ভাবভক্তিপুর্ণ গীতিগাথ|, সাহিত্যে সমাজে এবং ধর্মে বিশ্বোদার পন্থা _ 
নিৰ্ণয়, এই সমস্ত বঙ্গ সাহিত্য ক্ষেত্রে রামমোহনের কর্তব্য ৷) 
রামমোহনই প্রথম পাশ্চাত্য সভ্যতার শক্তি মূল অর্থ বুঝতে পেৱেছিলেন। 
আমাদের জাতীয় জীবনে কি করে তাকে প্রয়োগ করা যায় তার জন্য তিনি _ 
সব সময় সচেষ্ট ছিলেন | কবি-সমালোচক শশাঙ্কমোহনের কথায় ‘এই _ 
রামমোহনের হৃদয়েই প্রথমে সাহিত্যের শুভ্র আদর্শ সমুদিত হয়। সেই _ 
আদর্শের আবির্ভাব ফলে বঙ্গ সাহিত্যে যে ভাব-বিপ্লবের সুত্রপাত হইয়াছে: 
তাহাতে এদেশের সমস্ত প্রাচীন সাহিতারীতি বিপর্যস্ত করিয়। দিয়াছে।' c 
বৌদ্ধ ও মুসলমানরা যা পারেনি ইংরেজদের আমার পর তাদের সাহিত্যাদির _ 
মাধ্যমে বাঙলার সাহিত্য ও সমাজের এক অভূতপূর্ব পরিবর্তন দেখা দিল। দা 

_সাহিত্যের বূপ একেবারে বদলে গেল। E 
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ত এই নব প্রতিষ্ঠিত সাহিতারঙগে সর্বপ্রথম আধুনিক আদর্শের প্রতিভা- 
ভেরী বাঁজাইয়াছিলেন মধুসুদন Wed কাবা, নাটক, প্রাকৃত প্রহসন, সনেট, 
গীতি কবিতা, খণ্ড কবিতা প্রভৃতির ক্ষেত্রে বঙ্গভারতীর এই উদ্ধত প্রতিভা 
শিশু” হৃদয়ের প্রচণ্ড আবেগে উদ্দাম সঙ্গীত গেয়ে গেছেন। উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙলা কাব্য সাহিত্যে মধুস্থদনের আবির্ভাব একটি গুরুত্বপুর্ণ ঘটন|। 
তার cab শুধু তার কাব্যে নয়, তীর ব্যক্তিত্বের বৈশিষ্টযও তাকে শ্রেষ্ঠত্ব দান 
করেছে। aga বাঙালী_-তিনি খ্ৰীষ্টৰ্মাবলদ্বী হয়েও খাঁটি বাঙালী | 
সাগরঘাড়ির মধুস্থদন বাঙ্লার মনোভূমিতে পাশ্চাত্তা জীবনদর্শনের ব্যাথ্যাত| | 
মাইকেল মধুস্থদন তাঁর “মাইকেল'গত ভাবকে 'মধুন্থদন'গত কাঠামোতে 
বাধতে চেষ্টা করেছেন। সে যুগের বিদ্রোহী মনের প্রতীক কবি মধুস্থদন। 
রামমোহন-প্রবতিত ব্ৰাহ্মআন্দোলন ও তত্ববোধিনীর দ্বার তার প্রসার 
সংসাধন, পাশ্চাত্যের যুক্তিগ্রবণতা ও মানবতার আদর্শ এবং gfo 
প্রভৃতি মধুস্থদনকে আত্মসচেতন.করে তুলেছিল । তিনি পরাধীনতার স্ব 
পরিণতি সম্বন্ধে সচেতন, ব্যক্তি-জীবনের পরাজয়ে fra, মুক্ত জীবনের আনন্দ- 
কল্পনায় বিভোর । জীবনে তিনি চেয়েছেন আনন্দের অরুপণ প্রকাশ। 
জীবনের কাম্য কি--এই প্রশ্নের উত্তর-প্রত্যাশায় মধুস্থদন নানাপথ ধরে চলে 
ছিলেন । অভাবের দৈন্য তাকে দুঃখ দিলেও পরাজিত করতে পারেনি । 
বিদেশ থেকে তার বন্ধু গৌরদস বসাককে এক পত্রে লিখেছিলেন, "There 
is no honour to be got in our country without money. If 
you have money, you are "PNIS"; if not, nobody cares 
you. 

উপনিবেশিক শৃঙ্খলে বাধ! বাঙালী জোর করে শেকল ছি'ড়তে চায়। 
এই শেকল ছে'ড়ার মনোভাব জীবনে জাগাঁল পরাধীনতার বেদনা, দেশপ্ৰেম 
ও জাতিপ্ৰীতি। তিনি গৌরদাসকে লিখেছিলেন--4097)6 here and 
you will soon forget that you spring from a subject race s 
Everyone whether high or low, will treat you as a man...' | 
apua চেয়েছিলেন জীবনে শাস্তি, aea ও সন্তি। পাশ্চাত্য জগতের 
ধনতন্ত্রের চরম প্রকাশকে তিনি লক্ষ্য করেছিলেন। 

মধুস্ছদনের মনের বিদ্রোহ ভাব অন্তরে বাইরে বিরাট রূপান্তর ঘটাল। 
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মনে মনে তিনি যুরোপের জীবনাদর্শে দীক্ষা নিচ্ছেন__বাইরেও «f vs গ্রহণ 
করলেন। জীবনে এই যে দৃষ্টিভঙ্গীর পরিবর্তন__সাহিত্যেও ত! অব্ুম্তাবী 
পরিবর্তন ঘটাল । বাঙ্লা সাহিত্য রচনায় পাশ্চাত্য জীবনাদর্শের প্রভাব দেখা 
দিল। বাঙালীর জীবনধৰ্মে মধুস্থদন বিদেশী আদর্শকে প্রতিষ্ঠিত করতে 
চেয়েছিলেন ৷ 

বাঙ্‌লা সমাজ ও সাহিত্যে মধুস্থদনের স্থান নির্দেশপ্রসঙ্গে কবি-সমালোচক 
শশাঙ্কমোহন বলেছেন, ‘বঙ্গ ভাষায় এবং সাহিত্যে মধুন্থদনের স্থান নির্দেশ 
করিতে হইলে বলা যায় যে, xQquwa দত্ত নামক একজন বলশালী টিটান 
(Titan ) বঙ্গদেশে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । তিনি প্রমিথিয়ুসের মতন, স্বর্গ 
হইতে সারম্বত প্রতিভার অমর বহ্নিশিখ| বাঙালীর জন্য হরণ করিয়া আনিয়া 
ছিলেন, তজ্জন্য তাহাকে ভাগ্যবিধাতার কঠোর দগুগ্রহণ করিতে হইয়াছিল I 
সমস্ত জীবন দুর্দশার পাষাণ শৈলে আবদ্ধ থাকিয়া মস্তক পাতিয়া অবিশ্ৰাম 
অশান্তি অভিসম্পাত গ্রহণ করিয়|.:-.--সেই মহাপুরুষ হীনতা স্বীকার করেন 
নাই, ওই অগ্নির পরিহার করেন নাই । .-'মধুন্থদনের হৃদয় মেঘের মতো 
বজ্ৰাপ্নিপূৰ্ণ, বারিপুর্ণ এবং ধ্বনিপুর্ণ ছিল; তিনি সেই অগ্নি, সেই জল এবং 
সেই ধ্বনি বঙ্গ সাহিত্যে রাখিয়া গিয়াছেন ; সেই মহামেঘের বর্ষণের পরেই 
বঙ্গদেশ শ্যামল শশ্যবৃক্ষে পরিপূর্ণ হইয়| গিয়াছে; বুঝি ফল পাকিবার সময় 
আসিয়াছে ৷’ ভাবাদর্শ ও জীবনবোধ তার যেমনই হোক না কেন নিজের 
দেশকে তিনি যথার্থ ভীলোবেসেছিলেন-_-ভালোবেসেছিলেন তার জল, বায়ু, 
মাটি, ফুল ফলকে । তখনকার যুগের রাজনৈতিক সচেতনতার ক্ষীণসঞ্চারের 
wy তার এই দেশপ্রেমের সার্থক ও সম্পূর্ণ প্রকাশ লাভ করতে পারেনি | 

মধুস্থদূনের জীবনে যে উচ্চাকাজ্ক৷ ছিল তাকে সার্ক করে তোলবার জন্য 
তিনি যে পথ বেছে নিয়েছিলেন, তা হয়ত ভুল পথ। নিজের সমাজে 
অনেক ভুল ত্রুটি ছিল বটে, কিন্তু তার সংস্কারের চেষ্ট। না করে ANA 
তাঁকে এড়িয়ে গেলেন। টাকা পয়সার দিক থেকে বড়ো লোক হবার আকাজ্ঞা 
তীর মিটলন|। সাহিত্যে যে বলিষ্ঠতা প্রকাশ পেয়েছে ব্যক্তিজীবনে তাকে 
তিনি সফল করে তুলতে পারেননি। ইংরেজিসাহিত্য পাঠ করে তিনি কৈশোরে 
স্বপ্ন দেখতেন বড়ো কবি হবেন, সাহেব হবেন। এইজন্য তিনি খৰীষ্টধৰ্মও গ্রহণ = 
করলেন। এই ধর্মগ্রহণে তীর ধর্মবিশ্বাস অপেক্ষা সাহেব হওয়া এবং বিলেত _ 


কবি মধুসূদন ২৪৩ 


যাবার স্বপ্নই মুখা ছিল। তবে এও সত্য যে, তিনি খ্ৰীষ্টধৰ্ম গ্রহণ ad 
করলে হয়ত আমরা নতুন যুগের নতুন আদর্শে অনুপ্ৰাণিত কবি মধুস্থদনকে 
পেতাম না। 

মধুক্থদনের বিভিন্ন চিঠিপত্র এবং তার জীবনী আলোচনা করে এটা আমরা 
বুঝতে পারি যে, তিনি নিজের সম্বন্ধে যথেষ্ট সচেতন ছিলেন। এই অতিরিক্ত 
সচেতনত| হেতু মানুষের জীবনকাব্য রচনা করতে গিয়েও তিনি সম্পূর্ণ জীবনকে 
তুলে ধরতে পারেননি 1 নিজে হতে যাচ্ছেন সাহেব কবি। ইংরেজী ভাষায় সেই 
কল্পনাকে রূপ দেবার জন্য Captive Ladie, Visions of the Past প্রভৃতি 
রচনা শুরু করেন । তখন তিনি বুঝতে পারেননি যে, তার এই ইংরেজ হবার 
স্বপ্ন শুধু অলীক স্বপ্ন । রচনাগুলি মধুস্থদনের রচনা বলে কেউ বিশ্বাস করতে 
চায়নি। অনেকে ইংরেজের রচনা বলে মনে করেছিলেন । মহাত্মা বেখুনের 
পরোক্ষ উপদেশে এবং বাঙ্লায় নাটকের অভাব দেখে তিনি বাঙলা 
সাহিত্য রচন। শুরু FTIA | 

মধুস্থদন, অমিতাচারী, অমিতব্যয়ী, এবং কিছুটা উচ্ছুঙ্খলও ছিলেন। 
মনে হয় এসব ক্রটিও তীর স্বপ্রসাধনার ব্যর্থতাপ্রস্থত। জীবনকে সার্থকভাবে 
গ'ড়ে তুলতে গিয়ে বহু চেষ্টা করেও তিনি সার্থক হতে পারেননি । তিনি যে 
যুগে "fas ^s হয়েছিলেন সে যুগও তার জন্য প্রস্তুত ছিলনা । তাই তার 
সাহিত্যরস শিক্ষিত সমাজেরই একমাত্র গ্রহণীয় feal সবার €» তিনি 
সাহিত্য রচনাও করেননি । তিনি নিজেই বলেছেন, “for that portion 
of people, my country man who think as I think, whose 
minds have been more orless imbued with western ideas 
and modes of thinking: তাদের জন্যই তিনি রচন| করেছেন। 

পাশ্চাত্ত্য শিক্ষা দীক্ষ1 ও সংস্কৃতি সম্বন্ধে ধারণা তার মনকে কাণায় কাণায় 
পরিপুর্ণ করে রেখেছিল। AERA কাবা, নাটক রচন| করলেন, সনেট রচনা 
করলেন, জীবনে তিনি যশ চেয়েছিলেন, এবং তা পেয়েওছিলেন। মধুস্থদন তার 
আবালস্থ্হদ রাজনারায়ণ agre লিখছেন, ‘You may take my word 
for it, Friend Raj, that I shall come out like a tremendous 
comet—and no mistake'—fwía সত্যিই রক্ষণশীল সমাঞ্জ, ব্ৰাহ্ম 
আন্দোলন এবং ইয়ং বেঙল আন্দোলনের মাঝে বিরাট ধূমকেতুর মতো 
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- wifi s হয়েছিলেন। নতুন সাহিত্যাদর্শের আকস্মিক অবতারণায় সবাইকে. 


বিস্মিত করে রেখেছিলেন । তীর কাছ থেকে জাতির আরও অনেক পাবার 
ছিল। কিন্তু তখনকার সাআাজালিপ্ণ, স্বার্থোন্মত্ত ইংরেজ এবং ‘nobodies 
of Chorebagan and Barabazar সম্বন্ধে রাজনৈতিক সচেতনতাজনিত 
সক্ৰিয়তার অভাবে সে সম্ভাবনা আভাসেই রয়ে গেল। মধুস্থদন ভেবেছিলেন 


শিক্ষিত ধনীরাই দেশের সবচেয়ে বড় সম্পদ । নিজেও তাই হবার জন্য জীবন _ 
সংগ্রামে অবতীর্ণ হয়েছিলেন কিন্তু সফল হ'তে পারেননি । জীবনের অভাব- 


বোধের নিরসনের জন্য যে চেতনাবোধের প্রয়োজন সে যুগে শুধু তিনি নন, 


- কারও মধ্যে তা সুস্পষ্টভাবে দেখা দেয়নি। 


মধুক্দনের মধ্যে ব্যক্তি-সচেতনতা| «8, নিজের সম্পূর্ণ প্রকাশের 


পারিপার্শ্বিক বাধার জন্য একটা চাপা ক্রোধ ও বেদনা আছে তীর মধ্যে । 0 


সার্থক wu ও আনন্দের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত করতে না পেরে নিজেকে 
যেন একেবারে ভেঙে ফেলতে চাইছেন। বিরাট বাঙলার সমাজক্ষেত্রে তিনি 
এক|। সাহিত্যক্ষেত্রে প্রাচীনপন্থী সংস্কৃতজ্ঞর। তার কাছে ‘barren rascals 
—nothing is poetry to them which is not an echo of sans- 


krit—they have no notion of originality অন্যদিকে অতিরিক্ত _ 
ইংরেজ ব’নে যাওয়ার দলও তার কাছে ‘the poor devils don't know 


Bengali enough to understand what they read'| দুই দলের 
কেউই তার কাছে শ্রদ্ধা পায়নি। তিনি নিজে যে প্রচণ্ড উন্মাদনায় নিজেকে 
ভাসিয়ে দিয়ে পরে বুঝতে পেরেছিলেন আকস্মিক আত্মবিদ্ৰোহে কোনো স্থায়ী 
পরিবর্তন সাধিত হ'তে পারেনা । সে উন্মাদন| যাদের মধ্যে দেখেছেন--তাদের 
তিনি অশ্রদ্ধাই করেছেন। সেষুগের দ্বিধা সংশয়কে অতিক্ৰম করার প্রচণ্ড 


ইচ্ছা থাকলেও যুগধর্মের জন্যই সম্পূৰ্ণত| লাভ করতে পারেনি । বিশেষ ক'রে o 


তার চিন্তাধারার জন্য বাঙালী ততটা! প্রস্তুত ছিলন1। অনেক সময় তার 
সাহিত্য প্রচেষ্টা অনেকের বিদ্রপের কারণও হয়েছিল। aag va মহাশয় 
মেঘনাদ বধ কাব্যের প্যারডি 'ছুছুন্দরী-বধ কাব্য” রচন| করেছিলেন। 

AGRA সাহিত্যের গতান্থগতিক পথ ছেড়ে নতুন পথ বেয়ে নতুন সাহিত্য 
RR করবার উদ্দেশ্যে কাব্য রচন। শুরু করেন। তার কাব্যে আমরা WRIA 
সংবাদ পাই । মেঘনাদবধ কাব্যের রাবণ ও মেঘনাদের মধ্যে তিনি grand 
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ও fine মানুষকে খুঁজে পান। বিভীষণ তার মতে scoundrel এবং 
রামায়ণের বানরের দল ‘spoil the joke' | মেঘনাদ তারই কল্পনার সার্থক 
ও বলিষ্ঠ পুরুষ। তিনি তাকে এতই ভালোবেসে ফেলেছিলেন যে মেঘনাদের 
বধের অংশ রচনার আগে রাজনারায়ণ qu মৃহাশয়কে লিখলেন, ‘Iam going 
to celebrate the death of my favourite Indrajit. বানরের দল 
রাক্ষসদের যুদ্ধে পরাজিত করবে এ তিনি সইতে পারেননি। যদিও মাঝে 
মাঝে তিনি “দৈব কে খণ্ডাতে পারে’ বলে হতাশ হয়েছেন, তবুও দৈব- 
অন্কম্পা প্রার্থী রামকেও তিনি সবার অস্থকম্পার পাত্র ক'রে তুলেছেন। 
সাহিত্যের এই দৃষ্টিভঙ্গী Asiaa humanismsa সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের 
yaaga কবি-সমালোচক শশাঙ্কমোহনের মতে মধুস্থদন “বাঙালীকে 
অশ্ৰুত তরফের সঙ্গীত শুনাইয়াছেন। প্রচলিত আচার বিশ্বাস, ছন্দোবন্ধ 
ভাষা fen সংস্কৃত ব্যাকরণের দিকে লক্ষ্য না রাখিয়া, এই কবি সম্পূৰ্ণ স্বাধী- 
নতায় নিজের প্রাণাবেগ অবারিত করিয়াছিলেন” | মধুস্থদন চেয়েছিলেন__ 
পাশ্চাত্ত-সাহিত্যের উপকরণ দিয়ে বাঙ্ল| সাহিত্যকে সাজাতে । তার 
কল্পন। তার চিন্তাশক্তিকে জড়তা ও সংস্কারের বন্ধন থেকে মুক্ত করতে 
চেয়েছিলেন । মেঘনাদ বধ কাব্য প্রসঙ্গে কবি বলেছিলেন ein the 
present poem, I mean to give free scope to my inventing 
powers (such as they are) and to borrow as little as 
I can from Valmiki 1 কবি প্রাচ্য শিক্ষা-দীক্ষাকে একেবারে 
মুছে ফেলতে পারেননি, পাশ্চাত্য আদর্শও তাকে অনুপ্ৰাণিত করেছে। 
এই দুইধারার শুভমিএণ ফল মেঘনাদবধকাব্য, বীরা্গনাকাবা। APAE 
নব বঙ্গের কাব্য সাহিত্যে প্রথম পুরুষ প্রাণের দৃষ্টান্ত । eee E EGLI 
প্রাচ্য এবং প্রতীচ্য সভ্যতার সঙ্গমস্থলেই দণ্ডায়মান। একদিকে, আৰ্য- 
সাহিতোর বাল্মীকি, কালিদাস, ভারবী এবং ভবভূতি, অন্যদিকে পাশ্চাত্তা 
সাহিতোর হোমর, ভাঙ্গিল, ওভীদ্‌, দান্তে, টাসো, মিলটন, বায়রণ প্রভৃতি 
প্রাণ-পৌরুষশালী কবিগণের পদতলে বসিয়াই xu pea কবিদীক্ষা গ্রহণ 
করেন। ইহাদের আত্মাপ্রভাবেই মধু-হৃদয় সবলত| এবং ঘনতা, পূর্ণতা এবং 
প্রকাণ্ততা লাভ করিয়াছিল ।” ( বঙ্গবাণী_-শশাঙ্কমোহন সেন ) 

ইংরেজিতে গ্রন্থরচনার পর মধুস্থদন “তিলোত্রমাসস্ভবকাব্য' (১৮৫৯) 
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রচনা করেন। এই কাব্যটিতে লিরিকভাব খুব স্পষ্ট। বাঙলা নাটকের 
দৈন্য ও প্রয়োজন SRST ক'রে এই সময়েই নাটক লিখতে শুরু করেন। 
১৮৫৯ Jira ‘শমিষ্ঠ’ নাটক প্রকাশিত হয়| ‘শমিষ্ঠ’’ নাটক রচনার কিছুদিন: 
পর মধুস্থদন “একেই কি বলে সভ্যতা” এবং বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো” নামে _ 
ছুইখানি প্রহসন রচন| করেন। মদ খাওয়ার পরিণাম, তথাকথিত আধুনি- 3. 
কতার নামে সামাজিক বর্বরত1, নতুন শিক্ষিত সম্প্রদায়ের নোঙ্‌রামি, ধর্মের. 
আবরণে রক্ষণশীল সমাজের ধিকৃত ও বিরত জীবনের স্বরূপ প্রভৃতি সবই এই _ 
প্রহসন ছুটিতে আছে। সে যুগের সমাজের ক্ৰটি-বিচ্যুতি সম্বন্ধে quus ঠা 
সচেতন ছিলেন প্রহসন দুখানি তার সার্থক দৃষ্টান্ত ৷ 

‘শমিষ্ঠা’ নাটকে সংস্কৃত নাটক ও কাব্যের প্রভাব যথেষ্ট। আমরা d 3 
বলেছি বাঙলা নাট্য সাহিত্যের দৈন্য দেখে তিনি নাটক রচনা শুরু করেন। _ 
শমিষ্ঠা নাটকের প্রস্তাবনায় তিনি ভারতবাসীর উদ্দেশ্যে যা বলেছিলেন তা 
একমাত্র মধুক্থদনই বলতে পারেন। তিনি প্রস্তাবনায় বলছেন-- 


উঠ, ত্যজ, ঘুমঘোর হইল, হইল ভোর ; 
দিনকর প্রাচীতে উদয় ॥ 

কোথায় বাল্মীকি, ব্যাস. কোথা তব কালিদাস 
কোথা ভবভূতি মহোদয় | 

অলীক কুনাট্য রঙ্গে মজে লোক atp, বঙ্গে 
নিরখিয়া প্রাণে নাহি সয় ॥ 

স্থধীরস অনাদরে, বিষবারি পান করে, 
তাহে হয় SEN, মনঃ ক্ষয়। 

মধু কহে, জাগো জাগো বিতুস্থানে এই মাগো, 


স্থরসে প্রবৃত্ত হ’ক তব তনয় নিচয়॥ .ইত্যাদি। 8 

শমিষ্ঠা নাটকের কাহিনী পুরানো, কিন্তু লেখকের দৃষ্টিভঙ্গী আধুনিক _ 

ভারতবর্ষের প্রাচীন আদর্শের প্রতি তার অসীম শ্রদ্ধা, কিন্তু যে চোখ দিয়ে 
তাকে দেখছেন সে একেবারে একালের । নাটকের শিল্পচাতুর্ধের দিক 
থেকেও কিছু কিছু TË রয়েছে। নাটকে প্রধান গুণ হ’ল ঘটনাগ্রবাহের E 

_ গতিবেগ। এই নাটকে তার অভাব লক্ষিত হয়। তবে গঠনের যুগের. 

নাটক Io "fibi নাটকের মূল্য অনেকখানি। i 
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‘পদ্মাবতী’ নাটককে (১৮৬০) বলা যেতে পারে গ্রীক কাহিনী বস্তুর বাঙলা 
সংস্করণ। এই নাটকে হোমারের ইলিয়াডের ট্রোজানরাজ প্রায়ামের পুত্র 
প্যারিসের নারীর সৌন্দর্যবিচারের কাহিনীর স্পষ্ট ছায়া দেখতে পাই। 
নারীরাও সবাই দেবীস্থানীয়া। ‘পদ্মাবতী’ নাটকে কবি অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
ব্যবহার করেছেন। অবশ্যি এর আগে তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যেও কাচা 
হাতের অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনা দেখতে পেয়েছি । 

‘কুষ্ণকুমারী’ নাটক (প্রকাশ--১৮৬১) রাজপুত ইতিহাস অবলম্বনে রচিত। 
কিন্তু ইতিহাস এখানে যথাযথভাবে রক্ষিত হয়নি । তবে নাটক হিসাবে অন্যান্য 
নাটক অপেক্ষ। রুষ্ণকুমারী নাটক সার্থকতা লাভ করেছে। এই নাটকে গ্রীক 
প্রভাব যথেষ্ট। নাটকটির পরিণামে ট্রাজেডি । নাটকটিতে রচয়িতার 
দেশপ্রীতি, পরাধীনতার বেদনাবোধ সার্থকভাবে প্রকাশ পেয়েছে। মধুস্থদন 
কষ্ণকুমাযী নাটক রচনায় দক্ষ নাট্যকারের পরিচয় দিয়েছেন। এই নাটকের 
গতিবেগ নাটকখানিকে অনেকটা স্বাভাবিক রূপ দান করেছে। এই নাটকে 
বিশুদ্ধ রোমান্টিক আদর্শের সঙ্গে সঙ্গে humanism4s আভাসও পাওয়া 
যায়। কৃষ্ণকুমারী নাটককে বাঙলা নাট্যসাহিত্যের ট্রাজেডি পর্যায়ের 
প্রথম সার্থক নাটক বল! যেতে পারে। মধুন্থদন এই নাটকে গান 
ছাড়া আর সব কিছুতেই qw ব্যবহার করেছেন। তীর নাটকগুলি বিশেষ 
ভাবে অভিনয়ের উদ্দেশ্যেই রচিত হয়েছিল। তিনি মুসলমানদের কাহিনী 
নিয়েও নাটক রচন! করতে চেয়েছিলেন এবং সাম্প্রদায়িক বিদ্বেকে কাটিয়ে 
উঠে তিনি বলেছিলেন-_-'[1)6 prejudice against Muslim names 
must be given up' |. তীর শেষ নাটক matatag তার মৃত্যুর পর 
প্রকাশিত হয়। মধুস্থদন একসঙ্গে অনেকগুলি রচনায় হাত দেন। একই 
সঙ্গে মেঘনাদ বধ কাব্য ( ১৮৬১ ), ব্ৰজাঙ্গন| কাব্য ( ১৮৬১ ) রচনা করা ART- 
সাধ্য ব্যাপার নয়। ১৮৬২ সালে বীরাঙ্গনা কাব্য প্রকাশিত হয়। চার-পাঁচ 
বছরের মধ্যে তীর বেশীর ভাগ রচনা আত্মপ্রকাশ করে। এর অনেকদিন পরে 
প্রায় ১৮৬৫ সালে ফরামীদেশের ভাই নগরীতে বসে বাঙ্ল| সনেট বা 
চতুৰ্দশপদী কবিতাবলী রচনা করেন। ১৮৬৬ dnos এই কবিতাবলী 
প্রকাশিত হয়। ১৮৭১ সালে হেকুটর বধ (গন্য রচনা ) এবং মায়াকানন নাটক - 
রচিত হয়। 
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কৰি মধুস্দন ‘গাইব মা বীররসে ভাসি মহাগীত" বলে মেঘনাদ বধ কাব্য 
রচনা শুরু করেও শেষ পর্যন্ত বীররসাশ্রিত আদর্শ মহাকাব্য ক'রে গড়ে তুলতে 
পারেননি । 'সমুদ্রতলে কপোতাক্ষের অন্তঃশ্রোত তাহার কাব্যতরণীর গতি" 
নির্দেশ করিল, সমুদ্রে পাড়ি দেওয়া আর হইল না। তরী যখন তীরে আসিয়া 
লাগিল, তখন দেখ! গেল-_“সেই ঘাটে খেয়া দেয় ঈশ্বরী পাটুনী?। (আধুনিক 
aea সাহিত্য__মোহিত লাল মজুমদার ) শেষ পর্যন্ত দেখা ' গেল মহাকাবা 
লিরিক কাব্যের রূপ পরিগ্রহ করেছে । উনবিংশ শতাব্দী মহাকাব্যের যুগ 2 
নয়। মেঘনাদ বধ রাব্যের ষষ্ঠ সৰ্গ শেষ ক'রে বন্ধু রাজনারায়ণকে লিখেছিলেন, _ 
‘I never thought I was such a fellow for the Pathetic’. E. 
মেঘনাদের মৃত্যুবর্ণনাগ্রসঙ্গে তিনি বলেছিলেন--'[)0 not be frightened, 
my dear fellow, I won't trouble my readers with Vira Ras _ 
Let me write a few epiclings and thus acquire a pucca fist.’ 
তাই কাব্যে বীররসের অবতারণা আর ঘটলন1। মাইকেল মধুস্থদন একদিকে 
রামায়ণ, মহাভারত পড়েছেন, অপর দিকে গ্রীক, ইতালীয় প্রভৃতি Astar 
সাহিত্যও তার পড়া fiat প্রাচ্যের fas কাবামাধুর্য এবং পাশ্চাত্যের বীরাদর্শ_ 
এই উভয় শক্তির মিলনে তীর কাব্য এক নতুন রূপ পরিগ্রহ করে। পাশ্চাত্য 

- ব্যক্তিস্বাতস্ত্ৰোর ভাবাদর্শে তিনি বিশ্বাসী ছিলেন। মেঘনাদবধকাব্যে এই 
ভাব বিদ্যমান । মধুন্ছদনের সামনে যে সাহিত্য ছিল তা তার রচনার প্রচুর 
উপকরণ জোগালেও নিজেকেই সাহিত্যের পথ রচন| করতে হয়েছিল । মুক্ত-ছন্দ 
কাব্য রচনার জন্য তিনি অমিত্রাক্ষর ছন্দ বেছে নেন। ‘শব্দের বাহ্যিক মেল বন্ধন’ 
থেকে ছন্দকে উদ্ধার করে, “হৃদয় ভাবের প্রবাহে” তাকে মুক্তি দেওয়া, এবং 
ছন্দকে সম্পূর্ণ ভাবান্থগ করে প্রবাহিত করা, এই রকম ues শক্তি-প্রচণ্ডত|), 
এরকম যোগাতা, আর কোনো বাঙালীতে আগে দেখাযায়নি। কবি-সমালৌচক 
শশাঙ্কমৌহনের মতে ‘উহ পশ্চিমের অতলান্ত সমুদ্রেরই দীক্ষ।! আধুনিক 
সাহিত্যের এই Titanic element, এই আবেগ উচ্ছ্বাস, এই পারুষ এবং 
পৌরুষ, এই হুঙ্কার এবং হাহাকার, ইহা নানাদিকে ভারতবর্ষের শৈলাকাশ 
দীক্ষিত এবং শান্ত নিষ্ঠ প্রাচীন সভাতার অজ্ঞাত । ee বিদ্যান্থুন্দর কিংবা 
f চত্তীকাব্য হইতে মেঘনাদ বধের শিল্পজত্ম৷ মূলেই বিভিন্ন । প্রথম দুইটি বীণা- 
₹নিঃস্থত কালোয়াতী qa; মেঘনাদ অর্গানের স্থর। প্যারাভাইস লষ্টের ন্যায় = 
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মহাসমুদ্রের ব্রহ্মতালের সহিত we: সঙ্গত হইয়াই এই স্বর সমুখিত হইতেছে।’ 
তার কাব্যের গল্পটি দেশী কিন্তু রচন! আদর্শ ও চরিত্র fata তিনি Asica 
আদৰ্শই বেশী অনুসরণ করৈছেন। - xdi, বেদব্যাস, কালিদীসের সঙ্গে 
হৌমার, ভাঙ্গিল, দান্তে, ট্যাসো, মিলটন প্রভৃতির প্রভাবও রয়েছে। মধুন্দন 
বলেছি লেন, *It is mj ambition to engraft the exquisite graces 
of the Greek mythology intó our own |" মেঘনাদ বধ কাব্যের 
একাশভঙ্গী অনেকটা গ্রীক মহাকাব্যের মৃতে|। পাশ্চাত্য সাহিতে)র রোমান্‌- ' 
টিসিজম ও হিউম্যানিজমের প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে অভিজাত জীবনের যে 
দৃষ্টিভঙ্গী ব্যক্তিস্বাতন্ত্রাদর্শ গড়ে তুলছিল মধুস্থদনের কাব্যে "তারও আভাস 
পাওয়া যায়৷৷ যারা দৈবের বিরুদ্ধে, অদৃষ্টের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করছে এবং 
অনিবার্য পরিণাম যে মান্গুষ নিয়তির কাছে পরাজয় স্বীকার করছে সে মানুষের 
জন্য কবির অপরিসীম সহানুভূতি ছিল | মেঘনাদ বধ কাব্যের রাম একান্ত 
দৈবনির্ভরশীল হীনবীর্য অদৃষ্টবাদী মান্ষ__অপরদিকে ব্যক্িচেতনাবোধের' 
প্রতিনিধি হচ্ছেন রাবণ ও মেঘনাদ । মধুস্থদনের রাবণ মিলটনের Satan-ds 
সমগোত্রীয়, এবং হোমারের হেক্টর ও মেঘনাদের মধ্যে আমরা একটি 
সাদৃশ্য লক্ষ্য করি। S AE 

কবির প্রমীলা চরিত্রটি বিদেশী ভাবাদর্শে গঠিত। 'বড়বার পিঠে’ এই বীর্ধবতী 
সতী রামকেও ভীতশস্কিত করে তুলেছেন। একদিকে: তিনি মেঘনাদ- 
প্রিয়া নারী প্রমীলা, অপরদিকে তিনি প্রচণ্ডতেজ| নারী_যিনি qued 
ঘোষণ| করেন, “আমি কি ডরাই সখি, ভিখারী রাঘবে ! তার সাহস ও বিক্রম 
বিদেশী আদর্শে goli ট্যামোর কাব্যের ক্লোরিন্দা চরিত্রের অনেকখানি ছাপ 
প্রমীলা চরিত্রে লক্ষিত হয়। সীতা চরিত্রে আমরা ভারতীয় নারীত্বের আদর্শ 
লক্ষ্য করি। "Poor Sita’ মধুস্থদনের কবি কল্পনাকে বড়ই অভিভূত করেছিল | 
বিভীষণ-পত্তী সরমার মধ্যে কিছুটা হেক্টর-পত্রী আগ্ডোমাকির ছায়াপাত 
ঘটেছে | লক্ষ্মণ চরিত্র সম্বন্ধেও তিনি সচেতন ছিলেন । লক্ষ্মণ-পত্নী উমিল| 
ও মাতা স্থমিত্রার প্রতি বাল্মীকি ততটা৷ সহানুভূতি দেখান fal মধুস্থদ্ন 
যখনই লক্ষ্মণের কথ বলতে গেছেন তখনই হয 'উঠ্লিলা বিলাসী’ নয়ত ‘সৌমিত্রি- 
কেশরী” বিশেষণে অভিহিত করেছেন। মেঘনাদ হত্যার অংশ ছাড়া লক্ষ্মণ চরিত্র 
যথাসম্ভব উন্নত আদর্শে প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন। মধুস্থদন grand 
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mythology of our ancestors't* ‘full of Poetry’ বলেই জানতেন |: 
তারই ওপর তিনি পাশ্চাত্ত্য আদর্শকে প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছিলেন। তিনি _ 
বন্ধু রাজনারায়ণকে একপত্রে লিখেছিলেন, ‘Ishall not borrow Greek 3 
‘stories but write, rather, try to write, asa Greek would ও 
have done'| মেঘনাদবধ কাব্যের আরম্ভ শোকাকুল রাবণকে দিয়ে ৷ 
আর শেষ মেঘনাদের মৃত্যুতে। আরস্তেও করুণরসের অবতারণা, শেষেও 
'সপ্তদিবানিশি কাদিলা বিষাদে? 1 

'্রজাঙ্গন! কাব্য’ রাধাবিরহ বিষয়ক কাব্য। এখানে প্রাচীন বৈফবরীতিতে = 
কাব্য রচনার প্রভাব রয়েছে | অথচ ভাবপ্রয়োগে তিনি আধুনিক হয়ে = 
উঠেছেন। “রাধা” চরিত্র তাকে আকৃষ্ট করেছিল। তার একটি কারণ এই, | 
নারী চরিত্র অঙ্কনে মধুন্থদনের গভীর সহানুভূতি ও শ্রদ্ধা ছিল। সীতাচরিত্র E 
তার একটি প্রকুষ্ট উদাহরণ । ব্রজাঙ্গনা কাব্যের কবিতাগুলিতে বৈষ্ণব = 
lyricism অপেক্ষা আধুনিক lyricism4s অভিব্যক্তিই বেশী । বৈষ্ণব = 
কবিতার বিরহিণী রাখা ব্ৰজাঙ্গন| কাব্যের নায়িকা । এই কাব্যের কবিতা- _ 
গুলি ‘about poor old Radha and her বিরহ? | aatra! কাব্যকে E , : 
রাজনারায়ণ বস্তুর কাছে লেখা একটি পত্রে মধুসুদন ‘রাধার বিরহ’ নামেও 
অভিহিত করেছেন। এই পত্রে তিনি বলেছেন “রাধার বিরহ’ is in the 
press I feel backward to publish it. কাব্যটি প্রকাশ করার অনিচ্ছা "n 
থেকে মনে হয়, নতুন দিনের কবি আর পুরানো দিনে ফিরে যেতে 
চান না। 

“বীরাঙ্গনা কাব্যের’ বিষয়বস্তও প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য থেকে নেওয়া. 
হয়েছে। তবে তার গঠন ও প্রকাশভদদী বিদেশী। ‘বীরাদ্দনার অতি. 
ওদ্ধত্যযুক্ত নামটাও স্বয়ং ওভীদের (Ovid) Heroic Epistles4s স্মরণপথেই | 
উপস্থিত।» ( বঙ্গবাণী--শশাঙ্কমোহন সেন ) বীরাঙ্গনা কাব্যে পাতিত্যের 
প্রতি সহানুভূতি, সহমগ্িতা, মানবতার আদর্শ প্রভৃতি স্বাৰ্থকভাবে প্রকাশ 
পেয়েছে । মানুষের জীবনের ছুঃখবেদনা, রোমান্টিক কল্পনার সার্থকপ্রকাশ 
এই বীরাঙ্গনা কাব্যে । মাটির পৃথিবী এবং তার মৃন্ময় সন্তানের করুণ ও অসম্পূৰ্ণ 
জীবনালেখ্য এই কাব্যে সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে। বীরাঙ্গনা কাব্যের 
পত্রাবলী অনেকট! dramatic monologueর ছণচে রচিত | 
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মধুস্ছদনের সনেট বা চতুৰ্দ'শপদী কবিতাবলী উনবিংশ শতাব্দীর বাঙলা 
কাব্য সাহিত্যের শ্ৰেষ্ঠতম সম্পদ বল! যেতে পারে। তিনি বেশীর ভাগ সনেটই 
ফরাসী দেশের ভার্সাই নগরীতে বসে রচনা করেন। তার ‘সনেটের ঘন- 
পিনদ্ধ কায়া’ মাঝে মাঝে শ্লথবদ্ধ হলেও মধুক্ছদনের মনের IAEI ভাবের 
পরিচয় তার মধ্যে পাওয়া গেছে । এই সনেটের মধ্যে তার দেশাত্মবোধেরও 
আভাস পাওয়া যায়। বাঙ্লায়ও যে Ssp? সনেট রচিত হতে পারে, 
এ বিশ্বাস তার ছিল। তিনি রাজানারায়ণ বন্থকে একপত্রে লিখেছিলেন, 
"In my humble opinion, if cultivated by men of genius, our 
Sonnet in time would rival the Italian. তার পরে রবীন্দ্রনাথ, দেবেন্দ্র 
নাথ সেন, গ্রমথ চৌধুরী, মোহিতলাল মজুমদার প্রভৃতি অনেকেই উৎকুষ্টসনেট 
রচনা করেছেন, কিন্তু বাঙলা! সাহিত্যে সার্থক সনেট রচনার দৃষ্টান্ত খুব বেশী 
নেই। ‘আত্মবিলাপ’ ‘বঙ্গভূমির প্রতি’ খণ্ড কবিতা যুগপৎ তার দেশপ্রেম ও 
আত্মসমালোচনার স্থস্পষ্ট ইঙ্গিত বহন FTA l 
মধুস্থদনের আবির্ভাব ঘটেছিল ওপনিবেশিক সাম্ৰাজ্যবাদের শোষণ- 
সনের মাঝে । তার মাঝে পড়ে তিনি নিজেকে ভাসিয়ে দিয়েছিলেন i 
'শ্চাত্তা সাহিত্য, সমাজ ও জীবনাদর্শকে তিনি ছোট করতে চান নি, নিজেকেও 
ছোট করতে চাননি । অথচ ওঁপনিবেশিক সাম্রাজ্যবাদের অবশ্যন্তাবী 
রিণতিকে, বিজিত জাতির সমাজ জীবনের বার্থতাকে তিনি faga হিসাবে 
পেয়েছিলেন । জীবনের শেষ মুহূর্ত পর্যন্ত ছিল তার শাস্তির কামনা, অথচ সে 
শান্তি ন! পাওয়ার দুঃখ নিয়ে একটি বিরাট ব্যক্তিপ্ৰতিভার তিরোভাব ঘটল। 
তার কালের বিশেষ কোনে সমর্থন তিনি পাননি । পশ্চিমের দিকে তার 
দৃষ্টি নিবদ্ধ, প্রাচ্যের ভূমিখণ্ডে তিনি দণ্ডায়মান । বিরাট পৃথিবীর উপর থেকেও 
তিনি নির্বাসিত। বাঙালীর মনোভূমি মধুস্থদনকে ধারণ করার পক্ষে 
নিতান্তই সংকীর্ণ ছিল। কবি চেয়েছিলেন "Immortal হতে। তিনি Aral- 
দস্তর সাহেব হতে পারেন নি বটে, কিন্তু Immortal কবি হয়েছিলেন। 
আগামীদিনের মানুষের জন্য অমর কাব্য রচনা করার অদম্য বাসনা ছিল। 
‘গৌড়জন যাহে আনন্দে করিবে পান ud নিরবধি’ এমন কাবা তিনি রচন! 
করবেন এই তার মনে সাধ ছিল। তাই তিনি রচনাও করেছেন। বাঙলা- 
সাহিত্য যতদিন বেঁচে থাকবে, যতদিন বাঙল| সাহিত্যের প্রগতির পথ নিরুদ্ধ 


x 


৩০২ বাউল! সাহিত্য পরিক্রমা! 


হবেনা [ততদিন মধুক্থদনের বিরাট ব্যক্তিপ্রতিভার অম্লান দীপশিখ। কাব্যরসিক 
বাঙালীর যাত্রাপথের অন্ধকার দেবে ঘুচিয়ে ৷ ; 

মধুন্থদনের সমসাময়িক কালে এবং তার পরেও অনেক কবির আবির্তার 
ঘটেছিল। তীদের মধো ছুচারজন ব্যতীত অন্যদের রচনার তেমন কিছু 

সাহিত্য-মূল্য নির্ধারণ কর! যায় না। অনেকে মধুস্থদনের বাৰ্থ অনুকরণ 
করেছেন। মেঘনাদ বধ ও বীরাঙ্গনা, কাব্য কিছুদিনের জন্য কবিদের: 
অন্থুকরণের বস্তু হয়ে ওঠে। কিন্তু এসব কবিদের কেউই মধুন্মুদনের কাবা- 
রসের মূল উৎস খুঁজে পাননি । ১৮৬১ সালে দীননাথ ধর ‘কংশবিনাশ কাব্য: 
রচনা! করেন। এই কাব্যটি মধুস্থদনের বার্থ অনুকরণের নিদর্শন QNO 
বাঙ্লাদেশে একবারই wwifeg e হয়েছিলেন । যে বিরাট সম্ভাবনা তার, 
মধ্যে ছিল, তার যুগ সে সম্ভাবনার জন্য ততখানি প্রস্তুত faaali আজ; 
আমরা বুঝতে পারি যে, মধুক্থদনের কাব্যের যেমন গতিবেগ খনির 
মধুস্ছদনের জীবন-কীব্যও তেমনই যুগে যুগে বাঙালীর হৃদয়ে নতুন রস. ও. | 
উদ্দীপনার সঞ্চার করবে ৷ p. 


অন্যন্য কুজিগন। 


মধুস্থদনের সমসাময়িক কয়েকজন কবির কথা পূৰ্বে উল্লেখ করেছি, 
এসব কবিদের মধ্যে ‘সুলভ পত্রিকা” সম্পাদক দ্বারকানাথ রায়, রসিক বায়, 
কাঙাল হরিনাথ, সন্ভীব শতক রচয়িতা কৃষ্ণচন্দ্ৰ মজুমদার, হরিশচন্দর মিত্র, 
রাঁধামাধব মিত্র, ত্ৰৈলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের ভ্ৰাতা রঙ্গলাল মুখোপাধ্যায়, =_ 
বনোয়ারীলাল বায়, ‘ছন্দঃ কুসুম’ কাব্য রচয়িতা ভুবনমোহন বায় চৌধুরী, 
‘ভারত-ভ্রমণ কাব্য’ রচয়িতা চন্দ্ৰশেখর বন্দ্যোপাধ্যায়, “ভর্তৃহরি কাবা’ বরচয়িত| _ 
বলদেব পালিত, “বীরাঙ্গনা পত্রোত্তর কাব্য’ রচয়িতা রাজকুমার নন্দী, SURE _ 
মুখোপাধ্যায়, চতুর্দশপদী কবিতামাল। রচয়িতা রামদাস সেন, রাজকষণ রায় 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য। এদের প্রায় সবাই হয় wawa নয়ত রঙ্গলালের 
পথ ধরে চলেছেন ৷ ‘কাঙাল’ হরিনাথ (ফিকিরচাদ) এবং কৃষ্ণচন্দ্ৰ মজুমদারের 
রচনায় কিছুটা বৈশিষ্ট্য আছে। হরিনাথ অনেক বাউল গান রচনা করেছিলেন 
- poa মজুমদার কবিতায় ভারতীয় হিন্দু আদর্শের পাশাপাশি স্থফি সাধকদের _ 
. ভাবাদশও প্রকাশ পেয়েছে। 


বাঙলা নাটকের প্রথম যুগ ৩০৩ 


ES 


খারা মধুস্থদনের অনুকরণ করছিলেন তীদের কাব্যে তার শুধু অক্ষম 
অনুকরণটাই প্রকাশ পেয়েছে। বিশেষ করে ছন্দোমুক্তি, ভাবগতিকছন্দের 
প্রয়োগ, নামধাতুর প্রয়োগ প্রভৃতি ব্যাপারে মধুস্থদনের সমসাময়িক কবিরা 
মাঝে মাঝে কাব্যে হাস্যকর অবস্থার ZÈ করেছেন। তবে সনেট রচনায় 
রাম্দাস সেন ও cw রায় কিছুটা! কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। 
ভুবনমোহন রায় চৌধুরীর ‘ছন্দঃ qux" কাব্যে বিভিন্ন ছন্দের আকৃতি ও 
গ্রকৃতির সুন্দর adal দেওয়া হয়েছে | রাঁজরুষ্জ মুখোপাধ্যায় গন্ধ রচনার 
জন্যাই স্মরণীয়, তবে তিনিও 'যৌবনোগ্ঠান? প্রভৃতি কাব্য রচনা করেন। 

এসময়ে কয়েকজন মহিলা কবিও বাঙলা সাহিত্য ক্ষেত্রে আবিভূর্তি 
হয়েছিলেন । বেশীর ভাগ মহিলা কবিরা নিজেদের নাম দিতেন না। তবে 
চিত্ত বিলাসিনী (১৮২৬) রচয়িত| কুষ্ণকামিনী দাসী, অন্নদাস্থন্দবী দেবী 
( অবল| বিলাপ--১৮৭২ ), ভুবনমোহিনী দেবী (স্বপ্নদৰ্শনে অভিজ্ঞান_-১৮৭৮) 
নবীনকালী দেবী (শ্বশান ভ্ৰমণ--১৮৭৯) প্রভৃতি মহিলা কবিরা স্ব-নামে কাব্য 
রচনা করেছিলেন 1 

xime বাঙলা সাহিত্যে যে নতুন প্রেরণার সঞ্চার করেন তাঁর 
প্রতিক্রিয়া অন্যান্য লেখকদের মধ্যে দেখা দিয়েছিল। মধুস্থদনের পর 
থেকে বহু কবির রচনায় কাবাধারার ক্রমোৎকর্ষ ঘটতে থাকে । অনেক 
ইংরাজি কাব্যের অনুবাদও হতে থাকে। হেমচন্দ্ৰ, নবীনচন্দ্রের মতো 
ক্ষমতাশালী লেখকরাও মধুস্থদনের প্রভাবকে অস্বীকার করেননি । 


৪ 
বাঙলা নাউক্কেন্র প্রথম মুগ 
বাঙলা নাটকের যে দুর্বলতা দেখে কবি TERTA নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন 
তার কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি। নাটক আগেও কিছু রচিত হয়েছিল 
কিন্ত রঙ্গমঞ্চের অভাবে তার যথার্থ প্রকাশের স্থযোগ ঘটেনি। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষের দিকে হেরাসিম লেবেডফ নামে একজন রুশদেশবাসী 


৩০৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


এদেশে প্রথম নাটক-অভিনয়ের স্মুত্ৰপাত করেন। ইনি ১৭৯৫-৯৬ খ্ৰীষ্টাৰ্বের _ 
দিকে Disguise এবং Love is the best Doctor নামে দুইখানি a 
ইংরেজি হাস্যরসের নাটকের বাঙ্ল| অন্তুবাদ করিয়ে অভিনয় করান। 2 
হেরামিম লেবেডফ নাটকের জন্য ভারতচন্দ্রের বিদ্যাস্থন্দর থেকে গানও E. 
নিয়েছিলেন। ১৮৩১ খ্রীষ্টাব্দে বাঙ্লাদেশে নাট্যশাল| প্রথম স্থাপন করেন 
প্রসন্নকুমার ঠাকুর। এই নাট্যশালায় ইংরেজি নাটকই অভিনীত হয়। ১৮৩৫ 2 
Jra শ্তামবাজারের নবীনচন্দ্র বহু নিজের বাড়ীতে রঙ্গমঞ্চ তৈয়েরী করে _ 
fiama কাব্যকে নাট্যরপ দান করে অভিনয় করান। আশুতোষ _ 
দেবের বাড়ীতে নন্দকুমার রায়ের “অভিজ্ঞান শকুন্তলা নাটকের’ (১২৬২) 
অভিনয় হয়। রঙ্গমঞ্চ ধীরে ধীরে গড়ে উঠতে থাকলেও সার্থক নাটকের অভাবে 
তাঁর অবস্থা খুব শোচনীয় ছিল। প্রথম দিকে বড়োলোকের বাড়ীতে নাটকের 
অভিনয় হ’ত। সেখানে ভদ্র ও ধনী ব্যক্তিরাই নাটকের অভিনয় দেখার সুযোগ 
পেতেন 1 যাত্রা, কবিগান, খেউড় অথবা! পাচালী গানই তখন সাধারণ বাঙালীর 
একমাত্র রস আশ্বাদনের অবলম্বন ছিল। ইংরেজরা এদেশে পাকাপোক্ত 
হয়ে বসার পর থেকেই রঙ্গমঞ্চ ও নাটকের প্রসার ঘটে | সামাজিক জীবনের __ 
সমস্াগুলি ধীরে ধীরে নাটকের মধ্যে প্রকাশ পেতে থাকে | ব্ৰাহ্ম আন্দোলন, 
‘ইয়ং বেঙল” আন্দোলন, বিধবা-বিবাহ, বাল্য-বিবাহ, বহু-বিবাহ প্রভৃতি সামাজিক 
সমস্ত এবং রক্ষণশীল সমাজের গৌড়! হিন্দুদের নানারকম দলাঁদলি প্রভৃতির 
বিষময় পরিণাম প্রভৃতিও atomi নাটকের বিষয়বস্তু হয়ে ওঠে | এ ছাড়া 
পৌরাণিক, ভক্তিমূলক, ইতিহাসাশ্রিত সামাজিক প্রভৃতি বিষয় অবলঙ্বন করেও 
নাটক রচনা শুরু হয় । তবে প্রথমদিকের নাটকের মধ্যে অনুবাদের সংখ্যাই 
বেশী। তাও বেশীর ভাগ সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ | অবশ্যি ইংরেজী নাটকও 
কিছু কিছু আছে। সমসাময়িক সমস্তাগুলি নিয়ে দীনবন্ধু মিত্র প্রভৃতি নাটক 
রচন। শুরু করেন। সেষুগের নীলকরদের অত্যাচার, নীল বিদ্রোহ প্রভৃতির 
পটভূমিকায় দীনবন্ধু মিত্র 'নীলদর্পণ” রচনা করেন । কি করে রায়ত প্রজাদের 
মধ্যে বিদ্রোহ-প্রবণত। দেখা দিল তার আভাসও তীর নাটকে রয়েছে। প্রথম 
যুগের নাটকের সাহিত্যিক মূল্য কম থাকলেও নাটকের গঠনের যুগে এদের 
শ্রেষ্ঠত্ব সংশয়াতীত। 
প্রথমযুগের নাটকের প্রাচীনত্বের বিশেষত্ব ছাড়া আর বিশেষ কিছু নেই | 


বাউল! নাটকের প্রথম যুগ ৩০৫ 


বিশেষ করে তখন বাঙলা রঙ্গমঞ্চ গড়ে ওঠেনি। তাই নাটকের ভিতর 
দিয়ে জনসাধারণের কাছে জীবনের বিভিন্ন মহলের পরিচয় জ্ঞাপনের ততথখানি 
সুযোগ ঘটেনি । রঙ্গমঞ্চ মান্থুষের কাছে প্রত্যক্ষভাবে জীবন ও সমাজকে 
তুলে ধরে। নাটক অভিনয়-সাপেক্ষ--তার পূর্ণ পরিণতি অভিনেতা, রঙ্গমঞ্চ 
ও দর্শকের মহাসংযোগে । এই রঙ্গমঞ্চ গ’ড়ে উঠতে এবং নাট্য সাহিত্য 
বাঙালী জাতির একটা বৈশিষ্টাজ্ঞাপক হতে বেশ কিছুটা সময় লেগেছিল i 
তবুও রামমোহন, বিদ্যাসাগর প্রভৃতির সামাজিক আন্দোলন সমাজে যে 
প্রশ্ন জাগিয়ে তুলেছিল তা নিয়েও অনেকে নাটক রচনা! করেন। এছাড়া 
জাতীয় জীবনে সংবাদপত্র, সাহিত্যে আধুনিকতা, দৃষ্টিভঙ্গীর বিভিন্নতা, বিভিন্ন 
মতবাদের সঙ্গে সঙ্গে প্রত্যক্ষ জীবন-আলেখ্য দেখার আকাজ্জায় নাটকের 
প্রয়োজন অনুভূত হয়। 
I: সুকুমার সেন মহাশয় তার বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে বহু s 
d করেছেন। তার মধ্যে প্রাচীনতম নাটক হচ্ছে প্রবোধচন্দ্ৰোদয়ের 
wap) এর অনুবাদক হচ্ছেন বিশ্বনাথ ন্যায়রত্ন ( অনগবাদ_-১৮৩৯-৪০ ; 
গ্রকাশ--১৮৭১ Sp )। এই নাটকে গণ্য ও পদ্য দু’য়েরই ব্যবহার আছে। 


এরপর যোগেন্দ্ৰ গুপ্তের ‘কীতিবিলাস’ (১২৫৮ সাল) নাটক। এই নাটক 0 ** T^ 


সেকৃষ্পীয়রের হেমলেটের অনুসরণে লিখিত। নাটকটিও ট্র্যাজেডি। 
ভারতীয় নাটক সাধারণত ট্র্যাজেডিতে পরিণতি লাভ করত না। শেষ 
অবধি তাকে মিলনান্তক, শুভ পরিণামাস্তক ক'রে দেখানোর রীতিই fue 
সাহিত্যে ট্র্যাজেডির আভাস অনেক পর থেকে পাচ্ছি। জীবনের ফল ইচ্ছা 
আনন্দদায়ক বটে, কিন্তু তার ধারাবাহিকতায় যে দুঃখ, বেদনা, ব্যর্থতা, ভ্ৰান্তি, 
ww ও সংগ্রাম প্রভৃতি রয়েছে তাকে সবার সামনে তুলে ধরা নাটকের প্রধান 


কর্তব্য। যাহোক যোগেন্ত্রন্দ্র গুপ্তের ‘কীতিবিলাস’ থেকে | দেখছি ৬৫ 


বিষাদাস্ত নাটকের শুরু হচ্ছে। অবশ্য এ fannie নাটকের সার্থক রূপ 
দেখতে পেয়েছি মাইকেলের 'কষ্ণকুমারী, নাটকে । এরপর তারাচরণ 
শীকদার ‘ভদ্রাজুন নাটক’ (১৮৫২) রচনা করেন। কাহিনী অংশ মহাভারত 
থেকে নেওয়া। কাঠামোর দিক থেকে লেখক যথাসাধ্য ইংরেজি নাটকের 
আদর্শ অনুসরণ করতে চেষ্টা করেছেন। 
একটা লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, এই সময়ে মেক্স্দীয়রের সমাদর 
২০ 


৩০৬ বাঙ্ল! সাহিত্য পরিক্রমা 


বাঙলার শিক্ষিত সমাজে বেড়েছিল। তখন সেক্স্পীয়রের নাটক অবলম্ব 
ব| তার অনুবাদ ক'রে বহু নাটক রচনার প্রচেষ্টাও দেখতে পাই । কয়েব 
লেখক অনুবাদ ও অনুকরণের বাৰ্থ ও সার্থক চেষ্টা করেছিলেন । এদের মধ্যে 
একজন হচ্ছেন হরচন্্ ঘোষ (১৮১৭-৮৪)। ইনি ‘ভাঙ্গুমতি চিত্তবিলাম’ নামে 
একখান] নাটক রচন| করেন। এতে সেকৃষ্পীয়রের ‘মারচেণ্ট, অফ. ভেনিসে*র 
প্রত্যক্ষ প্রভাব আছে। এই নাটকখ|নি তখন খুব আদৃত না হওয়াতে তিনি 
প্রাচীন ভারতীয় কাহিনী নিয়ে €কৌরব বিয়োগ’ নাটক (১৮৫৮) লেখেন 
কিন্তু নাটক হিসাবে এ নাটকও সার্থক হয়নি। তখনকার পাঠক সমাজ: 
তাকে গ্রহণ করে নি। ডাঃ সুকুমার মেন মহাশয়ের মতে ‘উত্কট apal 
রীতির জন্যই জনপ্রিয়তা অর্জন করতে পারে fad নাটকের অভিনয়ের, 
উপরই ভালোমন্দ ভালোভাবে বিচার করা যায় । তখন নাটকের পঠন- ৷ 
পাঠনই বেশী হ'ত, অথব| কোনে! বড়োলোকের প্রাঙ্গনে সামান্য কয়েক-_ 
জন ভদ্ৰলোককে নাটকের অভিনয় দেখানো হ’ত। হরচন্দ্র ঘোষ ‘চাক্- 
মুখচিত্তহরা নাটক’ (১৮৬৪ ) নামে একখানি নাটক রচনা করেন। এটি 
সেক্‌স্পীয়রের ‘রোমিও জুলিয়েটের’ অন্থবাদ পরে তিনি ‘রজতগিরিনন্দিনী? 
নাটক (১৮৭৪) রচনা করেন । ইংরেজির অনুবাদ হিসাবে এর পর: 
শাম্যাচরণ দাস দত্বের “অন্তাপিনী নব-কামিনী নাটক’ (১২৬৩ সন), 
awaa ঠাকুরের '্থুশীলা-বীরসিংহ নাটক ও চন্দ্রকালী ঘোষের 
'কুহ্থমকুমারী নাটক” উল্লেখযোগ্য । প্রথমটি Rowes The Fair Penitent 
ও বাকীগুলি সেক্‌সুপীয়রের Cymbeline নাটকের পরোক্ষ ও ‘32 | 
অমুবাদ। p 
কিন্তু এই যুগের নাট্যকারদের মধো রামনীরায়ণ তর্করত্বের! i 
নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। ইনি ‘নাটুকে রামনারায়ণ- 
সমধিক প্রসিদ্ধ। তখনকার যুগের যে সামাজিক কুসংস্কারের বিরুদ্ধে 
প্রতিক্রিয়া দেখা দিয়েছিল রামনারায়ণের অনেক নাটকে তার প্রমাধ পর 
যায়। ১৮৫৪ খ্রীষ্টাব্দে রচিত ‘কুলীন gaada নাটকে’ কৌলীন্তপ্ৰথায় রে 
যে ছুর্দশা দেখ! দিয়েছিল তার বর্ণনা রয়েছে । নাটকের গাঁখুনি দৃঢ় না ই 
তাতে সে যুগের সামাজিক কুপ্রথা বর্ণনার আন্তরিক প্রয়াস দেখতে পাই 
উনবিংশ শতাব্দীর ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত ও তার দ্বার! «jg 


3 
(S 


বাঙলা নাটকের প্রথম যুগ ৩৪৭ 


বাঙালীর মনে সমাজের অহিতকর প্রথার বিরুদ্ধে যে প্রতিক্রিয়া দেখা দেয়, 
রামনারায়ণের কোনো কোনে নাটকে তার গ্রকাশও দেখতে পাই । তার 
‘বহু-বিবাহ প্রভৃতি কুপ্ৰথ| বিষয়ক নব নাটকও’ (১৮৬৬) বিদ্যাসাগর প্রভৃতি 
সমাজসেবীদের তীব্ৰ আন্দোলনের ফল। রামনারায়ণ সেই যুগের সমাঞ্জ- 
সংস্কারের প্রয়োজনীয়তা অনুভব করেছিলেন। তার লেখ! প্রহসনের মধোও 
কিছু কিছু সমসাময়িক সমাজের দোষক্ৰটির বর্ণনা আছে। ‘উভয় সংকট’ 
AZAA (১৮৬৯) বহুবিবাহের বিরুদ্ধে মত প্রকাশ করেছেন। তখনকার 
যুগের শিক্ষিত ব্যক্তিদের কুরুচিপূর্ণ মনোভাবের পরিচয় পাই "porta" (১২৭১) 
নাউকে। এছাড়া ‘যেমন কর্ম তেমনি ফল’ ও ‘বেণী সংহার নাটক’ ( ১৮৫৬ ), 
‘রত্রাবলী নাটক’ (১৮৫৮), ‘অভিজ্ঞান শকুন্তল নাটক’, (১৮৮৬১) ‘মালতীমাধৰ 
নাটক” (১৮৬৭), ‘কংস বধ’ (১৮৭৫ ) রোমান্টিক কাহিনী অবলম্বনে রচিত 
"qs (১৮৭৩), প্রভৃতি নাটকও তিনি রচনা করেন। নাট্যকার হিসাবে 
উনবিংশ শতান্ধীর প্রথম দিকে রামনারায়ণের বেশ জনপ্ৰিয়ত| ছিল। aft 
বেলগাছিয়। নাট।শালায় এর রত্বাবলী নাটকের অভিনয়-সাফলা এবং বাঙলা 
নাটকের দুর্বলতায় sub না হয়ে মধুসুদন নাটক লিখতে শুরু করেন। 
মধুস্ছদনের নাটক সম্বন্ধে পুৰ্বে আলোচন! করেছি। 

এরপর আরও কয়েকটি নাটকের উল্লেখ পাই । Cow সমাধি নাটক" 
(১৮৬৭) নামে এক অজ্ঞাতনামা লেখকের নাটকে বালা-বিবাহের দোষক্লটি 
বণিত হয়েছে । রামনারায়ণের নাটক রচনার আদর্শ তার পরের কোনো! 
কোনে নাটাকার গ্রহণ করেছিলেন। Aafa মুখোপাধ্যায়ের 'বালাবিবাহ 
নাটক’, শ্বামাচরণ Aada ‘বাল্যোধাহ নাটক’, অস্থিকাটরণ qua ‘কুলীন 
কায়স্থ নাটক’, তারকচন্ত্ৰ চূড়ামণির ‘সপত্নী নাটক’ প্রভৃতি উল্লেখযোগা। 
এসব নাটকে গোড়া হিন্দুসমাদ্গের নানারকম অন্যায় অত্যাচার, তার নানা 
প্রথার কুফল প্রভৃতি বৰ্ণিত হয়েছে। বিধবা-বিবাহ আন্দোলনের পর যখন 
বাঙলা দেশে বিধবা-বিবাহ আইন গ্রবতিত হ’ল তখন তা নিয়েও বহু নাটক 
রচিত হয়। নাটকগুলি তখনকার বাঙলা সমাজের সংস্কার সাধনে কিছুটা 
যে উপকার করেছিল তা স্বীকার করতে g'al এসব নাটকের মধ্যে 
উমেশচন্্র মিত্রের “বিধবা! বিবাহ নাটক’ ( ১৮৫৬), Bfequm পীর বক্লএর 
‘বিধবা বিরহ নাটক" (১৮৫৯), বিহারীলাল নন্দীর ‘বিধ্ব| পরিণয়োৎসব* 
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সাধারণ শ্রেণীর স্থখদুঃখের প্রকাশ দেখতে পাই। সমাজের যারা অবহেলিত, 
স্বণা তাদের নিয়ে তিনি নাটকের কাহিনী গ’ড়ে তুলেছেন। তবে এও ঠিক 
যে, ভালোযমামুষ ‘বড়োলোক’দের সম্বন্ধে তার একট সহানুভূতি ছিল। তবুও 
তার নাটকের নবীনমাধবর1 নিজেদের ততট। প্রতিষ্ঠিত করতে পারেনি যতটা! 
পেরেছে তোরাপের দল। 
সেই যুগের নবাদর্শে ভেসে-যাওয়া জীবনের দিক, শিক্ষিত জীবনে অজীৰ্ণ 
শিক্ষার বিষময় পরিণামের দিক তিনি ফুটিয়ে তুলেছিলেন তার নাটকে d 
দীনবন্ধু সম্বন্ধে বঙ্িমচন্দ্রের উক্তি থেকে আমর! জানতে পাই যে, দীনবন্ধু শুধু 
মানুষকে দুর থেকে দেখেননি, শুধু মানুষ সম্বন্ধে পরোক্ষ অভিজ্ঞতাই সঞ্চয় 
করেননি, তিনি অকুন্ঠিতচিত্তে এবং উঁতস্থৃক্য সহকারে মানুষের সঙ্গে 
মিশেছেন, মানব চরিত্র ও মানবসমাজ সম্বন্ধে তিনি প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা 
আহরণ করে তবে নাটক লিখতে বসেছেন। গরীব ছুঃখীর ছুঃখ-দারি্র্য তিনি 
eq করেছিলেন । বাস্তব-সত্যকে যথাসম্ভব নাটকের ভিতর দিয়ে প্রচার 
করতে চেয়েছিলেন। ৷ উদ্দেশ্যকে প্রাধান্য দিতে গিয়ে নাটককে সম্পূর্ণ সার্থক 
ক'রে তুলতে পারেন নি। দীনবন্ধু তার নাটকে সমসাময়িক কালের সামাজিক 
অব্যবস্থা, ওঁপনিবেশিক স্বার্থ প্রতিষ্ঠায় জাতীয় জীবনে যে প্রতিকূল অবস্থার 
সৃষ্টি হয়েছিল তার যথাযথ বর্ণনা দিতে চেষ্টা করেছেন। সেযুগের ঘটনাবস্তুকে 
নাট্য রূপ দানে তার কৃতিত্ব অনেকথানি। দীনবন্ধু সরকারী চাকুরে ছিলেন। 
-প্রোস্ট্যাল স্থপারিনটেন্ডেন্টের কাজ করতে গিয়ে তাকে নান! জায়গায় ঘুরে 
বেড়াতে হ’ত। এবং সেই সুযোগে তিনি নানা মান্থযেরও সংস্পর্শে এসেছেন। 
শহুরে’ অভিজাতশ্রেণী, প্রাচীন ও নবীন দল, গ্রাম্য চাষা, বর্গাদার, জোতদার, 
স্বচ্ছল মধ্যবিত্ত প্রভৃতি সকল শ্রেণীর লোকের সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা লাভ 
করেছিলেন। এই প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা তার নাটক রচনায় কাঁজে লেগেছিল। 
তার ‘সধবার একাদশী’, 'নীলদর্পণ' নাটকে এই অভিজ্ঞতার পরিচয় পাওয়া 
যায়। দীনবন্ধু যে সমাজে বাস করতেন সে সমাজে তাঁর সময় বিভিন্ন 
ভাবাদর্শের হাওয়। বইছিল। কিন্তু রাষ্ট্র-কাঠামো ওঁপনিবেশিক ভিত্তির উপর 
প্রতিষ্ঠিত হওয়ায় তখনকার যুগচেতনার মুখ্য ধারা একটা এঁক্যের দিকে 
এগিয়ে ঈলেছিল। ক্রমাগত aea পীড়নের ভিতর দিয়ে নিত্য দুর্দশা গ্রস্ত 
দরিদ্র জীবনের কাছে ওঁপনিবেশিক চক্রান্তের কপটতার মুখোন খুলে গেল। 
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দরিদ্র এবং মধ্যবিত্ত জীবনে শাসন, শোষণ, পরাধীনতার বেদনা ক্রমশ স্পষ্ট হ'য়ে 
উঠল। ইংরেজি শিক্ষিত সমাজের স্বদেশগ্রীতি, নিজের ভাষা ও সাহিত্যের - 
প্রতি শ্রদ্ধা সুস্পষ্টভাবে প্রকাশ পেল । 

দীনবন্ধুর নাটকে নাট্যকারের সহানুভূতি যেমন দরিদ্র সাধারণের জন্যা9 > 
ফুটে উঠেছে তেমনি বর্ধিষ্ণু পরিবারের জন্যও দেখা দিয়েছে। ছোটে। বড়ো 
অনেকের মধো তখন বিদেশী শাসক সম্বন্ধে একট! বিরুদ্ধ মনোভাব দেখা 
দিয়েছে । অথচ ওঁপনিবেশিক সমাজের গতানুগতিক বিধান অনুসারে তা 
যথাযথ রূপ লাভ করতে পারছে না। দ্বিতীয়ত, সমাজে তখন চাকরি করার 
প্রবল ইচ্ছা জাতীয় আন্দোলনের একটা বাধাম্বরূপ ছিল। আবার অনেকে 
তখন ইংরেজের গুণগানে মুখর ছিলেন। ধনীদের একটি দলও এই 
আন্দোলনের প্রতিকূল মনোভাব পোষণ করতেন। একদিকে উপনিবেশিক 
শাসনের অন্যায়কে তীরা বুঝতে পারছেন, দেশকে যে এই সম্বন্ধে সচেতন 
হ'তে হবে এসম্বন্ধেও তারা সচেতন । অপরদিকে রাজশক্কি যে বিভেদনীতির 
ভিত্তিতে আপন দানব শক্তিকে প্রতিষ্ঠা করছে তার শক্তির নিষুরত! সম্বন্ধেও 
সচেতন। আবার এই শক্তির মাঝে যে অপেক্ষাকৃত বলশালিতা রয়েছে 
তাকে তীর! অন্তরের বিরুদ্ধতা সত্বেও স্বীকার করে নিচ্ছেন। অধিকাংশই 
জীবিকার জন্য ইংরেজ সরকারের অনুগ্রহপ্রার্থী। 

দীনবন্ধু একদিকে প্রজাদের দুঃখও বোঝেন এবং সেই দুঃখের স্পষ্ট প্রকাশ 
তার নাটকে দেখতে পাই qo আবার দেখি তখনকার সমাজের ধনী বাক্ধি- 
দের জন্যও তার সহানুভূতি রয়েছে। সমাজের বড়োলোকরা৪ যে ভালো 
মানুষ হতে পারেন তাও তিনি দেখাতে চেয়েছেন। তার 'নীলদর্পণে নবীন- 
মাধব প্রভৃতি খুবই অমায়িক ও ভালোমান্য। তোরাগ প্রভৃতির মুখেও 
এদের চরিত্রের উন্নততর দিকের প্রতি শ্রদ্ধার স্বীকৃতির দ্বারা বুঝতে পারি থে 
দীনবন্ধু সচেতনভাবে এদেরই বড়ে। করে দেখাতে চেয়েছেন। কিন্তু শেষ 
পর্যন্ত wp সহজ সত্য তাই প্রকাশ পেয়েছে তার রচনায়। মনে তার যে ইচ্ছ| 
ছিল বাইরে তার প্রকাশ ভিন্ন রূপ AGATA করেছে। নীলকরদের অত্যাচার 
ও প্রজাদের বিক্ষোভের পটভূমিকায় নাটকখানি রচিত। প্রজা-বিক্ষোভের = 
স্পষ্ট প্রকাশও যেমন দেখতে পাই, তেমনই ‘ভালোমামুধ’ বড়োলোকদের 
কথাও নাট্যকার তার নাটকে স্পষ্টভাবে বলেছেন। নানা ঘাত-প্রতিখাতের 
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ভেতর দিয়ে ওঁপনিবেশিক সমাজে যে গতিশীলত| দেখ| দেয় সেযুগে সেই 
ঘাত-প্রতিঘাতের ভেতরেই ‘এগিয়ে যাওয়া” মনের যতখানি পরিচিতি দেওয়া 
সম্ভব ততখানি তিনি দিয়েছেন। হয়ত কখনও কখনও তার বেশী পরিচয়ও 
পাওয়া গেছে, কিন্তু রাজনৈতিক সচেতনতার অভাব তার সার্থক ক্রম- 
পরিণতির দিকে যথাযথভাবে যেন এগিয়ে নিয়ে যেতে পারছিল ন! । 

তবুও একথা সত্য যে, সে যুগের সমাজের বিক্ষোভ, বাঙালী জীবনের 
পরাধীনতার বেদনাবোধ দীনবন্ধুর রচনায় প্রকাশ পেয়েছে । সেই যুগের 
পক্ষে তার নীলদর্পণকে অপেক্ষাকৃত প্রগতিশীল নাটক বলা যায়। দীনবন্ধু 
প্রথম 'নীলদর্পণং নাম নাটকম্‌’ ( ১৮৬০ ) রচনা করেন। নাটকখানিতে তার 
নিজের নাম ছিল না। লেখক সম্বন্ধে শুধু এই ইঞ্জিত ছিল-_'নীলকর-বিষধর- 
দংশন-কাতর-প্রজানিকর-ক্ষেমস্করেণ কেনচিৎ পথিকেনাভি প্রণীতম্‌’। পুর্বে 
যে সব.সামাজিক কুসংস্কার নিয়ে নাটক লেখা হয়েছিল সেই আদর্শ থেকে সরে 
গিয়ে, তিনি ইংরেজ নীলকর ও প্রজাদের সংঘর্ষ নিয়ে নাটক রচনা করেন। 
তার এই নাটক সারা.বাঙ্‌ল! দেশে, এমনকি বিলাতেও বেশ আন্দোলন 
জাগিয়ে তুলেছিল । ইংরেজরা এই নাটকখানিকে খুব ভালো চোখে 
দেখে নি। এর ইংরেজি অনুবাদ প্রকাশের জন্য রেভারেণ্ড লঙ্‌ এর জেলও 
হয়েছিল। নাটকখানির ইংরেজি aga করেছিলেন মধুস্থদন দত্ত, 
রেভারেও লঙ্‌এর নামে প্রকাশিত হয়। দীনবন্ধু নীলকরদের অত্যাচারের 
প্রতিবাদ জানিয়েছেন, কিন্তু সমগ্র ইংরেজ শাসন ও তার নীতির fasce 
তেমন বিশেষ কিছুই বলেন নি। তবে তখনকার অন্যান্য লেখকদের মতো 
বিভিন্ন আন্দোলন ও বিদ্রোহের বিরুদ্ধে না বলে উপনিবেশের সহানুভূতিশীল 
শিক্ষিত মধ্যবিত্ত ভদ্রলোক হিসাবে অন্যায়ের প্রতিবাদ ও প্রতিকারের দাবী 
ঘোষণা করেছেন। নীলদর্পণের ভূমিকায় তিনি বলছেন-__"নীলকর-নিকর- 
করে নীলদর্পণ অর্পণ করিলাম। এক্ষণে তাহারা নিজ নিজ মুখ সন্দর্শন 
পূর্বক তীহাদিগের ললাটে বিরাজমান স্বার্থপরতা-কলঙ্ব-তিলক বিমোচন 
করিয়া তৎপরিবর্তে পরোপকার-শ্বেত-চন্দন ধারণ করুন, তাহা হইলেই 
আমার পরিশ্রমের সাফল্য, নিরাশ্রয় প্রজাব্রজের মঙ্গল এবং বিলাতের 
মুখ রক্ষা হয়।” দীনবন্ধু তার নাটকে রায়তের দুৰ্দশা বর্ণনা করতে গিয়ে 
প্রত্যক্ষভাবে নীলকর ও পরোক্ষভাবে ইংরেজদের বিরুদ্ধে বক্তব্য লিপিবদ্ধ 
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করেছেন। সেই যুগে বুর্জোয়া পটভূমিকায় প্রগতির পক্ষে যতখানি অগ্রসর 
হওয়া সম্ভব তিনি ততখানি অগ্রসর হয়েছিলেন। দীনবন্ধুরা বুঝতে পেরেছিলেন 
পরাধীনতার কি বেদনা কিন্তু সাহিত্যে তার সার্থক প্রকাশ ঘটছিল না। এরা 
সিপাহী বিদ্রোহের ব্যাপকতর সম্ভাবনার দিক দেখেও তাকে সাদর আমন্ত্রণ 
জানাতে পারেন নি, বিস্ময়ে থমকে গেছেন। 

দীনবন্ধু নীলদর্পণে যাদের বিষয়ে বলতে চেয়েছেন সেই তোরাপ, 
রাইচরণের দল খুবই স্বাভাবিকভাবে প্রকাশ পেয়েছে। সেখানে তার অভিজ্ঞতার 
ফন জন্দর হয়ে উঠেছে; কারণ সমাজে তোরাপ রাইচরণদেরই জীবনে MRA 
ও দুঃখের কঠোর নির্মম রূপ দেখা দিয়েছে, তাদের জীবনের সংগ্রামশীলতার 
প্রকাশ তাই খুবই স্পষ্ট । তবুও এদের সঙ্গে জোতদার নবীনমাধবের একটা 
বোঝাপড়ার দিকও তিনি দেখাচ্ছেন। তোরাপ বলে, ‘বৌ বড় বাবুর Wf 
জাত বাচেচে, ata faras বসতি কত্তি নেগিচি, ঝে বড় বাবু হাল গৌৰ 
বেঁচেয়ে নে ব্যাড়াচ্ছে, মিত্যে সাক্ষি দিয়ে সেই বড় বাবুর বাপ কে কয়েদ করে 
দেব? মুই তা wage পারবো না-জান কবুল !' ইংরেজ শাসনের 
কদর্ধতায়__তাদের এজেন্ট নীলকরদের নিষ্ঠুৱ অত্যাচারের মুখে যে মানুষগুলো 
প্রতিবাদ জানাতে চায় তাদের প্রতিনিধি হচ্ছেন স্বয়ং নাটাকার। 

বাঙলার সমাজের কদর্য নোংরামি নিয়ে এবং ইয়ং বেঙ্গলের অতিরিক্ত 
ইংরেজিয়ান! ও শিক্ষিত মধ্যবিত্ত বাঙালীর নিক্ষল উদ্যম ও পরিণামে বার্থত| 
প্রভৃতি নিয়েও দীনবন্ধু কয়েকখানি নাটক রচনা করেন। ‘বিয়ে পাগলা বুড়ো 
(১৮৬৬ ), লীলাবতী ( ১৮৬৭ ), জামাই বারিক (১৮৭২), বিধবার একাদশী 
প্রভৃতি তার উদাহরণ । 'সধবার একাদশীতে' faxbi সে যুগের জীবনে ব্যর্থ 
কাম শিক্ষিত বাঙালীর প্রতীক। নিমটাদের মতো শিক্ষিতরা তখনকার 
দিনে ইংরেজি শিক্ষা, মদ খাওয়া প্রভৃতিকে পরস্পরসাপেক্ষ বলেই জীবনে 
গ্রহণ করেছিল। বিদেশ বণিকরাজের শাসন-মহিমায় () এদের জীবন 
সার্থক হয়ে উঠতে পারেনি । উপনিবেশিক সমাজের মধ্যে থেকে এবং তার 
প্রভাবে বৰ্ধিত হ'য়ে এরা হারালো নিজেদের মৌলিকতা॥ তবুও তারা যথাৰ্থ 
মানুষের পরিচয় জ্ঞাপনের জন্য উদ্গ্রীব।. নিমঠাদ বলে__ 

“I dare do all that may become a man 


ত + 
Who dares do more, 15 none." 


৩১৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


উনবিংশ শতাব্দীর “শহুরে” জীবনের ভ্ৰান্তিময় বিষময় পরিণামের দৃষ্টান্ত 
নিমাদ | এ ছাড়া দীনবন্ধু নবীন তপস্বিনী (১৮৬৩) ও কমলে কামিনী b: 
নাটকও (১৮৭৩) রচনা করেন। দীনবন্ধুর নাটক তখন নাটাশালার ভিত্তি 
ap করে তুলেছিল। তার নাটকগুলি সেযুগের বাঙালীর খুবই প্রিয় ছিল। 
দীনবন্ধুর নাটকের প্রধান বৈশিষ্ট্য হ’ল কৌতুক মিশ্রিত নাট্য রস। তার 
নাটকের গতিবেগ কোথাও মন্থর হয় নি। 


মনোমোহন mU 

নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্রের পর মনোমোহন বস্তুর ( ১৮৩১-১৯১২ ) নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যধারায় সাধারণত 
ছুটি বিভিন্ন ধার! লক্ষিত হয়। একটি হচ্ছে সাহিত্যে প্রাচীন আদর্শের: 
"pus আর একটি হচ্ছে উনবিংশ শতাব্দীর নবলন্ধ চিন্তাধারা । 
বন্ধিমোত্তর যুগে শেষোক্ত ধারা স্থস্পষ্টভাবে দেখ! দেয়। ব্ৰাহ্ম-মান্দোলন, 
এবং ইংরেজিশিক্ষাপুষ্ট ইয়ং বেঙ্গল আন্দোলন যখন রূপ পরিগ্রহ করছে, 
যখন সামন্ততান্ত্রিক সমাজের fefe জীর্ণ হ'য়ে তাতে ফাটল ধরছে তখনও 
একদল লোক প্রাচীনের মহিমা কীর্তন ক'রে, প্রাচীন পথ ধরেই চলতে... 


চেয়েছেন, আবার তাদের মধ্যে অনেকে ইংরেজ রাজশক্তির উদ্দেশ্য সম্বন্ধেও c3 
সচেতন হয়ে উঠেছেন। এই ধরণের সাহিত্যিকদের মধ্যে নাট্যকার 
মনোমোহন qwe একজন। তিনি সাহিত্য রচনার দিক্‌ থেকে প্রাচীনপন্থীই p 
ছিলেন আবার তখনকার দিনের হিন্দুমেলার মাধ্যমে যে দেশাত্মবোধ জেগে 


ওঠে তার সঙ্গেও তিনি সংশ্লিষ্ট ছিলেন i 

মনোমোহন বস্তুর বেশীর ভাগ নাটকই পৌরাণিক নাটক। তার রচিত ~ 
রামাভিষেক নাটক (১৮৬৭ ) সতী নাটক (১৮৭১), afea নাটক (১৮৭৫), 
পার্থ পরাজয় (১৮৮১) প্রভৃতি এই পর্যায়ে পড়ে। প্রণয় পরীক্ষা নাটক 
(১৮৬৯), নাগাশরমের অভিনয় (১৮৭৫), আনন্দময় নাটক (১৮৯০) । 
প্রভৃতিকে সামাজিক নাটক পধায়ে ফেলা যায়। মনোমোহন নাটকের মাধ্যমে 
নীতিবোধ, maad, ধর্মবোধ প্রভৃতি জাতির জীবনে জাগিয়ে তুলতে 
চেয়েছেন। d 

মনোমোহন বন্থুর সময় রঙ্গমঞ্চ মোটামুটিভাবে স্থাপিত হলেও তার 


মনোমোহন 33 ost 


নাটকগুলি সাধারণত যাত্রার দলে অভিনীত হ’ত। মনোমোহন সে যুগের 
দেশাত্ম-বৌধের আন্দোলন আলোড়ন থেকে দুরে ছিলেন না। পরাধীনতার 
বেদনা-বৌধ, বিদেশী রাজশক্তির অন্যায় অবিচারের স্বরূপটি এমনকি তার 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও প্রকাশ পেয়েছে। 

মনোমোহন বন্ধুর পর উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম পর্যায়ে আরও অনেক 
নাটক রচনা হয়েছিল । সামাজিক, পৌরাণিক যে কোনে! একটি বিষয় অবলম্বন 
করে নাট্যকারর! নাটক রচনা করছিলেন। নাটক রচনায় এবং নাটকের 
অভিনয় ব্যাপারে পাইকপাড়ার রাজা» শোভাবাজারের রাজা, পাথুরেঘাটা ও 
জোড়ানাকোর ঠাকুর পরিবার প্রভৃতি তখনকার দিনে যথেষ্ট সাহায্য করেছিল । 

সে যুগে সীতার বনবাস, নল দময়ন্তী, উষানিরুদ্ধ নাটক, মহাশ্বেতা প্রভৃতি 
অনেক পৌরাণিক নাটক রচিত হয়েছে। নাটকে অলৌকিকত্বের প্রাধান্য ও 
আধ্যাত্মিকতার বহুল অবতারণা উনবিংশ শতাব্দীর গতিশীলতার মাঝপথে 
তেমন কোনো! বাধা aE করতে পারেনি। মাঁইবের প্রয়োজনের তাগিদে 
সে বারবার এগিয়ে গেছে । 

এসময়ে ছু'একজন মহিলাও নাটক বচন! করেন। কামিনীন্তন্দরী দাসী 
নামে একজন মহিলা! “উর্বশী নাটক’ (১৮৬৬), "el নাটক? (১৮৭১) 
এবং ‘রামের অধিবাস’ নাটক রচনা করেন। | 

কবি হরিশ্চন্দ্ৰ মিত্রও কয়েকখানি পৌরাণিক ও সামাজিক নাটক রচনা 
করেন। পৌরাণিক নাটকের মধ্যে জানকী নাটক (১৮৬৩), জয়দ্ৰথ বধ 
(১৮৬৪ ), গ্রহলাদ নাটক (১৮৭২) প্রভৃতি এবং সামাজিক নাটকের মধ্যে 
বিধবা বিবাহবিষয়ক “ম্যাও ধরবে কে’ (১৮৬২ y, ‘হতভাগ্য শিক্ষক’ (১৮৭২) 
প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য৷ 

বন্ধিমের সহপাঠী নিমাইটাদ শীল কাদস্বরী নাটক (১৮৬৪), ঞরবচরিত্র 
( ১৮৭২ ) প্রভৃতি পৌরাণিক নাটক ছাড়া চন্দ্রাবতী নাটক’ (১৮৬৭), “এরাই 
আবার বড়লোক’ ( ১৮৬৪ ) প্রভৃতি কৌতুক নাটাও রচনা করেন! ‘এরাই 
আবার বড়লোক’ নাটকে তখনকার সমাজের শিক্ষিত হঠাৎ-বাৰুদের মদ খাওয়া 
ও wa প্রভৃতির বর্ণনা আছে! চন্দ্রাবতী নাটক রেনলভ্দ্এর লাভস্‌ mS 
দি হারেম অবলম্বনে রচিত, তাঁরকেশ্বরের quem সংক্রান্ত ব্যাপারে তীর্থ 
মহিমা নাটক ( ১৮৭৩ ) নামে একখানি নাটক রচনা করেন। 


৩১৬ «thé er] সাহিত্য পরিক্রমা 


বেনীমাধব ঘোষ এই সময় সেক্‌স্‌পীয়রের কমেডী অব, এরর্স্‌ অবলঙ্বনে 
ভ্রম কৌতুক ( ১৮৭৩ ) নামে একথান| নাটক বরচন| করেন। মধুস্থুদনের 
রচনার প্রভাব বাংল! সাহিত্যে দেখা যায়। যদিও তার ভাব ও ভাষার সবল 
অঙ্গকরণ আর হয়নি তবুও মেঘনাদবধ কাবোর অপূর্ব Pasigi ও রসমাধুৰ্ষ 
অনেককেই আকৃষ্ট করেছিল। মেঘনাদবধ কাব্য নিয়ে শুধু নাটক নয়, যাত্রাও 
রচিত হয়েছিল। তার মধ্যে ত্ৰৈলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের মেঘনাদ বধ 
নাটক (১৮৬৭), ও হরিচন্দ্র তর্কালঙ্কারের মেঘনাদ বধ নাটক (১৮৭৭ ) 
উল্লেখযোগ্য। টেকটাদের ‘আলালের ঘরের gaitaa নাট্যরূপ’ দেন শ্রীরাখাল 
মিত্র ( ১৮৬৯ )। কালীপদ ভট্টাচার্য wba লেডি অব, দি লেক অবলম্বনে 
প্রভাবতী নাটক’ (১৮৭১) রচনা করেন। 

পাশ্চাত্য সাহিত্যের রোমার্টিসিজমের আদর্শ আমাদের এই যুগের 
সাহিত্যে দেখা দেয়। নাটকেও তার যথেষ্ট নিদর্শন মিলে ৷ দেশবাসীর মনে 
প্রাচীন শৌধ বীর্ষকেও স্মরণ করিয়ে দেবার জন্য ইতিহাসপ্রসিদ্ কাহিনীগুলি 
নাটক ও উপন্যাসের বিষয়বস্তু হিসাবে গ্রহণ করা হয়। দেশপ্রেম এবং 
দেশের এতিহোর গৌরবকে স্বীকার__নাটকের মাধ্যমে জনসাধারণের সামনে 
তুলে ধরার আগ্রহও তখনকার দিনের রচয়িতাদের ছিল। পাশ্চাত্য বুর্জোয়া 
সাহিত্যের রোমান্টিক ভাবধারা নাটক, উপন্যাস, কাবাকে বেশ অভিভূত 
করেছিল। এই সব সাহিত্যে ইপনিবেশিক সমাজ-ব্যবস্থার মোহ-সংশয় ও 
গ্লানিবোধের প্রকাশও ঘটেছে। মধুস্থদনের সময় যে নাটক রচনা সমাজের 
ভেতর থেকে মালমসলা নিয়ে এবং পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক যুগের উপকরণ 
নিয়ে গড়ে উঠেছিল তার মধ্যেও পাশ্চাত্য ভাবধারার প্রভাব যথেষ্ট ছিল। 
মধুস্থদনের পর থেকে এই ভাবধারা জাতীয়তাবোধের আদর্শে একটি জাতীয় 
রূপ পেতে থাকে । 

উক্ত ধরণের নাটক রচনায় প্রাণেশ্বর দত্তের সংযুক্ত! RA নাটক’ (১৮৬৭) 
উল্লেখযোগ্য | এটি এতিহাসিক নাটক। এই নাটক রচনার যুগে বাঙ্লার 
জাতীয়তা আন্দোলন দানা বেঁধে উঠছে । বাঙালীর মনে বিদেশী শাসকের 
চক্রান্ত ধরা পড়েছে, কিন্তু তার! feu হলেও তখন নিরুপায়। এই 
নিরুপায় ভাব তাদের রচনায়ও প্রকাশ পেয়েছিল। হিন্দু-মুসলমান অনৈক্য-- 
যা গোড়াতে একটা ধর্ম-কেন্দ্রক এবং পরে যা রাজনৈতিক রূপ লাভ 
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করে--তাকেই da প্রথম সাহিত্যের বিষয়বস্তুর অন্তর্ভুক্ত করেছেন। 
দেশের জাতীয় আন্দোলন বা অন্যান্য আন্দোলন সরাসরি সাহিত্যে এসে 
গড়েনি। তবে তার প্রভাব সাহিত্যের মধ্যে একটা আভাস রেখে গেছে। 
প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজকে কিছু বলতে সাহস না পেয়ে তখনকার SNIT 
মুসলমানদের উপলক্ষ্য করে তখন কেউ কেউ সাহিত্য রচনা করেন। হিন্দুর! 
এতদিন মুসলমান নবাবের অধীন ছিল। তৃতীয় দলের আবির্ভাবে মুসলমান 
রাজশক্তির শাসন থেকে সাময়িকভাবে রেহাই পেল বটে কিন্তু যে ফাদে পা 
বাড়ালো তার জের সামলাতে দেড়শো বছরের ওপর কেটে গেল। কিন্তু 
তখনকার সমাজে জনসাধারণের সম্মিলিত শক্তির বিরাটত্ব হিন্দু মুসলমান 
ভেদাভেদের সংকীর্ণতার যে অনেক উধের্ব এবং এই শক্তি যে-কোনো 
শোষণের দুরভিসন্ধিকে যে পরাভূত করতে পারে বাঙালী তা তখন সম্পূর্ণভাবে 
বুঝে উঠতে পারেনি । রামমোহন থেকে শুরু করে দীনবন্ধু পর্যন্ত ধারা এই 
জাতীয় দুর্বলতার স্বরূপ বুঝতে পেরেছিলেন তারা এই সম্বন্ধে তাদের বক্তব্য 
বিষয়কে নানাভাবে প্রকাশ করে গেছেন। ইংরেজদের শোষণনীতি হিন্দু 
মুসলমান বিভেদকে আরও বড়ো করে তুলেছিল এবং এই বুনিয়াদের উপরে 
তারা রচনা করছিল আপন প্রাধান্য । মুসলমানরা পলাশী প্রান্তরে আপন শক্তি- 
বৈভবকে হারিয়ে নিস্তেজ হয়ে পড়েছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর ওঁপনিবেশিক 
বেড়াজালে প’ড়ে তারাও হাবুডুবু খাচ্ছিলেন। ইংরেজ-প্রভাব হতে দুরে 
থেকেও জীবিকা উপার্জনের জন্য আবার মুসলমানসম্প্রদায়কে তাদের কাছে 
আসতে হল p সেই যুগে মুসলমান সমাজের এই মর্ধাদাবোধ, এই অভিমানাহত 
faya মনোভাব সেযুগের সমষ্টিগত ভাবাদর্শ থেকে তাকে দুরে রেখেছিল 1 
কিন্তু এই হিন্দু-মুসলমান এঁক্য দেখা দিয়েছিল রুষিজীবী শ্রেণীর মধ্যে 1 সেখানে 
তারা এক। একই সুখে দুঃখে তাদের জীবন গড়া। ইংরেজ শাসনের নিষ্ঠুর 
নিপীড়ন, জমিদারদের নির্মম অত্যাচার তাদের প্রতিদিনের প্রাপ্য ছিল। 
বাঙলা দেশ ও সমাজের প্রাণকেন্দ্র যে চাষীর! তাদের RIFA বেদনার প্রকাশ 
তখন শিক্ষিত বাঙালী মধ্যবিত্ত সমাজে ততটা স্বীকৃতি লাভ করেনি। যে 
হিন্দু-মুসলমান বিদ্বেষ সমাজের মোড়লদের সুবিধার জন্য, ইংরেজদের রাজ- 
কাধেঁর স্থবিধার জন্য R হয়েছিল তার নগ্ন রূপ ও সত্য রূপ যেখানে ধরা 
পড়ে তারা কোথায়? হয়ত সে যুগের কাছে অত খতিয়ে দেখার আশা 
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করা ঠিক হবে না। তবুও যে এ বিভেদের ভ্ৰান্তি ধরা পড়েনি তা নয়। 
মশারফ হোসেনের বসন্তকুমারী নাটকের ( ১৮৭৩) প্রস্তাবনায় যখন নট-নাঁ 
বলে 
নিটা__বসন্তকুমারী কার রচিত? 
নট-কুঞ্টিয়| নিবাসী মীর মশারফ হোসেন রচিত। 
নটা_ছিছি। এমন সভায় মুসলমানের লিখিত নাটকের নাম কোল্লেন t 
নট__কেন? মুসলমান বলে কি একেবারে অপদস্ত হলে! ? | 
নটী--ত| নয়, এ সভায় কি সেই নাটকের অভিনয় ভালো হয়? হাঁ 
হোক্‌ মুসলমান ৷ 
নট--অমন কথা মুখে আনিও না। এ সর্বনেশে কথাতেই ভারতের 
সর্বনাশ হচ্ছে।’ 
তখন আমর| একথার কি ইঞ্জিত তা বুঝতে পারি। নাট্যকার যে 
ভবিষ্যতের আভাস দিয়েছেন এবং সে যুগের উদারদৃষ্টিসম্পন্ন যে মনোভাবের, 
পরিচয় দিয়েছেন তা সর্বকালের জন্যই সতর্কবাণী । সেযুগে বাঙালীর 
যে চেতনাবোধ জেগেছে তা! কখনও সার্থক হ'তে পারে না মিথ্য| বিভেদের- 


চেষ্টা করেছেন। প্রজাদের দুঃখ-দুৰ্দশ! তার নাটকে স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 
‘জমিদারদৰ্পণ’ নাটক নাট্যকারের কল্পনাপ্রস্থত নয়। সামন্ততান্ত্ৰিক ভিত্তিকে 
টিকিয়ে রাখবার জন্য জমিদারদের অত্যাচারের মাত্রা বৃদ্ধি ও প্রজার রত 
শোষণ করে আপনার পরিপুষ্টি সাধন তখনকার বিদেশী গ্রভূপদলেহীদের_. 
মধ্যে বর্তমান ছিল। '‘জমিদারদর্পণে’ তখনকার চাষীদের দুরবস্থারও বর্ণনা. 


ধদেবলাদেবী? ( ১৮৭০ ), “বিজয়সিংহ”, রামকালী ভট্টাচার্যের ‘হিন্দু পরিবার! 
প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য I | 
নাটক হিসাবে সব নাটক উচ্চশ্রেণীর না হলেও সমাজ সংস্কারের দিকটা কি. 


= 


অন্যান্য নাট্যকার ৩১৯. 


নাটক, কি প্রহসনে স্পষ্টভাবে দেখা দিয়েছে । এরকম নাটকের মধ্যে ব্ৰাহ্ম ও 
ব্ৰাহ্মভাবে-ভাবিতদের বোঝাবার aa ‘দুর্গোৎসব’ নাটক (১৮৮৮ বেহারীলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়) রচিত হয়। এই নাটকে যেমন সমাজের কয়েকটি বিচিত্র চরিত্র 
চোখের সামনে তুলে ধর! হচ্ছে, তেমনি তখনকার সমাঞ্জে হিন্দুমেল| প্রভৃতির 
ভেতর দিয়ে যে নতুনত্ব এসে পড়ছিল তারও উল্লেখ আছে। জানধন 
বিদ্যালঙ্কারের "quia গরল’ (১৮৭০) নাটকে শিক্ষিত ব্যক্তির মদ থাওয়| ও 
লাম্পটোর বৰ্ণন| দেওয়া হয়েছে, আবার তৎকালীন বিশ্ববিদ্তালয়ের শিক্ষা- 
ব্যবস্থার উপরেও কটাক্ষপাত কর৷ হয়েছে। বাংলাদেশের শিক্ষা-বাবস্থা সম্বন্ধে 
শুধু আজকে নয় উনবিংশ শতান্দীতেও যে একট। অভিযোগ ছিল তা এই 
নাটক থেকে বুঝতে পারি। “সুধা না গরল’ নাটকে বল| হচ্ছে--‘'যে বেশী মুখস্থ 
করতে পারে সেই UniversityCe shine কর্তে "iTA | ওতে solid 
knowledge-4a এত দরকার নেই। গং মুখস্থ কর্তে qw E পাস্‌৷-- 
তখনকার শিক্ষা-ব্যবস্থায় ত্রুটি মধ্যবিত্ত জনসাধারণের মনেও প্রতিবাদের 2 
করেছে। অবশ্য এ বিশ্ববিদ্যালয়ও সেই ইংরেজেরই তৈয়েরী। 

সমসাময্নিক বিষয় নিয়ে তখন অনেক নাটক লিখিত হয়েছে। বেশীর ভাগ 
তখনকার হঠাৎ ইংরেজিয়ানার আতিশয্য ও প্রাচীন গৌড়া মতের বাড়াবাড়ি 
__দুইই নিয়ে রচিত হয়েছিল। তার মধ্যে নবীন চট্টোপাধ্যায়ের ‘বারুণী বিলাস! 
নাটক ( ১২৭৪ ), agata তর্করত্বের ‘দুডিগ্ষ দমন’ নাটক, হীরালাল দত্ত ও 
antante ঘোষের ‘কলিকালের গুড়,ক ফোকা' নাটক ( ১৮৭৭), TARTI 
দত্তের ‘বাঙ্গালার ভাবীম্জল' ( ১৮৭১ ), হরিগোপাল মুখোপাধ্যায়ের ‘atrata 
মশাই’ ( ১৮৭২ ) প্রভৃতির নাম কর] যায়। 

এই সময়ে থিয়েটারের বহুল প্রচারে যাত্র। একেবারে aa হয়ে যায়নি। 
রঙ্গমঞ্চের পাশাপাশি মুক্ত প্রাঙ্গণে যাত্ৰাও চল্ছিল। সাধারণ মাগুধের অন্ন 
এই যাত্রা ছিল নাটকের পরিচয়ের ক্ষেত্র I বিশেষ করে তখনকার রগ্মঞ্চের 
অভিনয় দেখার খরচ এবং "x তৈয়েরী করে নাটক অভিনয় করানো 
যেরকম বায়সাধা ব্যাপার ছিল সবার পক্ষে মে স্থযোগ ঘটত না। নানারকম 
সখের দল বেঁধে যাত্রার নিয়মে নাটকগুলির অভিনয় হত । তে যে নাটক- 
গুলি তখন লেখ! হচ্ছিল, তার অভিনয়ের উপযুক্ত CI ছিল wei তাই 
যাত্ৰার দলে সব নাটকের অভিনয় হওয়| সত্বেও যাত্রার wg আলাদা পালাও 
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লেখা হচ্ছিল। রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণাদির উপাখ্যান এসব যাত্রার 
খোরাক জুগিয়েছিল। মধুস্থদন, বঙ্কিম, হেমচন্দ্ৰ, নবীনচন্দ্র প্রভৃতির রচনাও 
এসব নাটকে যথেষ্ট প্রভাব বিস্তার করেছিল i 

বাঙ্লা সাহিত্যে নাট্যবিভাগে পৌরাণিক, সমসাময়িক, এতিহাসিক 
বিষয়বস্তু নিয়ে, ইংরেজি নাটকের ভাব অবলম্বনে এবং অনুসরণে এই যুগে 
বহু নাটক রচিত হয়েছে। ইংরেজি শিক্ষিতদের কাছে সেকৃস্পীয়রের সমাদর 
খুব বেড়েছে | বাঙল| নাটক রচনায় ওথেলো, হেমলেট, মারচেন্ট অব 
ভেনিস্‌, রোমিও জুলিয়েট, ম্যাকবেথ, সিশ্বেলিন প্রভৃতির অনুবাদ ও অন্গুরণ 
দেখা দিয়েছে। তখনকার সামাজিক পটভূমিকীয় এই নাট্য সাহিত্যের গুরুত্ব 
যথেষ্ট আছে, এবং যে দেশাত্মবোধ তখন বাঙালীর মনকে সচেতন করে 
তুলেছে সেই মনকে প্রত্যক্ষাহ্ছভূতির সীমায় পৌছে দেবার ব্যাপারে যথেষ্ট 
সাহায্য করেছে । বাকি নাট্যকার ও নাটকের আলোচন! পরে আসছে | 
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উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় পর্যায়ের সাহিত্যের আলোচনা! শুরু করার পূৰ্বে 
বাঙালী সমাজের দৃষ্টিভঙ্গীর কি রূপাস্তর ঘটছিল তার কিছুট| আলোচন! করা 
দরকার। ব্রাহ্ম-আন্দোলন, নব্য বঙ্গ আন্দোলনের ভেতর দিয়ে যে বৈশিষ্ট্য 
বাঙালী সমাজে দেখা দিয়েছিল তাতে দেশাত্মবোধ ও যুক্তিপ্রবণতা থাকা সত্বেও 
অতিরিক্ত পাশ্চাত্য অন্ুকরণহেতু তখন বাঙালীসমাজে. একট! গ্রতিক্রিয়াও 
সুস্পষ্ট হয়ে উঠছিল । এর আগে আমর! দেখেছি, বাঙ্লার স্বাধীনতা যখন 
লোপ পেল, তখন থেকে নানাভাবে যে সব বাঙালী ইংরেজ বণিকদের সহায়তায় 
বড়লোক হয়ে উঠেছিলেন তাদের অনেকেই সমাজে সুস্থ কোন পরিবেশ 
RÈ করার পক্ষে অনুকুল অবস্থা RÈ করতে পারেন নি। সাহিত্যে তখন 
অমাজিত রুচির একটা ধারাও প্রবাহিত হচ্ছিল। রামমোহনের সময় থেকে 
যে ভাঙ্গন-প্রতিরোধের প্রয়াস দেখ| দিয়েছিল তা থেকে বাঙালীর চিন্তাধারায়ও 
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একটা পরিবর্তন এসেছিল। এদিকে ইংরেজদের দ্বারা যে শিক্ষা-ব্যবস্থার 
প্রসার ঘটছিল তারই সঙ্গে সঙ্গে এবং পাদরীদের ধর্মপ্রচারের সঙ্গে সঙ্গে 
(ওঁপনিবেশিক দেশে এটাও সাম্ৰাজ্যবাদীদের একট। অস্ত্র) বাঙালী জীবনে 
আপন জাতীয় বৈশিষ্ট্যকে বলিষ্ঠ করে গ’ড়ে তোলবার প্রয়াস তখন দেখা দেয়। 
একদিকে এলো ইংরেজী শিক্ষা, ও সভ্যতার অনুকরণগ্ৰীতি, অপর দিকে জাতীয় 
সংহতির চেষ্টা__এই দুয়ের মধ্য কিন্তু কোনে! অনুকূল অবস্থার সৃষ্টি হ'তে 
পারেনি। বাঙালী জনসাধারণের মধ্যে তখন জেগেছে জাতীয়তাবোধ, তার 
সামনে রয়েছে স্বাধীনতার আবেগ । শিক্ষিত বাঙালীর! এদিকট! কিছু কিছু 
অনুভব করে ছিলেন। এদের মধ্যে হিন্দুজাতীয়তাবোধ এবং স্বদেশ প্রেম 
যুগপৎ প্রকাশ পায়। হিন্দুধর্মের এতিহের মহিমাকে তারা প্রচার করতে 
থাকেন। একদিকে এরা বুঝতে পারছেন জনসাধারণের চাহিদ| কি, অন্যদিকে 
তারা রয়েছেন ব্রিটাশ ওপনিবেশিক শাসনের “আওতায়” সামাজিক ভিত্তি 
তখনও সামন্ততাস্ত্রিক ভাবদুষ্ট, আবার জাতীয় প্রয়োজন সম্বন্ধেও তারা সজাগ, 
এ সব নিয়ে তাদের মধ্যে একটা শ্ববিরোধিতাঁও দেখা দিয়েছে । একদিকে 
জাতিভেদ, বৈষম্যমূলক নীতি, ইংরেজ চক্রান্তের ফলস্বরূপ হিন্দু-মুসলমান 
সম্প্রদায়ের পারস্পরিক অসহযোগ, ধর্মসংস্কার, বিদেশী রাজশক্তির অত্যাচার, 
জমিদার ও ধনী ব্যক্তিদের arat নিপীড়ন, পাশ্চাত্য শিক্ষার কুফল, অপর দিকে 
সমাজের প্রচলিত দুর্বল প্রথার প্রতিকারে বাধা, গ্রজাবিক্ষোভে আতঙ্ক, প্রাচীন- 
পশ্থীদের রক্ষণমীলতা প্রভৃতি সব মিলে তখনকার মধ্যবিত্ত শিক্ষিত বাঙালী 
মনের একট! সংশয়পূর্ণ স্ববিরোধী মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায় তখনকার 
সাহিত্যে । সাহিত্যে ব্যক্তি-সচেতনতা দেখ! দিচ্ছে__সমীজের নানা বূপচিত্রও 
দেখতে পাচ্ছি। তখন যুগচিত্তের চিন্তার গতিশীলতা ও রক্ষণশীলতার 
wwe al দিয়েছে। শহুরে সমাজের হৃদয়াবেগের আলোড়ন আন্দোলনের 
প্রকাশ এইসময়কার সাহিত্য রচনায় লক্ষিত হয়। ইংরেজিয়ানায় একেবারে 
নিজের অস্তিত্ব হারিয়ে ফেলে যে কিছুই নিজের থাকবেনা, উপরন্ত তাতে 
সাম্ৰাজ্যবাদী ইংরেজের এদেশে পাকাপোক্ত হয়ে বসার যে খুব স্থবিধে হবে 
_ এটা বুঝতে পেরে ধার! বাঙ্লার নিজস্ব বৈশিষ্ট্য ও বৈচিত্র্যের দিকে নজর 
দিয়ে লেখনী ধারণ করেন_-তীদের মধো বঙ্কিমচন্দ্ৰ অন্যতম | তীর! তখন 
ইংরেজ সভ্যতা সম্বন্ধে সচেতন হয়ে উঠেছেন। তাদের কাছে এই সভ্যতার 
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প্রকৃত রূপ ধর| পড়েছে। তারা স্পষ্টভাবে সমাজে ইংরেজিয়ানীর প্রতিরোধ 
সৃষ্টি করেন হিন্দু-জাতীয়তাবোধের প্রেরণা নিয়ে। 
সিপাহীবিদ্রোহের ais দেশের মান্গষের মনে এক আলোড়ন সৃষ্ট 
করে। সিপাহীবিদ্রোহ শুরু হবার যে যে উপকরণ সঞ্চিত হয়েছিল তার ভিতর 
যেমন ভেঙে-পড়া সামন্তশ্রেণীর বিদেশী শক্তির প্রাধান্য অন্বীকারের fuse 
ছিল, তেমনি ছিল দরিদ্র চাষীদের এবং উপার্জন-অঙ্ষম বিত্হীনদের বিদেশী 
সাম্ৰাজ্যবাদী শক্তির নাগপাশ থেকে মুক্তি পাবার আকুলতা। সমাজের অর্থ- 
নৈতিক ভিত্তিতে ধরেছে ফাটল। ইংরেজ আপন স্বার্থসিদ্ধির জন্য সাম্রাজ্য 
বিস্তার করছে, দেশের অর্থ নৈতিক ভিত্তিতেও ভাঙন ধরিয়ে নিজেদের afa 
মতো! দেশকে ধন-সম্পদের দিক থেকে দুৰ্বল ক'রে ফেল্ছে। দেশের শিল্প মৃত- 
প্রায়। বিদেশের উপরেই আমাদের নির্ভর করতে হচ্ছে। এই বিক্ষোভই সারা 
দেশের মধ্যে একট। অশান্তির ঘুণি রূপে দেখা দিল। তখন সামন্ত-নৃপতিদের 
a এবং তাতী-জোলা-চাষীদের দৃষ্টিভঙ্গী এক না থাকলেও সামগ্রিকভাবে দেশকে 
রক্ষা করার, নিজেদের বিদেশী নাগপাশ থেকে মুক্ত করার দুৰ্দম বাসন! দেখা 
দিয়েছিল। দেশকে বিদেশীর হাত থেকে উদ্ধার করা এবং সমাজজীবনের সুখ 
শান্তি লাভ করাই ছিল তাদের কামন!। তাই হৃত-স্বাধীনতা পুনরুদ্ধারের 
জন্য এবং বিদেশীর নাগপাশ থেকে নিজেদের মুক্তি পাবার জন্য নানা, 
দিক থেকে সিপাহী বিদ্রোহের মধ্যে দিয়ে একটি ব্যাপক বিদ্রোহের সম্ভাবনা 
দেখা দিল। এ শুধু বাঙ্‌লায় নয়, ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দে সার! ভারতে ব্যাপকতরভাবে 
দেখা দেয়। এই বিদ্রোহকে যথাৰ্থ জাতীয় বিদ্রোহ বলা যেতে পারে | অনেকে 
শুধু রাজরাজড়াদের চক্রান্তই দেখেছেন, অনেকে হয়ত এই বিদ্রোহকে পরাজিত 
মুসলমান-শক্তির শেষ চেষ্টা বলে আখ্যা দিয়েছেন। বিচ্ছিন্নভাবে এই 
বিদ্রোহকে দেখতে গেলে ভূল হবে। এই বিদ্রোহের বাঁজ নানাভাবে 
আমাদের সমাজে ছড়ানো ছিল। হিন্দু মুদলমান একসঙ্গেই এই বিদ্রোহে 
যোগ দেয়। সিপাহীর1 ছাড়া অন্যান্যদের এই বিদ্রোহে যোগ দিতে দেরী 
হলেও ধীরে ধীরে তারা শেষপর্যন্ত যোগদান করছিল। 
ভারতবর্ষে নানা জাতি নানা সম্প্রদায় থাকার ফলে তার সামাজিক ও 
রাষ্ট্রনৈতিক ক্ষেত্রে একটা ছন্দ সব সময়েই ছিল । ইংরেজর! সেই ছন্দের স্থযোগ 
গ্রহণ করে। সিপাহী বিদ্রোহের পুর্বে বাংলায় ‘চৰি মিশিত erg s" সংক্রান্ত 
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ব্যাপারটিই বিক্ষোভের স্বষ্টি করেছিল। পরে সারা ভারতে ইংরেজবিদ্বেষ 
ব্যাপকভাবে ছড়িয়ে পড়ে। সামন্ত নৃপতিদের কেউ কেউ এর মধ্যে 
যোগ দেন p বিদ্রোহীরা অনেকদূর অগ্রসর হলেও শৃঙ্খল! ও দূরদৃষ্টির অভাবে 
শ্যেপধস্ত তাদের বিদ্রোহ udet পর্যবসিত হয়। ছুদিকেই প্রচুর ক্ষয়ক্ষতি 
স্বীকার করতে হয়। বিদ্রোহের বার্থতার কয়েকটি কারণ হচ্ছে, সৈন্যদের একাংশ 
বিদ্রোহীদের সঙ্গে যোগ না দেওয়া, মধ্যবিত্তশ্রেণীর বৃহৎ অংশের সমর্থন না 
থাকা উপরন্ত বিরুদ্ধাচরণ করা, চাষী ও দরিদ্র নিম্নবিভ্তদের বিদ্রোহে অংশ 
গ্রহণে যথার্থ স্থযোগ ন! পাওয়া, নিজেদের কোথাও স্থগ্রতিষ্ঠিত করবার চেষ্ট| 
ন! থাকা, শৃঙ্খলার অভাব ইত্যাদি । সমসাময়িক লেখকদের অনেকেই সিপাহী 
বিদ্রোহের বিরুদ্ধাচরণও করেছিলেন | এদের মধ্যে দেশাত্মবোধ জেগে 
উঠলেও ওঁপনিবেশিক দেশের বাধানিষেধের মধ্যে তা নার্থকরূপ পরিগ্রহ 
করতে পারেনি i 
সিপাহীবিক্রোহের কাল থেকে শুরু ক'রে যে সব সাহিত্য রচিত 
হয়েছে তাতে হিন্দু-জাতীয়তাবোধের প্রকাশই বেশী ঘটেছে। ইংরেজরা 
বাঙ্লা দেশে তাদের শাসননীতির ভিতর দিয়ে বাঙালীকে 'ঘরমুখো” করে C 
তুলছিল। যখন বাঙালী তার শিল্প-সম্পদ, বাণিজামম্পদ একে একে সবই 
হারাচ্ছে এবং যখন জীবনের প্রতিটি প্রয়োজন মিটাবার জন্য ইংরেজের 
দ্বারস্থ হ'তে হচ্ছে তখনই স্বাবলম্বী হবার মনোভাব তাদের মধ্যে দেখা 
দেয়। ইংরেজের কাছে হাত পেতে বসে থাকার দুর্বলতার দিকে আউল 
দিয়ে দেখিয়ে দিলেন রাঙজনারায়ণ qu, মনোমোহন ঘোষ প্রভৃতি মনীষীর| | 
হিন্দু-মুসলমান বিভেদের ফল যে ভারতবর্ষে অত্যন্ত বিষময় হ'য়ে দেখা দেবে, 
তার সম্বন্ধে হুশিয়ার করে দিচ্ছেন মীর মশারফ হোসেন. প্রভৃতি 
সাহিত্যিকর| ৷ বাঙালী দেশকে ভালোবান্থক, তার দেশাত্মবোধ জেগে উঠুক 
_-এ আশা ও আকাজ্জ। উনবিংশ লেখকদের রচনার মধ্যে প্রকাশ পেল। 
দেশের আর্থনীতিক ও সামাজিক ভিত্তি, এবং তাঁর উত্পাদনব্যবস্থা প্রভৃতির 
প্রতিকূল অবস্থা দেখে সমাজের হিন্দু-মুসলমান ছোটো-বড়ো সবার ভেতর একটি 
বিশেষ মনোভাব ধীরে ধীরে গড়ে উঠতে থাকে | এটি হচ্ছে ইংরেজের বিরুদ্ধে 
প্রতিরোধ স্বষ্টির মনোভাব বাঙালী হিন্মু-মূসলমানের যে এক্যবোধের ভিতর 
দিয়ে জাতির স্বাধীনতা কামনা! গ'ড়ে উঠছিল--তার রূপ এই সময়ের নাটক, 


~ 
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তার স্বাধীনতা কামন| তখন EE রূপায়িত হয়ে দেখা দিচ্ছে 
ইংরেজ সরকারের অন্ুগ্রহপ্রার্থী হয়ে জীবিক1 উপার্জন করতে গিয়ে একদি 
তাদের সন্তষ্ট রাখতে হচ্ছে, অন্তদিকে তাদের নির্লজ্জতার মুখোস খসে পড়তেই: 
তার যথার্থস্বরূপ যখন ধরা পড়ছে তখন তার বিরুদ্ধে দাঁড়াবার প্রবল ইচ্ছাও. 


জীবনধারণের উপায়টুকু পযন্ত ইংরেজের হাতে চলে গেছে__তখন তার নি 
ঘর সম্বন্ধে সচেতনতা আরও বুদ্ধি পেল। বাঙালীর এই চেতনাবোধ জাতীয় 
বোধে পরিণত হ’ল। এই জাতীরতাবোধকে আরও উদ্দীপ্ত করে তোলার 
তার সামনে ইতিহাস ও সমাজকে আরও স্পষ্ট করে দেখাবার প্রয়োজন হ’ল 
শ্রীমদ্ভাগবতগীতা, রামায়ণ, মহাভারত, প্রাচীন হিন্দুযুগ এবং রাজপুতমারাঠা) _ 
মোগল-পাঠানদের গল্প ও ইতিহাস, নাটক, উপন্যাস প্রভৃতি সাহিতোর বিষয়বস্তু Es 
হ’ল। নব্য বাঙ্লার অতিরিক্ত ইংরেজিয়ানাও সিপাহীবিদ্রোহের পরের = 
দিকের বাঙালীকে তার মৌলিকত| ও এঁতিহের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আরও সচেতন. 
ক'রে তোলে। ইংরেজ আগমনের পর থেকে যে সব ছোটে! বড়ো বিদ্রোহ 
ঘটিত হয়েছে, তার উদ্দেশ্যের বিরাটত। সত্বেও গোড়ার ব্যতিক্রমের জন্য 
কোনটাই তেমন সার্থকতা লাভ করতে পারে নি। কিন্তু এটা ঠিক ক 
সিপাহী বিদ্রোহ, সাঁওতাল বিদ্রোহ, নীল বিদ্রোহ, ওহাবী আন্দোলন 
বিদ্রোহ প্রভৃতির মধ্যে বাঙলার ভাবী বিপ্লবের বীজ নিহিত ছিল। সিপাহী 
বিদ্রোহের পরের সাহিত্যে আমরা উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম পর্যায়ের ৫ 
আরও ‘এগিয়ে যাওয়া” দেশাত্মবোধের লক্ষণ দেখতে পাই । কিন্তু এ 
দেশাত্মবোধও সীমাবদ্ধ ছিল। সেযুগের অধিকাংশ সাহিত্যিকই সরকারী ! P. 
ছিলেন। নীলদর্পণ, আনন্দমঠ, পলাশীর যুদ্ধ রচয়িতাদের দেশাত্মবোং 
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যথাৰ্থ সার্থকভাবে প্রকাশ পেতে পারেনি । তবুও যতটুকু পরিচয় পাওয়া গেছে 
তাতে তখনকার যুগের ইংরাজি শিক্ষিতদের সাহিত্যসাধনার ভেতর তাঁদের 
মনের প্রতিক্রিয়ার একটা! gA রূপ ধরা পড়েছে । বিশেষ করে পাশ্চাত্য 
বুর্জোয়া-ভাবাদর্শে অনুপ্ৰাণিত শিক্ষিত বাঙালী সমাজে পাশ্চাত্তা স্বাধীনতাবোধ 
_ দেশাত্মবৌধের রূপ ধারণ করতে থাকে । তবে যারা এই শিক্ষা ও সংস্কৃতি 
থেকে দুরে থেকেও এই চেতনাবোধকে বাচিয়ে রাখার প্রেরণা যোগাচ্ছিলেন 
সেই দুরের দরিদ্র চাষী ও বিত্তহীন শ্রেণীর যথার্থ মনোভাব প্রকাশ পেয়েছিল 
তাদের বিক্ষোভের ভেতর | সাহিত্যে তার তেমন স্পষ্ট প্রকাশ ন! ঘটলেও 
চিন্তাশীল ব্যক্তিদের মনোভাবের কিছুটা প্রকাশ ঘটেছে তাদের প্রবন্ধ, উপন্যাস, 
নাটক প্রভৃতি রচনাতে। তারা পাশ্চাত্য মতবাদের__পাশ্চাত্তোর Libertys 
আদর্শের ভারতীয়করণ করছেন। ইংরেজ যতই পাকাপোক্ত হয়ে বসছে ততই 
তারা নিজেদের জীবনে পরাধীনতার বেদনাবোধের প্রতিফলনে সচেতন হয়ে 
উঠছেন। বঙ্কিমচন্দ্ৰ থেকে যে সাহিত্য সাধনার পর্ব শুরু তাতে আমরা 
তৎকালীন এই যুগধৰ্মের পরিচয় পাই ৷ অথচ এই সাধনার মধ্যে স্ববিরো ধিতাও 
দেখা দিয়েছে । একদিকে গীতার নায়ক Siem, ইতিহাসবিশ্রুত পৃথ্বীরাজ, 
প্রতাপ, শিবজী প্রভৃতির আদর্শ, অন্যদিকে পাশ্চাত্যের রূদো, ওয়াশিংটন, 
ম্যাৎসিনি প্রভৃতির জীবনাদর্শ_এই সব মিলে সেযুগের শিক্ষিত বাঙালী- 
সমাজের মধ্যে যে একটা পরিবর্তনের কামনা! দেখ! দিয়েছিল তা আমর! 
বুঝতে পারি। এ সময়ের ব্রাহ্মধারাও এই আদর্শের প্রভাবে এসে পড়ে। 
শিবনাথ শাঙ্গী, আনন্দমোহন বহু প্রভৃতির চিন্তাধারার ভেতর দিয়ে এই 
amaral ধীরে ধীরে দেশগ্রীতির রূপ পরিগ্রহ করছিল। 

১৮৬০ সালের পর থেকে অশ্ঠকুল-প্রতিকূল আবহাওয়ার ভেতর দিয়ে বাঙালী 
জাতির জীবনধর্ম ও তার লাঞ্চিত জীবনাম্ভূতি আধিদৈবিকত| ও আধ্যাত্মিক- 
তার সংশয়ে থেকেও বারবার নতুন পথে জীবনের,মুক্তিকে খুজেছে। তার 
একটি উদাহরণ হচ্ছে উপন্যাসের আবির্ভাব | প্রাচীন যুগের জীবনধর্মের mon 
অর্ধসম্পফিত কাব্য সাহিত্য, তার আধ্যাত্মিক সতর্কবাণী, তার স্বপ্ন-বিলাস 
প্রভৃতির প্রয়োজন তখন ফুরিয়ে এসেছে। তাই এ যুগে এমন এক ধরণের 
কাব্য দেখা দেয় ধার চেহারা ও বিষয়বস্তু আধুনিক রূপ পরিগ্রহ করেছে। 
জাতির ইতিহাসে আর্থনীতিক কাঠামোর পরিবর্তনের সময়ে তার শিল্প-বাণিজ্য 


* 
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প্রভৃতির প্রসারে চিন্তাধারার যে পরিবর্তন দেখা দেয় তার ভেতর দিয়ে 
সাহিতোর শিল্প-কাঠামো, তার বক্তব্য বিষয় প্রভৃতিরও রূপান্তর ঘটতে থাকে। 
তাই দেখি প্রাচীন যুগের সাহিত্য স্থষ্টির মধ্যে যে কল্পনা ও প্রেরণা ছিল, আধুনিক 
যুগে তা ক্ষীণ হয়ে এসেছে । জাতীয় সংস্কৃতির ওপর, তার সমাজ-ব্যবস্থার ওপর 
পুরানোর প্রভাব থাকলেও সাহিত্য দৈবমহিমা কীর্তন ছেড়ে মানবমুখী হ’ল। 
সাহিত্যে আসছে মানুষ, আসছে তার জীবনের নান! সমস্ত! ৷ এর সঙ্গে রয়েছে 
সমাজের অনুশাসন, তার নীতিবোধ, নিয়তিবাদ, আশ1-নিরাশার দৈব-অনুকুল 
বা প্রতিকূল পরিণতি | এদিকে সমাজ তখন যে ভিত্তির উপর দীড়িয়ে রয়েছে 
_-সে ভিত্তি karana অধ্যুষিত ateata বনেদী ভিত্তি জীবনধর্মবিরোধী 
ধর্মাচ্ছাদিত ভিত্তি_সমাজের উচ্চশ্রেণীর স্বাৰ্থ বজায় রাখবার wy রচিত 
ব্যবধানের ভিত্তি--আর অন্যদিকে ইংরেজ এসেছে তাঁর উপনিবেশিক স্বার্থ 
নিয়ে। ইংরেজ ত শুধু শোষণ ক'রেই ক্ষান্ত নয়, তারা শোষণ করবার জন্য 
শিক্ষা, চিকিৎসা, যানবাহন চলাচলের সুবিধা ইত্যাদি করে জাতিকে স্তম্ভিত 
ও বিস্মিত করে রেখেছিল । এই উদারতা শুধু তার ইপনিবেশিক স্থার্থসিদ্ধির 
পথ সুগম করবার জন্য । বিদেশী শাসকরা তাদের নিজেদের সাহিতোর সঙ্গেও 
আমাদের পরিচিত করে দিল ইংরেজি ভাষার মাধামে। পরাধীন দেশে 
শাসকের স্থযোগ-স্থবিধার ব্যবস্থাকে দেশবাসী যদি নিজের কাজে লাগাতে 
পারে_-তবেই সাম্ৰাজ্যবাদীর স্ষ্ট-ব্যবস্থা বিপ্লবের পথ স্নগম করতে পারে। 
আমাদের দেশে ইংরেজরা ধীরে ধীরে পরাধীনতার নাগপাশে বাধার 
প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ সব ব্যবস্থাই ক্রছিল। বাঙলা দেশের শিক্ষিত সমাজের 
কাছে এই শোষণ শাসনের দিক সুস্পষ্টভাবে ধরা পড়ে। রাজনারায়ণ 
বন্ধু প্রভৃতির রচনায় তার প্রমাণ পেয়েছি । কিন্তু তাকে যথার্থভাবে 
ধরিয়ে দিয়ে তার বিরুদ্ধে তখন সংগ্রাম চালিয়ে যাওয়া, উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙালীর পক্ষে ততট! সম্ভব হয়নি | 


সি 


৬ 
azo 

এই যুগের নানা সমস্তার মধ্যে বন্ষিমচন্দ্রের সাহিত্য রচনার স্থত্ৰপাত। 
তার ভাব প্রকাশের বাহন হ’ল উপন্যাস, সংবাদপত্র, প্রবন্ধ । স্বল্পপ রিসর 
সাহিত্যের ইতিহাসে বন্ধিমও তার সাহিত্যের সম্পূর্ণ সমালোচন। ABANA নয়। 
বন্ধিমচন্দ্ৰ সম্বন্ধে ভালো-মন্দ-মীঝারি নানারকম আলোচনাও হয়েছে। ধারা 
হিন্দু বন্ধিমকে দেখেছেন, ধারা প্রগতিশীল বন্ধিমকে দেখেছেন, দেশ-প্রেমিক 
বন্ধিমকে দেখেছেন, প্রতিক্রিয়াশীল বনঙ্কিমকে দেখেছেন, তার! প্রত্যেকেই 
বন্ধিমের স্ততিনিন্দায় বাঙ্ল| সাহিত। পরিপুর্ণ করে রেখেছেন। অনেকে 
আবার সাহিতাধারার আলোচনা প্রসঙ্গে বঙ্ষিমের নাম পন্থ উল্লেখ করেননি I 
আবার ধার! বস্কিম-প্রশস্তি নিয়ে ব্যস্ত তারা তাকে মানুষের সীমার অনেক 
Wow তুলে ধরেছেন । afasta দানের মূল্য বিচারে এই দুই পক্ষেরই 
প্রচুর ক্রটি রয়েছে। ত! বলে এর একটা মধাপথ অবলম্বন করতে আমর! 
কথনও বলছি ন| । 

বন্ধিম-সাহিতা আলোচনায় তার বিকাশের ধারা এবং বন্কিমের দৃষ্টি- 
ভঙ্গীর নানা দিক, তীর দ্বিধা-সংশয়, স্ববিরোধি₹1,_ অন্যদিকে সাহিতাক্ষেত্তে 
তার দান, তার জীবনবোধ, দেশাত্মবোধ প্রভৃতির আলোচন! প্রয়োজন | 
সমস্ত জাতি তখন যে প্রয়োজন অনুভব করেছিল এবং সে প্রয়োজন খেটাবার 
জন্য যে উপকরণ দরকার ছিল, বক্ষিমচন্্র তার অনুশীলন করেছেন। বাঙালীর 
দরকার ইতিহাসের, নইলে তার দেশাত্মবোধ আরও বলিষ্ঠ হয়ে প্রকাশ পাবে 
না, তার সমাজবোধ জেগে ওঠার একান্ত প্রয়োজন_তখনকার যুগধর্মাগ্রযামী 
বাক্তি-প্রাধান্যের, বাক্তি-সচেতনতারও ANBA | বন্ধিমচন্দ্ৰ জাতির এই 
প্রয়োজনকে অনুভব করেছিলেন । অন্যদিকে সরকারী চাকুরীর প্রভাবে 
ইংরেজের প্রতিপত্তি এবং ক্ষমতা, সম্বন্ধে অতি বিশ্বাসে এবং বিপ্লব সদ্বন্ধে 
সংশয়াবিষ্টতায় তিনি নিজেকে সংগ্রামক্ষেত্র থেকে দূরে সরিয়ে রেখেছিলেন । 
afex কুষুকের শক্তি ও সীম! সম্বন্ধে সচেতন কিন্তু স্পষ্টভাবে বলতে গিয়ে 
তার বাধছে। ইংরেজে-পদ্াঞ্কিত বাঙালীপৃষ্ঠ তাকে বেদনা দেয় কিন্তু ইংরেজ 
আসাতে অরাজকতা যে গেছে এ মনোভাবওতীয় রয়েছে। ONT প্রুধে। ওয়েন, 


৩২৮ বাঙলা! সাহিত্য পরিক্রমা 


AT, ক্যাবে, মিল প্রভৃতির সাম্যমত নিয়ে তিনি আলোচনা চু 
গিয়েও হঠাৎ সাম্যের প্রচার বন্ধ করে দেন। জীবনের মুক্তিপ্পৃহ| সাম 
সম্বন্ধে তাকে উৎসাহিত করে তোলে কিন্তু বান্তবক্ষেত্রের সীমাবদ্ধতা 
বাধ| দেয়। ম্যুরোপের যুক্তিবাদ, সমাজতন্ত্র মানবিকতাবাদ, ব 
"how, ভারতের প্রাচীন হিন্দুত্বের গৌরব, ধর্মনিষ্ঠা, স্বাজাত্যবোধ প্র 
তার সাহিত্যের সামগ্ৰিক প্রচেষ্টায় যেমন দ্বন্দ R করেছে তেমনই fa 
সুপ্রতিষ্ঠিত করতে সহায়তাও করেছে । জাতি রয়েছে সামস্ততীস্ত্রি 
নীতিক কাঠামোর ওপর--তার ওপর এসে পড়ল বিদেশাগত সাম্ৰাজ্য 
শক্তির গপনিবেশিক স্বার্থপ্রণোদিত আর্থনীতিক ব্যবস্থা । বঙ্কিম এই ভিত্তি 
উপর দাড়িয়ে সমাজ ও সামাজিক জীবনের যে সমস্তাগুলি দেখছেন: 
আরও ব্যাপকতর। ইতিহাসের দিকে তাকালে দেখতে পাই, wm 
রাজশক্তির অত্যাচার এক সময় দরিদ্র জনসাধারণকে fau করে 
ধর্মের প্রতিযোগিতায় হিন্দুদের বেশ কিছুটা দুর্ভোগও হয়েছিল | ইং 
হাতে মুসলমান নৃপতির পরাজয়ে স্বার্থলোভী হিন্দু ধনীশ্রেণী বেশ উৎ 
বোধ করছিল। ধর্মবৈষম্জাত এই ভেদবুদ্ধি বস্কিমকেও কিছুটা যে ere 
করেনি তা নয়। উপন্যাস রচনায় যেখানে তিনি দেশপ্রেম ও জাতীয় 
বোধের মহান উদ্দেশ্যকে তুলে ধরতে চেয়েছেন সেখানে শাসিত ও 
ক্ল্পাঙ্কনে হিন্দু-মুসলমানের (বিশেষ করে মোগল) পারস্পরিক দ্বন্থই অত্যন্ত 
হয়ে উঠেছে | এর কারণ এও হতে পারে যে, সরাসরি ইংরেজদের বিরুদ্ধে ই 
যা বলতে পারলেন «| সেই কথাগুলি বলার একান্ত প্ৰয়োজনবোধে ৷ 
শাসিতের স্বৰূপ প্রকাশ করতে গিয়ে মুসলমান ও হিন্দু উভয় সম্প্রদায়ের দ্বন্দ 
বিরোধকেই তিনি অবলম্বন করেছেন। j 
বাঙ্‌ল| সাহিত্যে ভাব প্রকাশের নতুন ভঙ্গীর অবতারণায় বঙ্কিমচন্দ্ৰ 
পথের সন্ধান দিয়েছেন। তীর উপন্যাস, প্রবন্ধ ও সমালোচন| সাহিত্য ত 
প্রকৃষ্ট উদাহরণ। ব্যক্তিজীবনের সঙ্গে ঘনিষ্ট পরিচিতি, সমাজের যথা 
রূপাঙ্গন, এবং সাহিত্যের মাধ্যমে ঘটনাবহুল মানবজীবনের প্রকাশ, 
রোমান্টিক দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বার! মানব জীবন পর্যালোচনা এবং তাতে ভাব-বৈচিদ্ত 
সম্পাদন, স্বজাতি ও স্বদেশ সম্বন্ধে সচেতনার প্রবর্তন, সাহিত্যকে সব 
ও সর্বকালীন রূপ দান প্রভৃতি বস্কিমচন্দ্রের বিরাট ও সার্থক সাহিত্য প্র 
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বন্ধিমচন্দ্রের উপন্যাসের রোমান্টিসিজম্‌ পুরানো পথ বেয়ে চলেনি। 
পুরানো সাহিতাধারার রোমান্টিসিজম্‌ একান্তভাবে বাস্তববিমুখী ছিল এবং 
কল্পনার আতিশযা ছিল সেখানে বেশী। উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্যোর যে 
রোমান্টিসিজমের সঙ্গে আমাদের পরিচয় ঘটল তাতেও কল্পনার আতিশয্য 
ছিল বটে, কিন্তু সে কল্পনা! কিছুটা বাস্তব-ঘোষা। বাঙ্ল| সাহিত্যে এই পাশ্চাত্তা- 
রোমান্টিসিজমের প্রভাব উনবিংশ শতকের কাব্য ও উপন্যাসে দেখা দেয়। 
উপন্যাসে দেখতে পাই যে, উপন্থাসিকের স্থজনী-প্রতিভা একটি বিশেষ 
আদর্শকে ভাবালুতার মধ্যে দিয়ে গ্রহণ করতে চাইছে | সাহিত্যে এঁতিহাসিক 
ও রোমান্টিক ছুটি ভিন্ন ধারা হলেও ইরতিহাসিক উপন্যাসে এই 
রোমান্টিদিজম্‌ ইতিহাসের যুগবৈশিষ্টাকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠতে পারে। 
কাব্যের চেয়ে উপন্যাসেই রোমান্টিক লক্ষণ বেশী। কবি সমালোচক 
মোহিতলাল বলেছেন, “ইংরেজী সাহিত্যের সংঘাতজনিত এই নবীন চেতনা 
সৰ্বপ্ৰথমে আমাদের সাহিত্যে যেখানে পরিপূর্ণ গৌরবে প্রোজ্জল প্রভায় প্রথম 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিল, তাহা পদ্য «454—519, কাব্য নয়__উপন্তাস। এযুগের 
সর্বশ্রেষ্ঠ রোমান্টিক লেখক--বন্কিমচন্দ্ৰ; তাহার উপন্যাসগুলিই এষুগের শ্রেষ্ট 
রোমান্টিক কাব্য, রোমান্টিক কল্পনার sf নিদৰ্শন রোমান্টিক 
সাহিত্যে থাকে জীবনের স্থখ-দুঃখ বেদনার আদর্শ পরিকল্পনা। কবি-সমালোচক 
মোহিতলালের মতে ‘রোমান্টিক কল্পনায় আকাক্ষা যেমন অপরিমিতঃ তেমনই 
তাহাতে তৃপ্তি নাই। অসীম আকাজ্জার অসীম অপরিতৃপ্থি__বুকভাঙ্গা 
বেদনা ও নৈরাশ্যের সুর, বিষাদ ব্যাকুলতা, মহৎ জীবনের ট্রাজিডি; আক্ষেপ 
ও অনুশোচন।--ইহাই রোমান্টিক সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট সুর ৷’ রোমান্টিক 
সাহিত্যে আত্মভাবের ( subjectivism ) প্রাধান্তই বেশী। এই দিক থেকে 
বাস্তবতার সঙ্গে রোমান্টিক দৃষ্টিভঙ্গীর বিরোধ খুব বেশী নয়। বাঙলা 
সাহিত্যে মুকুন্দরাম থেকে এই রোমান্টিক লক্ষণ দেখা দিলেও বাঙলা 
উপন্যাস প্রভৃতি পাশ্চাত্য রোমান্টিক সাহিত্যের অন্গকরণেই রচিত হয়েছিল। 

বন্ধিমও উপন্যাসের ভিতর দিয়ে এই রোমান্টিসিজমের অবতারণা করেন। 
তার উপন্তাসে এই রোমান্টিসিজম্‌ কখনও কখনও অতিরিক্ত মাত্ৰাঃও iki 
পেয়েছে। fecu পুর্বে রচিত ভূদেবের ‘ব্লতিহাসিক উপন্যাস’, টেকটাদের 
‘আলালের ঘরের” দুলাল প্রভৃতিকে উপস্যাস বলা হয় বটে, কিন্তু এতে শুধু 
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উপন্যাসের একট! অস্পষ্ট সম্ভাবনাই আছে, পুর্ণাঙ্গ উপন্যাস তাঁদের কখনও বলা 
যায় না। ভাষা, ভাব ও আঙ্গিকের দিক থেকে বঙ্কিমের উপন্যাসগুলিই সার্থক 
উপন্তাস। 

এর আগে উপন্যাস কেন রচিত হয়নি তার কারণ খুঁজে বের করা খুব 
কঠিন নয়। ইংরেজ আগমনের পর থেকেই প্রথম এই উপস্থাসের সন্ধান 
আমর! পাই । বিশেষত সাহিত্যে গন্ভ-রীতি প্রবতিত হবার আগে প্রচলিত 
পদ্য-রীতিতে উপন্যাস রচনা সম্ভব নয়। বিশ্বনাহিতোও উপন্যাস আধুনিক 
কালের স্থষ্টি। গণ্য ভাষায় যখন যথারীতি লেখ শুরু হ'ল তখন থেকেই 
উপন্যাস রচনার সম্ভাবন! দেখা দিল। আমাদের জীবনের নান! সমস্যা 
আরও স্পষ্ট হয়ে উঠছে ইংরেজ আগমনের পর থেকে । গল্পের ভিতর দিয়ে 
এসব প্রকাশ করার উপযুক্ত form বা কাঠামো! পাওয়া গেল_উপন্যাস। 
ইংরেজি ধরণের রোমান্স্‌ রচনা ও এই সঙ্গে আমর! পেলাম | 

বন্ধিমের সাহিত্যে যে ব্যক্তিমতের পরিচয় ঘটে, ত! ইংরেজি শিক্ষায় 
শিক্ষিত afea মত। এবং অপর দিকে যে রক্ষণশীলতার পরিচয় পাওয়া 
যায়--তাও এ ইংরেজিশিক্ষার মাধামে গ’ডে ওঠা বলিষ্ঠ যুক্তিনিঠার জন্মাই | 
নিজের জাতির ও দেশের যা কিছু বৈভব তার শেষ্টত্ব প্রতিষ্ঠায় তিনি সচেতন I 
farsa দেশের শান্ত্রমতকে তিনি পাশ্চাত্তা দৃষ্টি ভঙ্গীতে দেখবার চেষ্টা FAAA | 
সাহিত্যে যুক্কিনিষ্ঠার অবতারণ! থাকলেও হিন্দু সংস্কার তার মধ্যে এত 
বেশী ছিল যে বিদ্যামাগর মহাশয়ের বিধবা-বিবাহ, বাল্য-বিবাঁহ-রোধ 
আন্দোলন, ব্রাহ্ম-আন্দোলন প্রভৃতির তিনি পিরুদ্ধতা করেছিলেন। সেখানে 
তিনি বিশেষ কোনো যুক্তি দেখাতে চেষ্টা করেন নি। বঙ্কিম যেমন একদিকে 
নিজের হিন্দুত্ব বজায় রাখতে চেয়েছেন অপর দিকে চেয়েছেন পাশ্চাত্তা যুক্তি- 
নিষ্ঠাকে বজায় রাখতে । এই দুয়ের সংঘর্ষে বস্কিমের রচনায় কোথাও গোড়া 
হিন্দুয়ানী, কোথাও প্রগতিশীলতা প্রকাশ পেয়েছে । কিন্তু সব মিলিয়ে বঙ্কিম 
যে এক জাতি, এক ধর্মের আদর্শে উদ্ধ দ্ধ করছিলেন তা শেষপধন্ত তার 
হিন্দুজাতীয়তাবোধে পরিণতি লাভ করে; এবং হয়ত সে কারণেই সে যুগে 
অপর ধর্মের প্রতি তীর স্বভাবত বিদ্বেষ ভাব দেখা দেয় । হিন্দু ধর্মের নিষ্কাম- 
ভাব, গীতার সর্বত্যাগী জীবনাদর্শকে তিনি জাতীর জীবনাদর্শরূপে রূপায়িত 
ক'রে দেখতে চান। তাঁর উপন্যাসে এই ভাবাদর্শ খুবই স্পষ্ট | 


বঙ্কিমচন্দ্র ৩৩১ 


উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী জীবনে পরাধীনতার বেদনা, জাতীয়তাবোধ, 
দেশপ্রেম যতই বেড়ে উঠুক না কেন, শিক্ষিত বাঙালী সমাজে তার আন্দোলন- 
আলোড়নের দিক সম্পূর্ণতা লাভ করতে পারেনি। সেযুগের শিক্ষিত বাঙালী 


পাশ্চাত্তা বুর্জোয়া আদর্শে অনুপ্ৰাণিত হলেও এখানে ইংরেড-প্রতিষ্টিত ut 


ব্যবস্থা ও আর্থনীতিক বাবস্থার মধ্যে অনুরূপ আদর্শ চুড়ান্ত রূপ পরিগ্রহ করতে 
পারেনি। আবার এরই সঙ্গে রয়েছে আমাদের অনগ্রসর জীবনের দোলাচল 
afe i তবুও এটা ঠিক যে, নানা আন্দোলনের ভেতর দিয়ে, নান] বিক্ষোভ- 
বিদ্রোহের ভেতর দিয়ে জাতি একটা উজ্জল সম্ভাবনার পথে এগিয়ে যাচ্ছিল। 
appa শিক্ষা wwe তার কষ্টিপাথরে নিজের জীবনকে কষে দেখবার থে 
স্বযোগ দিয়েছিল তাতে শুধু জীবন-জিজ্ঞাসা নম বহু জীবনের 3893 
সমস্যার দিকও আমাদের সামনে ধরা পড়েছে! বঙ্কিম তাই নিয়ে হিন্দুণৰ্মকে 
নতুনভাবে দেখবার চেষ্টা করেন। জাতির শৌরধ-বীর্ধের মহিমাকে তুলে 
ধরে তাকে আরও উদ্দীপিত করার চেষ্টা করেন ৷ ইংরেজের দুৰ্বল অনুকরণকে 
তিনি qita চোখে দেখতেন! ‘লোকরহস্ত' গ্ৰন্থে এ নিয়ে তিনি অন্করণপ্রিয় 
দুর্বল বাঙালীকে তীক্ষ্ণ বিদ্রপ করেছেন | তিনি বাঙালীকে তার হৃতগৌরব 
সম্বন্ধে সচেতন করে তোলার চেষ্ট। করেছেন! যা পুরানো তাকে অনেক সময় 
বোঝবার ভুলেই হয়ত মন্দ বলে মনে হয়, কিন্তু সত্যিই হয়ত তা মন্দ নয়-ঁএ 
তিনি নানা যুক্তির দ্বারা বোঝাতে চেয়েছেন! জাতির Afera প্রতি এই 
শ্রদ্ধা, এই দেশপ্রেমের উদ্বোধন, এই বলিষ্ঠ জাতীয়তাবোধ সমগ্রভাবে 
জাতির জীবনগঠনে অনেকখানি AIS করেছে ॥ দেশের দরিদ্র মধ্যবিত্ত ও 
চাষীদের সম্বন্ধেও তার সহানুভূতিশীল দৃষ্টি নিবন্ধ ছিল। কিন্তু দুর থেকে দেখার 
ফলে তাদের দরিদ্র জীবনের ছবিটি ততট। ফুটিয়ে তুলতে পারেননি ৷ বিশেষত 
নিষ্কাম হিন্দু ধর্মের afaa তাকে হিন্দু রাজা প্রতিষ্ঠার কল্পনাতেই যতটা 
অভিভূত করেছিল, বাঙালীর মাতৃভূমি প্রতিষ্ঠার কল্পনাতে ততটা করেনি। 
ন! যে, বঙ্কিম যে দ্বিধা-সংশয়ের মাঝে 
সাহিত্যক্ষেত্রে আবিভূৰ্ত হয়েছিলেন এবং হিন্দু জাতীয়তাবোধ তাকে যে হিন্দুত্ের 
আদর্শ নুরাগী করেছিল তার ওপরও তার মানসলোক এবং জীবনবোধ একট! 
সংহতিকে চেয়েছিল | তার যেন বারবার একথাই মনে হচ্ছিল যে, বিপ্লবের 


সময় এখনই নয়। অথচ তখন তিনি আনন্দমঠের বিপ্লবী সজ্ব দেখতে পাচ্ছেন 


তবুও একথা অন্বীকার করলে চলবেন 
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-_দেবীচৌধুরাণীর শক্তিশালী ব্যক্তিত্বকে দেখতে পাচ্ছেন। এসব দেখেও এবং 
গ্রামের প্রত্যক্ষ দিককে বুঝতে পেরেও তিনি তার বিরোধিতা করেছেন | 
সমাজক্ষেত্রে যেমন তিনি স্ত্রীশিক্ষা, বিধবা-বিবাহ, বহুবিবাহরোধ প্রভৃতি 
স্কারের বিরোধিতা করেছেন__রাজনীতিক্ষেত্রেও কিছু কিছু করেছেন ৷ তিনি 
ভাবছেন সময় এলে সত্যই জয়ী হবে। ইতিহাস তাকে বলছে, যে পরিবর্তন 
অবশ্যম্ভাবী, সেই পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে যা সাময়িক যা অন্যায়, অসত্য তার 
বিলোপ ঘটবে। কিন্তু এর বিলুপ্তি ঘটাতে মান্ষের যে কর্মশক্তির প্রয়োজন, 
যে চেষ্টার প্রয়োজন, কর্মঘোগী বঙ্কিম তাকে গীতার মাধ্যমে দেখছেন । তিনি 
বলেন, নিষ্কাম প্রচেষ্টাতেই জীবনের সার্থক মুক্তি । 
বিমিয়ে-পড়া আত্মবিস্বৃত বাঙালীকে আত্মসচেতন করে তোলার দায়িত্ব 
গ্রহণ করেছিলেন বঙ্কিমচন্দ্ৰ । কিন্তু সে সচেতনতার জন্য জাতির যে শিক্ষা- 
দীক্ষার দরকার, তার অত্যান্ত অভাব ছিল। তার সামনে যে ইতিহাস রয়েছে তাও 
Resi জাতীয় ইতিহাসকে গৌরবান্ধিত করতে গিয়ে (বিশেষ করে হিন্দুর 
ইতিহাস) ইতিহাসের স্বল্প মালমসল! নিয়ে তিনি রোমান্টিক উপন্যাস গড়ে 
তুললেন। দেশ ও জাতিকে সচেতন করতে গিয়ে তার হিন্দুহ্বলভ দৃষ্টিভঙ্গী 
অপরাপর ধর্মের প্রতি কটাক্ষও হেনেছে । জাতীয়তা যে ধর্ম, ভাষা প্রভৃতির 
বাধাকে পেরিয়ে গিয়ে এক লক্ষ্যে পৌছাতে পারে বঙ্কিম সে জাতীয়তাবোধকে 
গ্রহণ করেননি। অন্যদিকে সম্ভবত ইংরেজের ওপর ক্ষোভ মেটাতে গিয়ে 
তিনি সবেমাত্র পরাজিত অভিমানী ক্লান্ত মুসসমান সমাজের প্রতিও ইঙ্গিত 
করেছেন। তবে বন্ধিমের যুগে স্বাজাত্যবোধে Saa ও পরাধীনতার গ্লানিতে 
ব্যখিত হয়ে এবং ইংরেজ সাম্রাজ্যবাদের নিৰ্মম দিক সম্বন্ধে সচেতন থেকেও যে 
- অস্পষ্ট ও qq প্রতিবাদ ঘোষণ|--এবং দেশী ও বিদেশী দৃষ্টিভঙ্গীর দোটানায় যে 
স্ববিরোধিতা--শুধু যে সম্ভব না, তা নয়, স্বাভাবিকও বটে। আমাদের জাতীয় 
ইতিহাসের পাতা উল্টালে দেখতে পাবে|--ষে ভাবে ও যে পরিবেশের ভিতর 
দিয়ে আমরা এগিয়ে আসছিলাম, তার পরিবর্তনের ক্রম ব্যাহত হয়েছে ইংরেজ 
আবির্ভাবে। এই যে একটা সময়, যখন হিন্দুখুসলমান উভয় জাতি এক হয়ে 
মিলে দাড়াতে পারতো তাও নষ্ট হ’ল ইংরেজের ভেদনীতিতে। ইংরেজরা 
সাহিত্য, দর্শন, ইতিহাস প্রভৃতি সম্বন্ধে যে ভাবে বলছে আমর! সে ভাবেই 
গ্রহণ করছি। আবার যখন তার বিকৃতি সম্বন্ধে সচেতন হ'য়ে উঠছি তখন তার 


বস্কিমচন্্র ৩৬৩ 


প্রতিবাদ করতে সাহস হচ্ছেন| ৷ কারণ যে প্রতিবাদ সম্মিলিত দেশবাসীর 
পক্ষ থেকে আসতে পারে, তাদের সেই সন্মিলিত শক্তির প্রকাশ এযুগে ততটা 
ঘটেনি ৷ 

বঙ্কিম সমগ্রভাবে দেশ ও জাতির দুর্বলতা কোথায় ত! বুঝতে পেরে 
ভিলেন। তাহলে প্রশ্ন উঠবে, তীর গ্রকীশভঙ্গীতে বৈপরীত্য কেন? তার 
উত্তর আগেই দিয়েছি । তবে কি বঙ্কিম প্রতিক্রিয়াশীল ছিলেন? এ প্রশ্ন 
অবন্তর। সাহিত্যক্ষেত্রে afaria দানের ভিতর দিয়েই দেখতে পাই তিনি 
জাতিকে পেছনে টানেননি। aa তাঁর উপন্াস, প্রবন্ধ, রস রচনা, 
সমালোচনা সাহিত্য প্রভৃতির ভিতর দিয়ে নতুন ভাষা, নতুন আদর্শ, ব্যক্তি- 
জীবনের নানা সমস্ত), সামাজিক সমস্যা, রোমান্টিকতার অবতারণা, সবই 
পেয়েছি p এর সঙ্গে রয়েছে তীর নীতিবোধ। সাহিত্য ও সমাজক্ষেতর 
afex জাতির উপদেষ্টা ও শিক্ষক হিসাবে অবতীর্ণ হয়েছেন। বন্ধিমের 
শক্তি মানুষকে পেছনে টানেনি বরং সমস্তাপ্রধান জীবনের প্রশ্নের উত্তর 
এবং ভার চল্বার পথের সন্ধান দেবার তিনি আপ্রাণ চেষ্টা করেছেন। 
হয়ত অনেক সময় রোমান্টিকতার আতিশয্যে মানুষগুলিও বাস্তব সীমা 
অতিক্রম করে গিয়েছে ৷ সমালোচনায় অথবা গভীর বিষয়পুর্ণ প্রবন্ধে মাঝে 
মাঝে তার সংস্কারবাদীমনের প্রকাশ ঘটেছে কিন্ত এ সত্বেও বন্ধিমের 
পরিচয় এখানেই শেষ হয় নাই। বঙ্ধিম জাতিকে দিয়েছিলেন ATNA, 
উপন্যাসের পথ খুলে দিয়ে তিনি জীবনের চলচ্ছবি দেখবার স্থযোগ এনে 
দিলেন বাঙালীকে। এতদিন ধরে জীবনের যে রোমান্টিক দিক সংস্কার 
চাঁপা পড়েছিল তাকে তিনি উদ্ধার করলেন, আবিষ্কার করলেন। জাতীয় 
আন্দোলনের যে ধারা বয়ে চলেছিল--তিনি তাঁর বিশেষ কোনো প্রতিরোধ ft 
করেননি । তার ধারাকে তিনি নিরীক্ষণ করেছেন | যদি তার রচনা জাতীয়- 
মনোভাবের প্রতিকূলই হ'ত তাহলে তার উপন্তাস এবং UIS রচন| আজও 
বেঁচে থাকতে পারতো all তিনি চেয়েছিলেন বাঙালীর জাতীয়তাবোধ ও 
সমাজ-চেতনাকে জাগাতে । বাঙালীর অনৈক্যে তিনি ব্যথিত। কিন্তু তিনি 
দেশাত্ম-বোধে সচেতন হয়েও ইংরেজ-শক্তি সম্বন্ধ আরও সচেতন। দেশ 
এবং তাঁর সমাজের একটা পরিবর্তনের আকাজ্ক৷ তিনি পোষণ করেন কিন্তু 
প্রকাশে তার অস্পষ্টতা থেকে গেছে । তবে agal ঠিক, সে যুগে জাতির জন্য 


৩৩৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


এতখানি চিন্তা, দেশের উন্নতিকল্পে এতটা বলা, বিজিত বাঙালীর বিক্ষুব্ধ waa 
এতটা৷ প্রকাশ খুব কম লেখকের মধ্যে পাওয়! যায়। বঙ্কিম জাতির সামনের 
দিকে এগিয়ে যাবার পথ তৈয়েরী করে দিয়েছিলেন। জাতিকে আত্মসচেতন 
করে তোলবার জন্য, দেশ ও কাল সম্বন্ধে সচেতন করে তোলবার জন্য 
যতখানি সে যুগের পক্ষে সম্ভব ও স্বাভাবিক ততখানিই তিনি বলেছেন। 


afspra সাহিত্যস্ষ্টি 


পূর্বেই বলেছি, শিক্ষিত বাঙালীর স্বাজাত্য ও জাতীয়তাবোধ তার দৃষ্টি- 
ভঙ্গীতে একটা পরিবর্তন আনে। লেখাপড়া শিখে রাজপুরুষের কাছে 
অনুরূপ মর্ধাদ। না পেয়ে বাঙালীর তুল ভাঙতে শুরু করে এবং এই আঘাতে _ 
তার সাহিত্যও নতুন রূপ পেতে থাকে। সমাজ জীবনে যথোপযুক্ত মধাদ| 
না পাওয়ায় একট! বিক্ষোভও দেখ! দিয়েছিল । তাই ইংরেজ শিক্ষায় শিক্ষিত 
হয়েও শিক্ষিত বাঙালী ধীরে ধীরে আত্মমচেতন হয়ে ওঠে | নিজের হারানে- 
স্বাধীনতার বেদনা ক্রমশই তার সাহিত্যে প্রকাশ পেতে থাকে । বিদেশীর 
কাছে সাধারণ দরিদ্র মানুষের যে নিগ্ৰহ তা বঙ্কিমের চেয়ে দীনবন্ধুর রচনায় 
আরও স্পষ্ট ভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 

বন্ধিমচন্দ্ৰ প্রথম ইংরেজিতেই উপন্যাস রচন| শুরু করেন। প্রথম উপন্যাসটির 


নাম Rajmohan's Wife (রাজমোহনের 51) (১৮৬৪)। ইংরেজি [| 


উপন্যাসের রোমান্টিকতা তার উপন্টাসেও লক্ষিত হয়। তিনি বিষয়বস্তু সংগ্রহ 
করেছেন আমাদের ইতিহাস থেকে, আমাদের পারিবারিক জীবন থেকে। 
এই জন্য রোমান্টিসিজম্‌ তার উপন্লাসে দেশীয় রূপ পরিগ্রহ করেছে। তার 
উপন্যাসে একদিকে ইতিহাসের গৌরবময় দিক, হিনুশাঙ্্ের নিষ্কাম ও 
আধ্যাত্মিক দিক, দেশপ্রীতির দিক প্রকাশ পেয়েছে, অন্ত দিকে পারিবারিক 
জীবনের দ্বন্ব-বিরোধ, নীতিবোধের fare রয়েছে। বস্কিমের এই আইডিয়- 
গুলি মুখ্য হয়ে ওঠায় উপন্যাসের কাহিনী বর্ণনায় মানুষ ও অন্যান্য বিষয় 
অনেকসময় গৌণ হয়ে গেছে । উপন্তাসে রোমান্টিকতার আতিশযা অনেক- 
ক্ষেত্রে সহজ বাস্তবতাকে স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেতে দেমনি। 

উপন্তাস্রে টরিত্রগুলি বাঙালী না হয়ে জীবন্ত আইডিয়া রূপে প্রকাশ 


পেয়েছে। রবীন্দ্রনাথ বঞ্ষিমচন্দ্র গ্রসঙ্গ AE মজুমদারকে এক পত্রে লিখেছিলেন 
৷ ~ 


afesta সাহিত্যহুষ্ট :. : ৩৩৪ 


যে তিনি “চন্দ্ৰশেখর প্রতাপ প্রভৃতি কতকগুলি বড় বড় ut" 'একেছেন 
( অর্থাৎ তারা সকল দেশীয় সকল জাতীয় লোকই হ'তে পারতেন, তাদের RIT 
তি ও দেশ কালের বিশেষ চিহ্ন নেই ), কিন্তু বাঙালী direc পারেননি i” 
আবার প্রাচীন ইতিহাসের ataa নিয়ে তাকে যে গল্প লিখতে হয়েছে তাতেও 
তিনি বাস্তববিষুখী রোমান্টিক মামুযই সৃষ্টি করেছেন। রবীন্দ্রনাথের কথায় 
“যেখানে পুরাতন বাঙালীর কথ! বল্তে গিয়েছেন, সেখানে তাকে অনেক 
বানাতে হয়েছে ৷) 

ইংরেজিতে 'রাজমোহন্স্‌ ওয়াইফ্‌’ রচনার পর বন্ধিমের প্রথম বাঙলা 
উপন্যাস হচ্ছে দুৰ্গেশনন্দিনী ( ১৮৬৫ )। ইতিহাসের পটভূমিকায় উপন্যাসে 
মধ্যযুগীয় ছন্দ, শৌধ, বীৰ্ধ, শিভাল্রি, প্রতিহিংসা, প্রেম সবই আছে। প্রথম 
রচন। হিসাবে এই উপন্যাসখানি সার্থক উপগ্কাসের পরিবেশটি হচ্ছে মোগল" 
প1ঠান-রাজপুত-বাঙালী পরিবেশ এবং তার মধ্যে এঁতিহাসিকতার মঙ্গে 
রোমান্টিকতার ঘন-সংযোগ ঘটেছে । ওসমান চরিত্রের মধ্যে মধাযুগীয় 
বীরাদর্শ লক্ষিত হয়। এই উপন্যাস থেকে দেশের প্রাচীন এঁতিহের এশ্বধ নিয়ে 
গত্যরীতিতে গল্প বলার প্রচলন vu । ‘দুর্গেশনন্দিনী' উপন্যাসের সঙ্গ wba 
‘আইভান হো” এবং ভূদেবের “অঙ্গুরীয় বিনিময়’ গল্পের সাদৃশ্য লক্ষিত 
gy |l 

১৮৬৬ গীষ্টাব্দে তার ‘কপালকুণ্ডলা' রচিত হয়। "AA ইতিহাস জুড়ে দিয়ে 
বন্ধিম এই উপন্তাসথানিকে কাবাময় করে তুলেছেন। তৎকালীন সমাজের 
কুলীন ঘরের বিবাহিত! নারীর সার্থক ও সজীব চরিত্র বন্ধিম এই উপন্যাসে 
অঙ্কন করেছেন । শ্যামা এ ধরণের চরিজের সার্থক quw (few উপাসে 
মুখা wear অরণাদুহিতা, কাঁপালিক-প্রতিপালিতা৷ কগালকুগুলাকে fact i 
নিৰ্জন অরখাবাসিনী, সংসার-অনভিজ্ঞা নারীর জীবনে মানব সমাজ কতগানি 
প্রভাব বিস্তার করতে পারে তাই নিয়ে আলোচনা করেছেন। মতিধিবি 
চরিত্রটি Bá দন্দ ও ব্যর্থতা নিয়ে দীবস্ত হয়ে উঠেছে। কালিদাসের "EWI, 
সেক্ষ্গীঃরের মিরাগার সঙ্গে কপালকুণগার সম্পূৰ্ণ না হলেও কিছুটা me 
আছে। শিল্পগাতুরধের দিক থেকে কেপালকুগুলা’ জনবস্ত। উপগ্ঠাসগানিতে 
গ্ৰীক ট্রাজেডির. প্রভাব আছে। নিয়তির "T9 লিখন অনিবাৰ্ধ ট্রাজেডির 
দিকে উপক্যাসের কা হিনীকে টেনে নিয়ে গেছে | 


৩৩৬ বাঙুল| সাহিত্য পরিক্ৰম| 


_মৃণাপিনী (১৮৬৯ ) উপন্থাসও এঁতিহাসিক পটভূমিকায় রচিত হয়েছে। 
অবশ্যি carie ইতিহাস গৌণ হ'য়ে গিয়ে এখানেও সেই প্রাচীন যুগের _ 
রোমান্টিক রূপালেখাই প্রকাশ পেয়েছে। 

বন্ধিম সম্পাদিত ‘বঙ্গদর্শন’ প্রকাশিত হল ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দে । এই বঙ্গদর্শনের 
পৃষ্ঠায় বঙ্কিমচন্দ্ৰ উপন্যাস, প্রবন্ধ, সাহিত্য সমালোচনা, ইতিহাস, ভাষাতত্ব 
প্রভূতির পরিবেশন শুরু করেন। বাঙলা সাহিত্যক্ষেত্রে বঙ্গদর্শনের আবির্ভাব 
একটি অবিন্মরণীয় ঘটনা । বন্ধিমের পর তার অগ্রজ সঞ্জীবচন্দ্ৰ Ara 
মজ্জুমদ।র, নবপধায়ে রবীন্দ্রনাথ এবং বর্তমান পর্যায়ে কবি মোহিতলাল 
বঙ্গদর্শনের সম্পাদন! করেছিলেন। এই বঙ্গদর্শনেই বঙ্ধিমের Form. রচনা 
ws হয়। ইতিহাসের পরিবেশ ছেড়ে বন্ধিম এলেন সমাজ জীবনে_- _ 
পারিবারিক cai মানুষের জীবনের সহজাত সংস্কারের বাইরে কি. 
করে মানুষ নিজেই জীবনে ছন্ব'সংঘাতের সৃষ্টি করে, বিবাহিত জীবনের 
প্রেম ছাড়া দুৰ্বল, বিকৃত প্রেমের পরিণতি কি ভীষণ বিষময় হ'তে পারে-- _ 
at, nep, কুন্দ, হীরা, দেবেন্দ্র প্রভৃতির চরিত্র স্বষ্টি করে তা দেখালেন = 
এই fag উপন্ভাসে। উপস্থাসটি প্রকাশিত হয় ১৮৭৩ খ্ৰী্টাব্দে। তখনকার _ 
দিলে বিধবা-বিবাহের খে আন্দোলন চলছিল তার দুর্বল দিকট| দেখানো 
সার উদ্দেশ্য ছিল। কি করে এবং কেন বিধবা নারী বিবাহিত জীবনে; 
QÅ হ'তে পারে না তার raaa আমর! এই উপন্যাসে কুন্দকে পেয়েছি |: 4 
অপরদিকে অশিক্ষিত নিম্ন-শ্ৰেণীর বিধৰ! নারীর জীবনে নীতিবোধের অভাব 
কি বিপধয় ঘটাতে পারে তার পরিচয় আমর! হীর! চরিত্রে পেয়েছি এবং 
শান্তির সংসার কি করে জীবনে অবৈধ puta অতিচার গতিতে ভেঙে যায় 
তারও আভাস এই উপস্থাসে রয়েছে । বিষবুক্ষ উপন্যাসে নগেন্দ্ৰ, সুধমুখী, 
কুন্দের চাইতে হীরা-দেবেন্দই বেশী জীবন্ত হয়ে উঠেছে । নগেন্দ ও হুধমুখীর 
পরিণামে মিলন ঘটলেও কুন্দের শোচনীয় মৃত্যুতে 'বিধবৃক্ষ' ট্রাজেডিতে পরিণত 
হয়েছে। বহুবিবাহের বিরুদ্ধে বন্কিমের দৃঢ় প্রতিবাদ শোনা না গেলেও 
তিনি উপন্যাসে পরোক্ষভাবে বহু-পত্নীত্বের বিপক্ষে ছিলেন বলেই মনে হয়। 

ইন্দিরা" প্রথমে বড় গল্প হিসাবে বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত হয় । প্রায় পঞ্চম 
সংস্করণে (১৮৯৩) এসে এটি উপন্যাস আকারে বৰ্ণিত হয়। একটি নারীর 
হারানো স্বামীকে খুজে বের করার কাহিনী নিয়ে এই উপন্তাস রচিত 
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বন্কিমচন্দ্ৰের mfes E 
হেড, এবং ইন্দিরাই সমস্ত কাহিনী বলে যাচ্ছে। উপস্লাস হিসাবে ততটা! 
মাণক না হলেও গল্পের রসবস্তর তেমন অভাব ঘটেনি। | 

gangin (১৮৭৪) জ্যোতিষ শাস্ত্রের উপর সম্পূর্ণ fatra একটি 
esp গল্প এই গল্পে পুরানো যুগের রোমান্টিক পরিবেশকে তিনি টেনে 
এনছেন। এক টুকরে| ছেড়া চিঠি ও হুটে| আংটিকে Cum ক'রে ছুটি 
নগলানীজীবন একটি. রহস্তঘন পরিণতির দিকে এগিয়ে যাচ্ষে। এতে 
azani আছে বটে কিন্তু মানধদীবন-দ্ন্বের বিশেষ কোনো পরিচয় নেই। 
grua অন্যতম cub উপন্যাস 'চন্দ্ৰশেধর’ প্রকাশিত হয় ১৮% ELTE 
ics তিনি প্রণয়ের vM এবং পাপের বীভৎস পরিগামের চিত্র aft 
scum | অভিশপ্ত বালাপ্রেম যে সামাজিক সংস্কারের দিক থেকে 
taraa জীবনে কিরকম অবৈধ রূপ লাভ করতে পারে তাও বলেছেন। 
পলাশীর যুদ্ধের কিছু পরে মীর কাশেমের আমলের পরিবেশে উপক্কাসখানি 
রচিত হয়েছে | এই উপন্যাসে সামন্বতাত্ৰিক যুগের TARTANI গ্ৰামাজীব্ন 
< জমিদারজীবন, অপর দিকে ইংরাজ ataa Iron এক wife 
মুড তার ভেতর বাক্িণীবনের যে ATE এবং তার ঘযেঅকলাগম্থ 
c4 প্রভৃতি রয়েছে, তার আলোচনা করলে দেখি, উপন্থালিক afen 
এখানে যুগপৎ নীতিবিদ্‌ ও শিল্পী বঙ্কিম হয়ে উঠেছেন। এই উপক্টাসে 
পরাদীনতার বেদনাবোধের we উদিত থাকলেও নিয়তি ও নীতিভন্বেঃ 
ভাৱে তা নিতান্তই গৌণ হয়ে গেছে। t 
‘চন্দ্ৰশেখরৱ’ উপন্যাসে ইংরেক্জ আগমনের গর বাঙালী তাদের কি চোখে 
দেখেছিল এবং সেই সঙ্গে বন্কিমের নিজেরও কি মনোভাব ছিল তার একট! 
পরিচয় পেয়েছি। oaoa দরিজ ব্রাহ্মণ কিন্তু মধাদাবোধ তার খুব বেঈী। 
নখচ সংসার ও দাম্পত্য জীবনে লে একেবারে ud শৈৰণিনীর পাগেঃ নে 
প্রারশ্চিত «fex দেখিয়েছেন তাতে রোমান্টিক পরিবেশের মাত্রা ছাড়িয়ে 
গেছে । গল্পের দিক থেকে মীরকাশেম-গলনী প্রন একটু wt এবং ce 
যটে। এখানে afena জ্যোতিষতদ্ের প্রতি দৃঢ়বিশ্বাদের পরিচয় «rent ধায় 1 
উপন্যাসখানি শুভপরিণামান্তক হলেও ট্রাজেডি তার প্রধান wt) aif 
প্রধানত প্রতাপ-শৈবলিনীকে CEN করে। এই সঙ্গে মীরকাশেমংগনী এবং 
পরোক্ষভাবে দাম্পত্/জীবনে বার্থ চজ্গশেখরেও এই ট্রাদেডি লক্ষিত ছয়। 
২২ : এ 


৩৩৮ Ate an সাহিত্য পরিক্রমা 


‘রজনী’ উপস্যাসখানির ( ১৮৭৭ ) শিল্পকৌশল একটু অন্য ধরণের এও 
সামাজিক পটভূমিকায় রচিত। তবে অন্ধ নারীর জীবনে কি করে প্রেম সাৰ্থক 
রূপ লাভ করতে পারে তার একটি সুক্ষ্ম মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যা দিতে চেয়েছেন I 
বঙ্কিম সাধারণত বিবাহিত জীবনের প্রেমের দ্ন্দই দেখিয়েছেন । কিন্তু দুর্গেশ- 
নন্দিনীর আয়েষ! ও রজনীতে কিছুটা! ব্যতিক্রম আছে। হয়ত একজন মুসলমান 
রমণী এবং আর একজন অন্ধ ও অসহায় বলেই প্রাকৃ-বিবাহ প্রেম বর্ণনায় 
বন্ধিমের আপত্তি ছিল না। এই উপন্যাসটি রচনায় বঙ্কিম Collins-এর The — — 
Woman in White এবং Lytton43 The Last Days of Pompeiis — 
Nydia চরিত্রের কাছে খণী। উপস্যাসটির নায়ক নায়িকারাই উপন্যাসের 
কাহিনীটি বলে গেছেন। বস্কিমের প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ত্য সাহিত্য, দর্শন প্রভৃতির 
গভীর জ্ঞানের পরিচয় এই উপন্তাসখানিতে পাই। লবঙ্গলত| এই উপন্যাসের =_ 
হাল ধরে রয়েছে। রজনী-জীবনের যে প্রেম তার অন্ধত| সত্বেও ঘটন| 


পারত, সেখানে শচীন্দ্রনাথকে মাছুলী ধারণ করিয়ে দিয়ে রজনীর প্রতি আকৃষ্ট _ 
করায় এবং রজনীকে সাধুর অলৌকিক চিকিৎসার দৃষ্টিশক্তি ফিরিয়ে দেওয়ায় 
উপন্থাসের মূল উদ্দেশ্য কিছুট। ক্ষুণ্ণ হয়েছে বলে মনে হয়। ৰ 
‘রাধারাণী’ ( বঙ্গদৰ্শন--১৮৭৫ খ্রীঃ) একখানি ছোট রোমান্টিক উপন্যাস । 
তাকে বড়ো রোমান্টিক্‌ গল্প বলাই যুক্তিযুক্ত। 
. বঙ্কিমচন্দ্রের বিখ্যাত উপন্যাস ‘কৃষ্ণকান্তের উইল’ প্রকাশিত হয় ১৮৭৮. * 
Prai সেযুগের বাঙালীদের মধ্যে উপন্যাসখানি বেশ সাড়া জাগিয়েছিল। _ 
এটিও সামাজিক Sama, একটি পরিবারকে কেন্দ্র করে উপন্তাসের 
বিষাদান্ত ঘটনাবস্ত গড়ে উঠেছে। এখানেও বিধব| নারীজীবনের সমস্ত! 
আছে। fex এই উপন্যাসে সতী স্ত্ৰী, দ্বিধীজড়িত পুরুষ, নিয়তি, রপ- : 
মোহ ও সে মোহের অকল্যাণকর পরিণাম xam দেখিয়েছেন। এখানেও 
ওুপন্যাসিক বঙ্কিম নীতিবিদ্‌ হয়ে উঠেছেন রোহিণীর জীবন বার্থ হ’ল। তার 
জীবনের পাপের জন্য সে যতটা দায়ী ততটা বা তার বেশী দায়ী তখনকার 
সমাজ। কিন্তু স্কিম গোড়া থেকেই বিধবা রোহিণীর ক্লেদাক্ত মনের পরিচয় 
দিয়ে গেছেন। গোবিন্দলাল জীবনে বার্থকাম বা! frustrated পুরুষ 3. 
নিজের ছুর্বলতাকে সে আর কাটিয়ে উঠতে পারেনি । তাই শেষ পর্যন্ত 


Pe _ ডি 


গেরুয়া বস্ত্র ধারণ করে সংসারজীবনের সংগ্রামশীলতাকে এড়িয়ে গেল। 
রোহিণী চরিত্র aga মাঝে মাঝে বন্কিমের সহানুভূতিশীল মনের পরিচয়ও 
পেয়েছি । আবার পরক্ষণেই নীতির কঠোর শাসন রোহিণীর মৃত্যু অবশ্যম্ভাবী 
করেছে । গোবিন্দলালের apel মেটার পর বিতৃষ্ণায় মন তার ভরে গেছে। 
«cx ভালোবাসা নয় তা সে বুঝেছে। কিন্তু ফিরে আসার আর উপায় নেই-- 
তাই রোহিণীকে মরতে হল। কিন্তু তারপরও বঙ্কিম গোবিন্দলালকে আর 
ঘরে ফিরিয়ে আনতে পারলেন না। বঙ্কিমের যুগের সমাজ৪ ততট! বরদাস্ত 
করতনা। ভ্রমর একান্তভাবে বাঙালী ঘরের বধূ, স্বামীর প্রতি তার অগাধ 
বিশ্বাস ও ভালোবাস|। কিন্তু অবিশ্বাস যখন এলো! তখন তার মনো ভাব সম্পূর্ণ 
বাঙালী মনোভাব নয়। অভিমান তাকে তিলে তিলে নিঃশেঘিত করল। 
দিধাগ্রস্ত মন নিয়ে গোরিন্দলাল নিরন্তর সংগ্রাম করেছে--কিন্তু জয়ী হতে 
পারেনি । এই চরিঞ্রটিতে বাক্তি প্রাধান্য লাভ করেছে। FeFe 
উইল পরিণামে ই্রাজেডি। ভ্রমর, গোবিন্দলাল ও রোহিণী তিনটি চরিত্রই 
বার্থ হয়ে গেল। ভ্রমর ও রোহিণী মৃত্যুর ভিতর দিয়ে জীবনে শোচনীয় 
adeta অবসান ঘটাতে পেরেছে, কিন্তু গোবিন্দলাল বেঁচে থেকে প্রতিদিন 
দগ্ধ হয়েছে। সেদিক থেকে বিচার করলে গোবিন্দলালই উপন্যাসের সর্বাপেক্ষা 
ট্রাজিক চরিত্র । 

‘রাজসিংহ’ (১৮৮২) ওঁতিহাসিক উপন্যাস হলেও সৰ্বত্ৰ ইতিহাস অঙ্গ 
থাকতে পারেনি। রাজসিংহ উপন্যাসে বঙ্কিম আবার পুরানে| ইতিহামে ফিরে 
গেলেন ৷ এই ইতিহুাগপ্ৰিয়তার একটি কারণও ছিল ॥ তিনি জানতেন বাঙালী 
জাতিকে ইতিহাসের সঙ্গে পরিচিত করাতে হবে। ইতিহাস নইলে তার 
কোনে পরিচয়ই থাকবে ন|। ভারতের পুরানো দিনের গৌরব ও তার 
বীর্ধবত্তার সঙ্গে পরিচয় ন! ঘটালে বর্তমান দিনের মান্য কি করে পথ চলবে? 
তাই প্রয়োজন তার ইতিহাসের । রাজপুত chiii নিয়ে রচিত রাঞ্মিংহ 
উপন্যাসখানি বন্ধিমের মতে যথাৰ্থ এঁতিহাসিক উপস্যাস, যদিও আমাদের 
মতে ইতিহাসের মৰ্যাদ| কিছুট! খর্ব হয়েছে। ভারতের ইতিহাসে একদিকে 
আলমগীর, অপর দিকে রাজসিংহ। মনে হয়, তার আদর্শের দিক থেকে 
আলমগীর গৌণ । একটা দেশাত্মবোধের দ্বারা উদ্ধ দ্ধ হ'য়ে এবং জাতীয় গৌরব 
গাথার অবতারণা ঘটিয়ে afen জাতিকে ইতিহাস-সচেতন করতে চেয়েছিলেন | 


৩৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 
‘আনন্দমঠ’ উপন্যাসে (১৮৮২) আমরা বন্ধিমের দেশপ্রেম ও নিষ্কাম _ 


কাহিনী কিছুটা সত্য হলেও গৌণ,--মুখ্য হল তার আদশ--তার পরিকল্পিত _ 
সংগঠন বা সংঘ মারফত স্বাধীনতার সংগ্রাম চানানো। এখানে তিনি সন্যাসী 


বঙ্কিমচন্দ্ৰ আনন্দমঠে দেখিয়েছেন। 
কিন্তু কি করে যে এসব ঘটছে তার যুক্তি বা কারণপরম্পরা দেখাননি, _ 
আনন্দমঠের মানুষগুলো তাই মান্য নয়--কেবল আদর্শ। শান্তি চরিত্র _ 


একটি পটভূমিকায় asal যেখানে সত্যিকার দরিদ্র, লাঞ্ছিত, দুভিক্ষপীড়িত _ 
মামুষের সন্ধান পাওয়া! যায়। মহেন্দ্র-কল্যাণীর জীবনে এই দুভিক্ষপীড়িত 
মধ্যবিত্ত বাঙালীর কিছুটা আভাস আছে। E^ wm সরকারের, 
ধনসম্পদ লুঠ করে আর গরীবদের মধ্যে বিলিয়ে দেয়। foa সংঘবদ্ধ প্রচেষ্টায় 
তার! লড়াই করেও হেরে যায় উন্নততর শক্তির কাছে ৷ এই উপন্যাসখানি _ 
আমাদের জাতীয় আন্দোলনের গোড়ায় যথেষ্ট উত্সাহ ও উদ্দীপনা এনে _ 
দিয়েছিল। ধারাই তখন ইংরেজের বিরুদ্ধে বিপ্রবাত্মক কিছু করতে গেছেন _ 
তাদের কাছেই এই উপন্যাসখানি “আদর্শন্বরূপ ছিল। মনে হয়, বিশেষ ভাবে 
হিন্দু বাঙালীদেরই আদর্শ্বরূপ ছিল। কারণ এখানে ইংরেজ শত্ৰু হলেও 

বঙ্কিম মুসলমানকেই দেশের cus বলে দেখিয়েছেন, এবং স্পষ্টভাবে _ 
সন্নাসীদের দিয়ে ইংরেজদের প্রতি মিব্রভাবও প্রকাশ করেছেন । মুসলমান 
রাঙ্-শক্তির পরাজয়ে যেন এ সন্ভানদের কাজও ফুরালো | এই মনোভাব ‘দেবী _ 
চৌধুরানীতে (১৮৮৪ ) দেখা যায়। ভবানীপাঠক যখন দেখল যে ইংরেজ _ 
এসেছে__তখন তার মতে রাজশক্তি প্রজাপুঞ্জের অচকুল অবস্থা হুষ্টি করেছে, m. 
এরা মুসলমানদের মতো আর saagas বিশৃঙ্খল আনবে না, তখন সে. 
warsfe ছেড়ে ধরা দিয়ে হাসিমুখে দ্বীপান্তরে চলে গেল। AM F ৰক 
প্রফুল হয়ে ব্ৰজেশ্বরের সংসারে আবার প্রবেশ করল। এবং আরও দুই সপত্নী = : 
নিয়ে দিন যাপন করতে লাগল। এখানেও বন্ধিমের দেশপ্ৰেম নিষ্কাম ধর্মের: 
আচ্ছাদনে ভারাক্রান্ত হয়েছে। প্রত্যক্ষ শত্রুকে Cup বলে তিনি ধরিয়ে: 


বক্ষিমচন্দ্রের সাহিতাস্থষ্টি ৩৪১ 


দিচ্ছেন না। ‘দেবী’ চরিত্রকে প্রথম যখন প্রফুল্ল হিসাবে পাই তখন সে স্বাভাবিক 
দরিদ্র ঘরের মেয়ে। এই দারিদ্র্য তাকে স্পঃবাগিনী করে তুলেছিল। কিন্তু 
যখন সে নিষ্কাম্রত গ্রহণ করে দেবীচৌধুরাণী হ'ল তখন তার স্বাভাবিকতাও 
অস্পষ্ট হয়ে গেল। “দেবী'র আড়ালে প্ৰফুল্ল যেন দেখ! দিতে চায় কিন্তু ধর্মাদর্শ 
তাকে বাধা দেয়। এই দিকটা ছাড়া যেখানে বন্ধিম পারিবারিক চিত্র 
একেছেন সেখানেই তার স্বাভাবিক চিত্রাঙ্কনের প্রয়াস পেয়েছেন । 

'শীতারাম” উপন্যাসে ( ১৮৮৭ ) আমর! কয়েকটি মানুষের পরিচয় পাই। 
এই উপগ্যাসটি এতিহাসিক পটভূমিকায় রচিত। few এখানেও ইতিহাস 
গীণভাবে এসেছে | এখানে স্বাজাতাবোধ, দেশপ্রেম প্রভৃতি সবই আছে। 
fey মানুষের স্খলন পতন কি করে দেশময় অরাজতা৷ বহন করে আনে তাও 
যেমন দেখিয়েছেন, তেমনই নীতির কঠোর শাসনকেও তিনি এড়িয়ে যাননি i 

মীতারামচরিত্র আলোচনা করলে দেখতে পাই যে, প্রবৃত্তির অন্ধবেগে 
নে ছুটে চলেছে জীবনের ট্রাজেডির দিকে ॥ একদিকে তার নিজের দেশ 
ও দেশের স্বাধীনতাকে রক্ষা করার বিরাট দায়িত্ব, অগ্ভদিকে তার চিন্রবুত্তির 
v এবং কামনা বাসনা কণ্টকিত তৃষ্ণার্ত মন--এ ছু'য়ের মধো শেষেরটাই তার 
জাঁবনের ট্রাজেডির প্রধান কারণ। 

গোবিন্দলাল, অমরনাথ, মীতারাম এর! দোষেগুণে মান্য । তারা জীবন" 
সংগ্রামে অদৃশ্য নিয়তির কাছে বারবার হার মানছে। বন্ধিম ঠার প্রায় 
asana? নিয়তির শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপন্ন করতে চেষ্টা করেছেন। সীতারাম 
উপন্যাসে দেখতে পাই, অদৃশ্য নিয়তির এবং ধর্মের বারবার wua করা 
হয়েছে, আর সেখানে মানুষ মেনে নিয়েছে পরাজয়। দেশড্ৰোহীর শেষ পরিণাম 
কি দাড়ায় তার দৃষ্টান্ত পাচ্ছি গ্রাম চরিজে। fea সে পরিণতিও একটি 
afamada aral নির্দিষ্ট সীতারাম উপন্যাসে afena আদর্শ আর মাই 
থাক, উপগ্ঠাসের ঘটনা প্রবাহ গ্যোতিধতত্ধের famita অমোঘ নির্দেশেই 
যেন বিযাদময় পরিণতির দিকে এগিয়ে গেছে। মনে হয়, বন্ধিম$ঞ্জের 
জোতিযতব্ব ও ভবিষ।দ্বাণীর উপর অগাধ বিশ্বাস ছিল। 

উপন্যাসের ভিতর দিয়ে বন্ধিম ভারতবর্ষের বিডি কালের মানুষের সঙ্গে 
আমাদের পরিচয় করিয়ে দিয়েছেন । গঞ্জের মধো তিনি dra ‘আইডিয়া’ 
বা ভাবাদর্শকে এমনভাবে জুড়ে দিয়েছেন যে অনেক উপন্যাস ঘটনাবহুল হয়েও 


৩৪২ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


‘আইডিয়|’-মুখ্য হয়ে উঠেছে p অনেক সময় উপন্যাসে 'রোমান্সের? আতিশয্য 
বাস্তব সীমা অতিক্রম করে বহু দূরে চলে গেছে। কিন্তু সে যুগের সাহিতাক্ষেত্রে 
যখন ভালো ফসল দেখ| দেবার সম্ভাবনা মাত্র দেখা দিয়েছে তখন তিনি যে 
ভাবাদর্শের অবতারণা! করেছিলেন, জাতির জীবনে যে প্রেরণ। এনে 
দিয়েছিলেন, দেশের প্রাচীন ও বর্তমানের গৌরবকে তুলে ধরার যে গুরুভার 
দায়িত্ব নিয়েছিলেন, উপন্যাসের মাধ্যমে ব্যক্তি-জীবন ও সমাজ-জীবনের স্বরূপটি 
তুলে ধরে বাঙালীর প্রাণে যে সাড়া জাগিয়েছিলেন, তাতে WE ও পথদ্ৰষ্টা _ 
হিসাবে বাঙ্ল। সাহিত্যে তার ba অনতিক্ৰমণীয়। যে সময় একদিকে 
ত্রাঙ্ম-আন্দোলন সমগ্র দেশ ও জাতিকে এক্যস্থত্রে বাঁধার চেষ্টা করছিল, 
সে সময় বঙ্কিম ভারতের এঁতিহাগৌরব, প্রাচীন সংস্কৃতির মহিমময় দিক, i 
শৌধঁৰীধেঁর দিক বাঙালীর সামনে তুলে ধরে তাকে স্বদেশমন্ত্রে দীক্ষিত 
করছিলেন। এই স্বাদেশিকতার আহ্বানে আর যাই থাক না কেন, এটা 
ঠিক যে, সেকালের শিক্ষিত মধ্যবিত্তশ্রেণীর মধ্যে তার যুগান্তকারী সাহিত্য 
বিশেষ প্রেরণ! এনে দিয়েছিল i E 
বঙ্গদর্শন ছাড়া বঙ্কিমচন্দ্ৰ প্রচার নামে একখানি পত্রিকার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ] 
ছিলেন। এই প্রচারে” সীতারাম, ধর্মতত্ব--অন্গশীলন, রুষ্চরিত্র প্রভৃতি == 
প্রকাশিত হয়েছিল | উপন্যাস ছাড়া বঙ্কিমচন্দ্র কমলীকান্তের দপ্তর ( ১৮৭৫ )১ _ 
লোকরহস্ত (১৮৭৪), মুচিরাম গুড়ের জীবন চরিত ( ১৮৮৪ ) প্রভৃতি রচনা 
করেন। এই ধরনের রচনাগুলিকে রস-রচনার পর্যায়ে ফেলা যায়। ভাব ও 
ভাষার সহজ ও সরল প্রকাশ এই রচনা গুলির অন্যতম বৈশিষ্ট্য । কমলাকাস্তের 
দপ্তর De 00190.09র ‘Confessions of an Opium Eater’ রচনার 
আদর্শে লেখা । বঙ্কিম তখন সাহিত্যে যে বিশুদ্ধ ও শুভ্র হাস্যরসের অবতারণা 
করেছিলেন পরের দিকে তার অন্থসরণে কয়েকজন লেখকও লিখতে চেষ্টা 
করেছেন। afaa তার'রস-রচনাগুলির মাধ্যমে জাতির দুর্বলতা, জীবনের 
কিতা, দুর্বল অন্তকরণপ্ৰিয়ত| প্রভৃতি নিয়ে তীত্র বাঙ্গ করেছেন । কিন্তু এই 
ব্যঙ্গের মধ্যে কোনে! ব্যক্তিগত বিদ্বেষ নেই । জাতির ভুলক্রটি দেখে তাকে 
শুধরে দিতে গিয়ে মাঝে মাঝে তাকে তিক্ত কথাও বলতে হয়েছে । অনেক 
সময় এই তুলভ্রান্তি নিয়ে কটু fase করেছেন। বাঙালীর দুর্বলতার জন্য 
যেমন তিনি তিরস্কার করেছেন, তেমনই তাকে তিনি সঠিক পথে চলার 
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নির্দেশও দিয়েছেন। কমলাকান্তের দপ্তরে আফিমখোর কমলাকাস্তের আড়ালে 
থেকে বঙ্কিম সাম্য, দেশপ্রীতি প্রভৃতির আলোচন! করেছেন। 

এছাড়া বিজ্ঞান বিষয়ে ‘বিজ্ঞান রহস্ত” ( ১৮৭৫ ) এবং প্রবন্ধসমষ্টি নিয়ে 
‘বিবিধ প্ৰবন্ধ’ও ( ১ম খণ্ড ১৮৮৭ মাল, ২য় খণ্ড ১৮৯২ খ্ৰীঃ) রচনা করেন। 
বৈজ্ঞানিক তত্বগ্তলিকে সহজবোধা করে বলার চেষ্টায় তার কৃতিত্ব আছে। 
বিবিধ প্রবন্ধে রাজনীতি, অর্থনীতি, সমাজনীতি, ধর্ম, ইতিহাস, ভাষাতত্ব 
প্রভৃতি নিয়ে আলোচনা করেছেন। বাঙালীকে পাশ্চাত্য মতবাদের সঙ্গে 
পরিচিত করতে এগুলো! ছাড়া তার “সামা? (১৮৭৯ ) একখানি উল্লেখযোগ্য 
ADALI পুর্বে ‘সাম্য’ নামে যে গ্রন্থ প্রকাশিত হয় তাতে “সামা? ছাড় ‘বঙ্গদেশের 
কুষক’ রচনা অংশও জুড়ে দেওয়া হয়। কুষকের দুঃখদুর্দশার দিক তার অজানা 
ছিল ali কিন্তু তার রচনায় এদের কথাও যেমন বলেছেন, তেমনই জমিদারদের 
কথা ৪ সহানুভূতি নিয়ে বলেছেন | জর্সিদারদের চেয়ে তাদের কর্মচারীদের 
অত্যাচারই যে বেশী ছিল সেটাই প্রমাণ করতে চেয়েছেন। জমিদারী-প্রথার 
সম্বন্ধে বলতে গিয়ে বাঙলার wu প্রতিনিধি পরাণগণ্ডরকে mnta কাছে 
স্বরণীয় করে রেখেছেন p এই দোটানা ভাব বক্কিমের যুগের CIC নিতান্ত 
অস্বাভাবিক নয়। আলোচ্য যুগটাই স্ববিরোধিতার যুগ ৷ এই স্ববিরোধিত! 
ছিল বলেই তার নানা গলি {fa ঘুরে, নানা বাধা ঠেলে আমর! আজকের 
দিনে আসতে পেরেছি ॥ তবুও কি আজও এই স্ববিরোধিতার শেষ হয়েছে ? 

পাশ্চাত্তোর মিল, বেস্থাম, কৌৎ ( Comte) প্রভৃতি গড়ে যে m 
বিচার-বিস্লেষণ এবং যে যুক্তিনিষ্ঠার দ্বারা বঙ্কিম প্রভাবিত হয়েছিলেন, নিজের 
দেশ ও সমাজ, প্রচলিত সমীজধারা এবং ধর্মবোধে সেই morer দুষ্ট ভঙ্গীকে 
প্রয়োগ করতে চেষ্টা করেন। বঙ্কিমচন্দরের এই প্রচেষ্টার পরিণতি ধৰ্মতত্ব-_ 
অনুশীলন (১৮৮৮), রুষ্ণচরিত্র ( ১৮৮১, বধিত ২য় সং ১৮৯২ ) রচনা I তিনি 
যেমন ধর্মতত্বকে যুক্তি দিয়ে প্রমাণ করতে চেয়েছেন তেমনই কৃষ্ণচগ্লিত্ৰকেও 
একটি বাস্তব রূপ দেবার, তার অলৌকিক ও অবাস্তব অংশ বাদ দিয়ে তাকে 
আদর্শ ও সম্পূর্ণ মানবরূপে প্রতিষ্ঠিত করে তোলার চেষ্টা করেছেন। এমনি 
face ীতিহাগিক বুদ্ধি দিয়ে, যুক্তি 
ভাবে তিনি বনুপ্ৰচলিত PV- 
এই চরিত্রকে যতখানি 


করে বহুকাল প্রচলিত একটি অবতার চ 
নিষ্ঠা দিয়ে মানুষ করে দেখাবার দৃঢ় বাসনায় বে 
কাহিনীগুলিকে নির্মমভাবে বাদ দিয়েছেন এবং 


৩৪৪ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


Logical (ঘুক্তিনিষ্ঠ) এবং real ( বাস্তব ) করবার চেষ্টা করেছেন তাতে তীর 1 
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কি উপন্যাসে, কি সাহিত্যসমালোচনায়, কি তত্বালোচনায় «fex 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্ল| সাহিত্যক্ষেত্রে ‘একক ও অসঙ্গ' ছিলেন। জাতির 
প্রয়োজনে তাকে বিভিন্ন বিষয়বস্তু নিয়ে অবিরাম লিখতে হয়েছে । wel 
আমাদের প্রয়োজন তার বেশী কিছুই তিনি বলতে যাননি । রচনার সর্বত্রই 
আমর! বন্কিমের অপুর্ব শিল্প-সংযমের পরিচয় পাই। ওঁপনিবেশিক সমাজে 
দ্বিধাজড়িত ও মধ্যবিত্ত শিক্ষিত দেশপ্রেমিক বাঙালী সাহিত্য সাধকের সার্থক 
পরিচয় আমর! বঙ্ষিমচন্দ্রের মধ্যে পেয়েছি। 


aSa AIAS AT ও Paa স্লৰভ্লয়ভাগন 


বাঙলা সাহিত্যে বঙ্কিমচন্দ্ৰ উপন্যাস প্রভৃতির অবতারণ| ঘটিয়ে সাহিত্যের 
মোড় ঘুরিয়ে দিলেন। তার সময় থেকে এবং তার পরেও দেশাত্মবোধ 
এবং পাশ্চাত্য-আদর্শে উদ্বোধিত স্বাধীনতাবোধ শুধু উপন্যাসকে নয়, নাটক ও 
কাব্যকেও অনেকখানি প্রভাবিত করেছিল ।. বাঙলার শিক্ষিত ধনী ও মধ্য- 
বিত্ত সমাজ তখন নিজেদের পরাধীনতা সম্বন্ধে বেশ সচেতন হয়ে উঠেছেন। 
দরিদ্র জনসাধারণের অসন্তোষ তখনকার সংঘটিত বিদ্রোহগুলিতে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। কিন্তু জাতির যে পরাধীনতার বেদন1 জেগে উঠেছিল এবং বিদেশী 
শাসকের শোষণের নিত্য-নতুন কৌশলের দ্বারা যেভাবে তার ব্যক্তিগত 
স্বাধীনতা! হরণ কর! হচ্ছিল, তাতে দেশের শিক্ষিত সমাজও দীরে ধীরে faga 
হ'য়ে ওঠে। এদিকে উপনিবেশিক শাসনকৌশল যে ভাবে দেশবাসীকে 
নিজের ইতিহাস ও সংস্কৃতি থেকে অন্ধকারে টেনে আনবার চেষ্টা করছিল 
তা থেকে জাতিকে বাচাবার জন্য, তাকে নিজের দেশ ও মানুষ, দেশের 
গৌরবময় ইতিহাস এবং সমাজের নানা সমস্ত৷ ও সেই সমস্তার সমাধানের 
উপায় সম্বন্ধে সচেতন ক'রে তোলার প্রয়োজন wes হয়। কাবা, উপন্যাস, 
নাটকে রোমান্টিসিজমের বাহুল্য সত্বেও একটা জাতীয়তাবোধের সুচনা! 
দেখা দেয়। এই জাতীয়তাবোধ সাহিত্যের এক এক স্তরে এক এক ভাবে দেখা 
দিয়েছে। কোথাও ইতিহাসের পটভূমিকায়, কোথাও শাসকের অত্যাচারে 
বিক্ষুব্ধ প্রজাসাধারণের প্রবল বিক্ষোভে, কোথাও এক্যবোধের প্রয়োজনীয়তায় 


z 
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এই নব জাতীয়তাবোধ বিভিন্ন কূপে প্রকাশ ঘটেছে। দীনবন্ধু, বন্ধিমচন্ 
হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্ৰ, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, উপেন্জনাথ দাস প্রভৃতির কাব্য, নাটক, 
উপন্থাস রচনায় আমর! তার প্রমাণ পেয়েছি | সাহিত্যকে শুধু বিশুদ্ধ রস 
পরিবেশনের জন্যেই নয়, জাতির কল্যাণে নিজের দেশ, যে সমাজ ও শাসক 
সম্বন্ধে সচেতন করে তোলার দায়িত্ব নিলেন লেখকরা, সাহিত্য তারও ভাব- 
প্রকাশের বাহন হ'ল । সবাই যে এই আদর্শে সাহিত্য সৃষ্টি করে সার্থক 
হয়েছেন তা নয়, তবে তাদের আগ্রহ ও প্রচেষ্টা, সহানুভূতি ও ভাবপ্রকাশের 
«wg প্রয়াস সত্যই প্রশংসনীয়। সে যুগে ব’সে প্রতিদিনকার -পরিবর্তন 
হয়ত অনেকের চোখে পড়েনি, হয়ত এঁতিহাসিক পরিবেশ এবং সামাজিক ও 
অর্থনৈতিক কাঠামোর অবশ্যম্ভাবী পরিবর্তন তারা বুঝলেও যথাযথভাবে 
ফুটিয়ে তুলতে পারেননি । তবুও তাদের এই যে নিষ্ঠা, এই যে জাতীয়তা- 
বোধ, এই যে দেশ প্রেম, এই যে মানুষের GESTUS লাঞ্ছনা বলে জানা_সে 
যুগের বিচারে প্রগতির পরিপন্থী নয়। 

বন্কিমের সময় থেকে ধারা উপন্যাস রচনা করছিলেন তাদের মধ্যে 
বিশিষ্ট কয়েকজনের রচনার উল্লেখ করছি। দুয়েকজন ছাড়া বেশীর ভাগ 
রচয়িতার মধ্যেই বন্ধিমের প্রভাব স্পষ্ট ভাবে ধরা! পড়ে। 

কালীরুফণ লাহিড়ীর 'রশিনারা' (১৮৬৯) উপন্যাস ভূদেরের sagita 
বিনিময়’ গল্প অবলম্বনে এবং বন্কিমের রীতির saca রচিত। এসময় থেকে 
এতিহামিক উপন্যাস লেখার রেওয়াজ খুব চলেছিল। অবশ্যি সঙ্গে সঙ্গে 
বিশুদ্ধ রোমান্টিক ও নান। সামাজিক সমস্ত নিয়েও বিভিন্ন wort রচিত 
হ'তে থাকে। 

প্রতাপচন্দ্র ঘোষের ‘বঙ্গাধিপ-পরাজয়’ 
অনেকটা! বঙ্কিম প্রভাবমুক্ত | কিন্তু উৎসাহ ও প্রেরণা নিশ্চয়ই বন্ধিমের রচন| 
থেকেই পেয়েছেন। ইতিহাম অমুস্থত হ'লেও ‘বঙ্গ।ধিপ-পরাজয়' উপন্যাস 
হিসাবে খুব সার্থক হয়নি। মীর মশারফ হোসেন i (১৮৯৭) 
নামে একখানি উপন্যাস রচনা করেন। কিন্তু এ যুগের বঙ্ধিমপ্রভাবমুক্ত 
উপন্টাসিকদের মধ্যে বেশী উল্লেখযোগা হচ্ছেন তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
(১৮৪৫-৯১)। শরৎচন্দ্র পূর্বে বাঙলার গ্রামা সমাজের মধ্যবিত্ত সংসার, ঢ় 
নানা were নিয়ে সাৰ্থক উপন্তাস রচিতাগের মধ্যে তায়কনাৰ গদো- 


( ১ম খণ্ড, ১৮৬৪, ২য় খণ্ড, ১৮৮৪ ) 


৩৪৬ «te লা সাহিত্য পরিক্রমা 


পাধ্যায়ের নাম সর্বাগ্রে করতে হয়। তিনি সাহিত্যের একান্ত রোমান্টিক 
পরিবেশ থেকে বাস্তব পরিবেশের মুখোমুখি এসে দীড়িয়েছেন। তার বিখ্যাত ৷ 
উপন্যাস হচ্ছে ‘স্বৰ্ণলত|’ (১২৮১, ১৮৭৪ Qt) | এ ছাড়া ‘হরিযে বিষাদ’, ‘অদৃষ্ট’ _ 
প্রভৃতির MAAIE e বাঙালী সমাজের সাধারণ সংসারের ঘাত-প্রতিঘাতময় _ 
জীবনকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠেছে। সামাজিক দলাদলি আমাদের গ্রাম্য 
জীবনে কি যে ভীষণ বিপর্যয় wf? করে তারও জীবন্ত ছবি তিনি এঁকেছেন। 
এদিক থেকে তারকনাথ বন্ধিমের চেয়ে আরও একটু এগিয়ে এসে সাধারণ 
বাঙালী প্রমাজ-জীবনকে খুঁটিয়ে দেখার চেষ্ট৷ করেছেন ৷ উপন্াসগুলিতে তার 
বাস্তব দৃষ্টির পরিচয় পাওয়| যায়। 

বঙ্কিমের জোষ্ঠ ভ্রাতা সঞ্জীবচন্দ্ৰও ( ১৮৩৪-৮৯ ) উপন্যাস এবং কয়েকটি 
বড়ো গল্প রচনা করেন। অবশ্যি সঞ্জীবচন্দ্র তার ভ্রমণ কাহিনী এবং সরস 
প্রবন্ধাদির জন্যই খ্যাতি অর্জন করেছিলেন। বঙ্ষিমের পর তিনি বদর্শনের 
সম্পাদনার দায়িত্ব গ্রহণ করেন। তার রচিত ‘রামেশ্বরের অদৃষ্ট’ ও ‘দামিনী’কে 
উপন্যাস বল৷ যেতে পারে,__যদিও আঙ্গিকের দিক থেকে তাকে বড়ো গল্প 
বলাই শ্ৰেয়। এই রচনাগুলি ‘ভ্রমর’ পত্রিকায় (১২৮১) প্রকাশিত হয়। 
এ ছাড়া ইনি কমাল] ( ১৮৭৭ ), মাধবীলত৷ ( বঙ্গদর্শন_-১২৮৫-৮৭ ), জাল 
প্রতাপটাদ (১২৮৯ বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত ) প্রভৃতি রচন। করেন। তার 
'পালামৌ” বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত হয় | বাঙলা সাহিত্যে ভ্রমণ কাহিনী হিসাবে 
পালামৌর একটি বিশেষ স্থান আছে। সন্ধীবচন্দ্রের রচনার প্রধান গুণ 
হ'ল--সরসত! ও সারল্য। তার রচনায় একটি দরদী মনের পরিচয় পাওয়া 
যায়। few নিজে খুব গুরু গভীর সাহিত্য সৃষ্টি করতে বসেননি। নইলে 
বন্ধিমের চাইতেও তার প্রকাশভঙ্গী অনিন্দাস্থন্দর ছিল। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন 
“তাহার প্রতিভার এশর্ধ ছিল, few গৃহিণীপনা feaa” যদি থাকত 
তাহলে ভাবের লালিত্য, এবং ভাষার চমৎকারিত্বের দিক থেকে তিনি 
বাঙ্লা সাহিত্যকে উৎকর্ষের পথে আরও এগিয়ে দিতে পারতেন | 
- রমেশচন্্র দত্ত বস্কিমের কাছ থেকে প্রেরণা পেয়ে উপন্যাস রচনা আরম্ভ 
করেন। শুধু উপন্যাস নয়--শাস্ত্ৰ আলোচনা, সাহিত্য আলোচনা গ্রভৃতিতে 
ই রমেশচন্দ্রের মৌলিক চিন্তাধারার সার্থক পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি ওঁতি- 
হাসিক ও সামাজিক ছুইরকমের GAIAZ রচনা করেন। এঁতিহাসিক 


বস্কিমের সমসাময়িক ও পরের রচয়িতাগণ ‘৩৪৭ 


«stem ইতিহাসকে বজায় রাখবার এঁকান্তিক চেষ্ট৷ সত্বেও মাঝে মাঝে শুদ্ধ 
রোমান্টিসিজ্গমের বাহুল্যের আভাসও পাওয়া যায়। আবার কোনো কোনো! 
জায়গায় উপন্যাসের গল্পের চেয়ে ইতিহাসই প্ৰাধান্য লাভ করেছে। কিন্ত 
সেখানে যে d facts of the annalist and the antiquarian’ এর 
ওপর ‘creative imagination^445 প্রয়োজন আছে, রমেশচন্দ্র তার 
সম্বন্ধে অনবহিত ছিলেন al ৷ সি 
বন্ধিমচন্দ্র যে মনোভাব নিয়ে এতিহাসিক উপন্যাস রচন। আরম্ভ করেন, 
বমেশচন্দ্রও সে মনোভাবের দ্বারা x হয়েছিলেন! Aea ইতিহাসা- 
শ্রিত গল্প বলতে গিয়ে গল্পই বেশী বলেছেন_-আর রমেশচন্স ইতিহাসের | 
কথাই বেশী বলেছেন। বাঙালীকে প্রাচীন dfe সম্বন্ধে সচেতন করতে গিয়ে = 
তার এমন কোনে যুগান্তকারী ঘটনা পাওয়! গেল না অথবা পাওয়া সম্ভব | 
হলনা বলে বন্ধিম যেমন অধিকাংশ বাঙ্লা বাইরের ইতিহাসকে mama 
করেছিলেন রমেশচন্দ্র তাই করেছেন। 
তবে ইতিহাস কি ভাবে উপন্যাসে অবিকৃত থাকা উচিত ত! তিনি তাঁর 
উপন্যাসে দেখাবার চেষ্টা করেছেন। arpaa প্ৰীতিহাসিক GAA রচনায় 
তার দেশগ্রীতি ও জাতীয়তাবোধ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । উপন্যাসে চারণদের 
গাথার সংযোজনায় তার নিজের দেশের প্রতি xem মনোভাবেরই প্রকাশ 
পেয়েছে। রমেশচন্দ্র প্রথম “বঙ্গবিজেতা! নামে (১৮৭৪) ঈতিহামিক উপন্যাস 
asal করেন। উপন্তাষের পটভূমিক| হচ্ছে আকবরের রাজত্বকাল। তার 
«sig রোমান্স্‌-গ্রধান Aone উপন্যাস রচনার নিদর্শন হচ্ছে 
মাধবীকঙ্কন (১২৮৪), মহারাষ্ট্র জীবনগ্রভাত (১২৮৫ )। রাজপুত জীবন- 
zal (১২৮৬) প্রভৃতি ॥ _ মাধবীক্কন শাহজাহানের সময়ের কাহিনী-বন্ত 
অবলম্বনে রচিত। উপন্যাসধানিকে খাটি রোমান্পের পর্যায়ে ফেলা যায়। 
ETC EDU সংঘর্ষের কাহিনী অবলথ্বনে ‘মহারাষ্ট জীবন" 
প্রভাত’ রচিত হয় এবং জাহাঙ্গীরের সময়ের কাহিনী নিয়ে 'রাঙ্গপুত 
জীবনসন্ধযা” রচিত হয়। 
এছাড়া তিনি ‘সংমার’ (১৮৮২) ও ‘সমাজ’ (১৮৯৪) নামে দুখানি সামাজিক 
উপন্যাস রচনা FTAA | প্রথমখানিতে বিধবা বিবাহের সমৰ্থন রয়েছে। 
দ্বিতীয়খানি প্রথমখানির পাত্রপাত্রীদের জীবন কাহিনীর সম্প্রলারণ। রমেশ 


Ose বাঙলা সাহিত্য পরিক্ৰম| 


চন্দ্রের রচনায় জাতীয়তাবোধ ও স্বদেশপ্রেম স্পষ্টভাবে ফুটে উঠেছে। তিনি, 
_ যেন সহাম্গভৃতিশীল মন নিয়ে জাতির দেশপ্রেম জাগিয়ে তোলবার-_তাকে 


তার দেশ ও সমাজ সম্বন্ধে সচেতন করে তোলবার এবং সবার পাশে দাড়িয়ে 
একসঙ্গে চলবার অনুপ্রেরণায় সাহিত্য রচনা শুরু করেছেন | শুধু উপন্যাসে নয়, 
সাহিত্য, ইতিহাস, শাস্ত্র-আলোচনাতেও এই ভাব লক্ষিত হয়। রমেশচন্দ্রের 
এঁতিহাসিক উপন্যাসে ইতিহাসের সঙ্গে উপন্যাসের কাহিনীর সম্পর্ক বন্ধিমের 


এঁতিহাপিক উপন্যাসের কাহিনী অপেক্ষ। আরও একটু ঘনিষ্ট। সেদিকে তার _ 


উপন্যাসগুলি যথার্থ এতিহাসিক উপন্যাসধারার প্রায় কাছাকাছি গিয়ে 
পৌচেছে। 

এ সময়ের মহিলা ওঁপন্নাসিকের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের অগ্রজ! স্বর্ণকুমারী দেবীর 
নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । সম্পাদনা, নাটক, কবিতা এবং উপন্যাস 
রচনায় তার কৃতিত্ব যথেষ্ট । ইনিও এতিহাসিক বিশুদ্ধ রোমান্টিক ও সামাজিক 
উপন্যাস রচনা করেন। স্বর্ণকুমারী দেবী সংযুক্তা-পৃথিরাজ কাহিনী নিয়ে 
MARA (১৮৭৬), বহু বিবাহ সমস্ত৷ নিয়ে ‘কোরকে কীট’, (১৮৭৭), 
রোমান্স্ধ্মী ‘ছিন্নমুকুল’ (১৮৭৯), ‘মালতী’ (:২৮৬) ও 'কাহাকে ? (১৮৯৮) 
ইতিহাসাশ্রিত উপন্তাস, ‘বিদ্ৰোহ’ (১৮৯০), ‘মিবাররাজ’ (১৮৮৭), ‘ফুলের মালা, 
(১৮৯৪ ) এবং বাঙ্লার সমাজের অধ্ধুনিকতার সমস্তামূলক “ন্মেহলতা? 
(১২৯৯) প্রভৃতি বহু উপন্যাস রচন! করেন। তার ভাব ও ভাষ! অত্যান্ত সহজ, সরস 
ও মধুর। ন্বর্ণকুমারী দেবী অনেক ছোট গল্পও রচন| করেছিলেন তার কাব্য 
রচনায় রোমান্টিক ভাব খুব প্রবল হঃয়ে উঠেছে। তিনি “কনে বাদল,’ 
‘পাকচক্ৰ’ 'রাজকন্তা” প্রভৃতি কয়েকখানি নাট কও রচনা করেডিলেন। 

সিপাহী বিদ্রোহের সময়কে কেন্দ্ৰ করে গোবিন্দচন্দ্র ঘোষ ‘চিত্ত বিনোদিনী” 
(১৮৭৪৷৭? ) উপন্যাস রচনা করেন । বস্কিমচন্দ্রের কনিষ্ঠ ভ্ৰাতা "ou 
‘মধুমতী’, ‘শৈশব সহচৰী’ প্রভৃতি উপন্যাস রচন। করেন। পুর্ণচন্দ্রের “মধুম তীতে? 

ছোটগল্পের আদর্শ লক্ষিত হয়। ৷ 
ক্ষেত্ৰপাল চক্রবর্তীর ‘চন্দ্ৰনাথ’ উপন্তাসখানিতে (১৮৭৩) তৎকালীন 
কল্কাতার সমাজের নানা ক্ৰটি-বিচ্যুতি ও ছুনীতির কথা বল| হয়েছে। লেখক 
, iam ( ১৮৮০ ) উপন্তাসের ভূমিকায় য| বলেছেন ত! বেশ আকধণীয়। তিনি 
বলছেন, “আমাদিগের দেশীয় আচার-ব্যবহারের প্রতি তীক্ষ দৃষ্টি রাখিয়া! 


বন্ধিমের সমগাময়িক ও পরের রচয়িতাগখ ৬৪১ 


বর্তমান-রুূচি-উপযোগী একটি চিত্বহারী উপন্যাস রচনা করা অতিশয় দুরূহ 
জানিয়া, অনেকেই একমাত্র সাময়িক রুচির অনুরোধে ইউরোপীয় প্রথাসকল 
দেশীয় ঘটনায় সন্নিবেশিত করিয়াছেন; কিন্তু প্রকার অনুকরণে সত্যের 
বিশেষ অবমাননা হয় বলিয়| অসামাজিকত| ও অসাময়িকত| দোষ পরিহারে 
যথাসাধ্য প্রয়াস পাইয়াছি। ঘরের মানুষের প্রতিদিনকার, qut 
বেদনাবোঁধের এবং এই দেশের মানুষের প্রতিদিনের জীবনযাত্রার পরিচয়টুকু 
তিনি দিতে চান। এট! তার উদ্দেশ্য বটে, কিন্তু উপন্যাস রচনায় সে উদ্দেখ 
ততখানি সার্থক হয়ে ওঠেনি। 

দামোদর মুখোপাধ্যায় বন্কিমের উপন্যাসের উপসংহার হিসেবে ‘কপাল- 
কুণ্ডলা’র পরিশিষ্ট ‘মৃন্ময়ী’ ( ১৮৭৪), দুর্গেশনন্দিনীর পরিশিষ্ট ‘নবাবনন্দিনী বা 
আয়েষা” রচনা করেছিলেন | তাছাড়া তার ‘বিমল, ‘দুই ভগিনী’, ‘শান্তি’, 
‘সপত্নী’ প্ৰভৃতি উপন্যাস এবং স্কটের Bride of Lammermoor ও কলিন্সের 
"Woman in White^es যথাক্রমে “কমলকুমারী' এবং SETAN সুন্দরী’ 
নামে অনুবাদ প্রকাশিত হয়। দামোদরের রচনায় বন্ধিমের প্রভাব যথেষ্টভাবে 
বিদ্যমান ৷ মাঝে মাঝে সে রচন| সরসতায় বন্ধিমের যুগকেও ছাড়িয়ে চলে 
এসেছে। শিবনাথ শাস্ত্ৰী ‘মেজৰৌ’ (১৮৭৯), যুগান্তর’ (১৮৯৫), নয়নতারা! 
( ১৮৯৯ ), ‘উমাকান্ত’ (মৃত্যুর পর প্রকাশিত ) প্রভৃতি উপন্যাস রচনা করেন। 
«em সাহিত্যে তিনি "arem লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গ সমাজ? (১৯% ) 
ও 'আত্মচরিত" রচনার জন্য এবং সমাজসংস্কারক হিসাবেই বিশেষভাবে 
পরিচিত। 

অস্বিকাচরণ গুপ্ত সাহিত্য ও ইতিহাস বিষয়ে গবেষণা ছাড়া 'কমলে-কণ্টকণ। 
'শান্তিরাম”, ‘কষকসন্তান’, পুরানো কাগজ' প্রভৃতি কয়েকখানি উপন্থাস 
রচনা করেছিলেন | কালীপ্রসন্ন দত্ত সিপাহীযুদ্ধের পটভূমিকায় “বিজয় 
(১২৯১) নামে একখানি উপন্যাস রচনা করেন | এতে ‘তীত়িয়| টোপি'র 
কাহিনী বধিত আছে। তখনকার দিনে সিপাহী বিদ্রোহী সদ্বন্ধে প্রত্যক্ষ কিছু 
বলতে সাহস না পেলেও অন্তত তার প্রকাণ্ডত। ও গ্রচণ্ডততাকে সবাই বিস্ময়” 
মিশ্রিত শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার করে নেন। নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত 'পর্বতবাসিনী' 
(১২৯), নীলা? (ল্য, ত প্রভৃতি রোমান্টিক উপর 
করেন। ইনি অনেকগুলি সার্থক ছোট গল্পও রচন| করেছিলেন। 


৩৫০ «t$ eri সাহিত্য পরিক্রমা! 


চণ্ডীচরণ সেন এই সময়কার একজন উল্লেখযোগ্য লেখক | তখনকার দিনের E 
সাহিত্যে দেশাত্মবোধ, জাতীয়তাবোধের যে প্রকাশ আমরা দেখতে পাই =_ 
চণ্ডীচরণ সেনের রচনা তার উল্লেখযোগ্য few! Uncle Tom's — 
Cabins বাংল! অনুবাদ “টমকাকার কুটীর’ (১২৯১) তাকে বাঙ্ল| সাহিত্যে 
বহুকাল পরিচিত করে রাখবো এছাড়া “মহারাজ নন্দকুমার’ ( ১৮৮৫), f- 
‘অযোধ্যার বেগম’ (১৮৮৭), ANT (১৮৯৫) প্রভৃতি রচনাও _ 1 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য। ‘অযোধ্যার বেগম’ প্রভৃতির প্রচার ইংরেঙ্গ শাসকর| 
বন্ধ করে দেয়। ইনি টলস্টয়ের গল্লেরও অনুবাদ করেন । চগ্ডীচরণ ইতিহাসের 
কাহিনীবস্ত অবলম্বন করেছিলেন। তিনি ইংরেজ আমলের অত্যাচার, 
নিপীড়নের ইতিহাসকেই গ্রহণ করেন। তীর রচনা স্বাদেশিকতার, 
স্বজাতিগ্রীতির মহিমায় ভূষিত। 

asata পল্লীজীবন নিয়ে “চন্দ্র মজুমদার কয়েকখানি উপন্যাস রচনা 
করেন। তার মধ্যে ‘শক্তি কানন’ (১৮৮৭), ‘ফুলজানি’ (১৮৯৪), ‘বিশ্বনাথ’ 
(১৮৯৬) প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য শ্রীশচন্দ্রের রচনায় গ্রাম্যজীবনের রোমান্টিকতা, 
তার শান্ত পরিবেশ RISITI প্রকাশ পেয়েছে। মানুষের জীবনের RATY, 
বেদনাবোধের ছবিই তিনি বিশেষভাবে একেছেন। রবীন্দ্রনাথ Aaa 
রচনার খুব অন্ুরাগী ছিলেন। তিনি একটি পত্রে তাকে লিখেছিলেন, 
‘আপনার লেখা আমার খুব ভালো লাগে। ওর মধ্যে কোন রকম নভেলি 
মিথ্যা! ছায়| মেই |’ কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যে “বিরল মিলন হাসি কান! নিয়ে যে 
মানব জীবন iroa ছবিটি তার রচনায় দেখতে চেয়েছিলেন Aira 
তার শেষ রক্ষা করতে পারেননি । Asa 'বঙ্গদর্শনের সম্পাদনাও 
করেছিলেন t 

চা বাগানের কুলীদের সমস্তাময় জীবন নিয়ে এসময় থেকে নানারূণ 
আলোচনার. মাধ্যমে কিছু প্রবন্ধ, বড় গল্প, নাটক প্রভৃতি রচিত হয়। তার 
মধ্যে যোগেন্দ্ৰনাথ চট্টোপাধ্যায়ের ‘চা কুলীর আত্মকাহিনী, উল্লেখযোগ্য । এ 
ছাড়া আরও অনেকে এঁতিহাসিক, সামাজিক, পারিবারিক উপন্াস রচনা 
করেছিলেন। নিছক কাল্পনিক, ইতিহাসাশ্রিত, সামাজিক, নী তিধর্ম- 
বোধাত্মক বিষয়বন্তই এদের অবলম্বন ছিল। রচনা হিসাবে খুব সার্থক না 
হলেও এদের সাহিত্য ও সমাজকে সমৃদ্ধ করার, দেশের গৌরব প্রতিষ্ঠা 


রস রচনা ৩৫১ 


করার, স্বাজাতাবোধ জাগিয়ে তোলার একান্তিকত| সত্যই প্রশংসনীয় 
উমা”, ‘রূপলহরী’ রচয়িতা পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়, “বিমাতা না we, 
‘পদ্মিনী’ প্রভৃতি রচয়িতা হারাণচন্দ্র রক্ষিত, এবং জনপ্রিয় ডিটেকটিভ উপস্যাম 
রচয়িতা পাচকড়ি দে প্রভৃতি এযুগের বিশিষ্ট লেখক ছিলেন। 


3A I 


এ সময়ে রসাত্মক রচনা এবং প্রবন্ধাদিপুর্ণ গদ্য সাহিতোরও আবির্ভাব 
ঘটে। সে যুগের নব্য বাবুদের ইংরেজিয়ান৷, কেরাণী জীবন, কবি জীবন, 
্রাঙ্মধর্মীবলম্বী ব্যক্তির গল্প প্রভৃতি রস-রচনার বিষয়বস্তু হিসাবে দেখ| 
দিয়েছিল। সাহিত্যে Satiree এই সময় থেকে সার্থকভাবে শুরু হয়। এরকম 
রচয়িতাদের মধ্যে সর্বপ্রথম নাম করতে হয় ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের। এর 
'কল্পতরু «x quse উপন্যাস বলা যেতে পারে। এই উপন্যাসে মুখ্যত 
ব্ৰাহ্মধৰ্মাবলম্বীদের আক্রমণ করা হয়েছে। eiaa বস্তুর ‘মডেল 
ভগিনী’ ( ১৮৮৬-৮৮ ), ‘চিনিবাস চরিতামৃত” (১৮৯০), “বাঙালী চরিত! 
(১২৯২-৯৩) প্রভৃতি ব্যঙ্গ রচনা হলেও পরোক্ষভাবে উপদেশাত্মক | 
atima ‘৪ীৱাজলক্ষ্মী’ নামে একখানি রোমান্টিক উপন্যাসও রচনা! 
করেন । বাঙালীজীবনের ছবি dra উপন্তাসখানিতে সার্থকভাবে ফুটে উঠেছে। 
কোন এক অজ্ঞাতনামা লেখকের “মুরলোকে বঙ্গের পরিচয়" গ্রন্থে বাঙলা 
সমাজ ও সাহিত্যের ব্যঙ্গাত্মক আলোচনা আছে | লেখক যে মধুস্থুদন, IED, 
হেমচন্দ্রের প্রতি বেশ বিরূপ ছিলেন তার পরিচয় এই গ্রন্থে পাওয়া যায়। 

এ যুগের রূপকথা ও zig কৌতুকপুর্ণ রস-রচনার শ্রেষ্ঠ লেখক হচ্ছেন 
ত্রৈলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়। অদ্ভুত কল্পনা শক্তি ও ভাব প্রকাশের মধুর 
সারল্য তার রচনাগুলিকে বিশিষ্টতা দান করেছে। উনবিংশ শতাব্দীতে 
এরকম রচনা সত্যিই দুৰ্লভ। তার রচিত ‘কঙ্ধাবতী’ ( ১২৯৯) উপগ্যাসথানি 
ইংরেজি Alicein Wonderlandএর আদর্শে রচিত। যুরোপে হান্স্‌ 
এ্যাগ্ীরসন ষেমন তীর রচনায় একটি সম্ভব-অসম্ভব কল্পনাময় রূপকথার রাজোর 
সিংহদ্বার খুলে দিয়েছিলেন ব্রৈলোকানাথও তেমনি কঙ্কাবতীতে মধুর হাপ্ত- 
কৌতুকের মাধ্যমে একটি অপুর্ব রসাধুত সাহিত্য R করেছেন। ‘কদ্ধাবতী’ 
শিশুপাঠ্য রচনা হিসাবে আজও নিরঙ্কুশ শেষ্ঠত্বের দাবী রাখে। 
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ত্ৰৈলোক্যনাথ ‘ভূত ও মানুষ” নামে একখানি গল্পগ্রন্থ গ্রকাশ করেন ৷ তার 
ভূতের গল্প পরবর্তীকালে অনেক লেখকের ওপর প্রভাব বিস্তার করেহিল। 
বর্তমান যুগের শ্ৰেষ্ঠ হাস্তরসাত্মক গল্প রচয়িতা রাজশেখর বস্তু মহাশয়ের NAS 
ত্রিলোকানাথের কিছুটা! প্রভাব আছে বলে মনে হয়। এ ছাড়! (তিনি 
‘ফোক্‌ল৷ দিগন্বর’, “মুক্তামীলা, ‘ময়না কোথায়!’ “ডমরুচরিত” প্রভৃতি 
ব্যঙ্গাত্মক রোমান্টিক উপন্যাস রচনা করেছিলেন। কিন্তু তার সার্থক রচনা 
হচ্ছে কৌতুকরসপুর্ণ গল্পগুলি। ব্রৈলোকানাথের রচনায় বঙ্কিমের প্রভাব 
নেই | এই রচনা একান্তভাবে তারই মৌলিক রচনা। বাঙালী পাঠক- 
গোষ্ঠীর স্হৃদয়তা ও সাহিত্য-উধ্হ্ক্যের অভাবে আজ ত্রৈলোক্যনাথের 
রচন। প্রায় সবাই বিস্মৃত হতে বসেছে। 


: ছোট AA সুচনা 


বাঙলা সাহিত্যে সার্থক ছোট গল্পের আবির্ভাব রবীন্দ্রনাথের হাতেই 
ঘটেছে। তার আগে দুয়েকজন/ছোট গল্প রচনা করেছেন, তবে এই রচনার 
আদর্শ রবীন্দ্রনাথ থেকেই প্রবর্তিত হয়। ছোট গল্পের প্রধান লক্ষণ হচ্ছে, 
বক্তব্য বিষয়ের রসঘন সংক্ষিপ্ত দিকটি । এতে উপন্তাসের মৃতো অবাধ গতি- 
মুক্তির স্থযোগ নেই, জীবনের একটি বিশেষ ক্ষণকে অল্পপরিসরে সার্থক করে 
ফুটিয়ে তোলাই ছোট গল্পের প্রধানতম দায়িত্ব |, ছোট গল্পের শেষে একটি 
sudden jerk বা আকস্মিক ধাক্কা পাঠকের মনকে অভিভূত করে। 

উপন্যাসের মতোই ছোট গল্পও আধুনিক কালের RI প্রাচীন যুগে 
হয়ত সংস্কৃতগ্ৰন্থ, বৌদ্ধগ্ৰস্থে, বাইবেলে ছোট গল্পের কিছুটা আভাস থাকলেও 
যথার্থ ছোট গল্পের আবির্ভাব খুব বেশী দিনের নয়। যুরোপে ব্যাল্জাক্‌, 
মেরিমে, পুশকিন, দোদে, মোপাসা, শেহভ্‌ প্রভৃতির হাতে ছোট গল্প ধীরে 
ধীরে সার্থক রূপ পেতে, থাকে। উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে আমাদের 
দেশে রবীন্দ্রনাথের লেখনীতে ছোট গল্প সার্থক রূপ লাভ করে। 

ছোট গল্পে কল্পনার রঙ্‌ ফলানোর তেমন অবকাশ নেই। বাস্তব 
অভিজ্ঞতাই ছোট গল্পের প্রধান অবলম্বন p বাঙ্ল| সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের 
আগে যে সব ছোট গল্প পাই তার কিছু কিছু উপদেশাত্মক গল্প, আর কিছু 
হচ্ছে উপন্ভাস আকারে ছোট গল্প। বিদ্যাসাগর মহাশয়ের বর্ণপরিচয়ের 


স্বামী বিবেকানন্দ টা 


ভূবনের গল্প, হিতোপদেশের গল্প প্ৰভৃতি উপদেশাত্মক গল্প। ১৮৭৭ খ্রীষ্টাব্দে 
হরিশ্চন্্র fiag, শশিচন্দ্র দত্তের Tales of %০৪এর “উপন্যাস মাল!’ নাম 
দিয়ে saata করেন। সঞ্জীবচন্দ্ৰের 'দামিনীকে? বড়ে| গল্পই বল! যায়। এর 
আগে রামরাম ua “লিপিমালায়, কেরীর ‘ইতিহাস মালায়” মৃত্ুয়ের 
বোধ bfarenw কিছু কিছু ছোট গল্পের দৃষ্টান্ত পাওয়| গেছে। কিন্তু 
বাঙলা সাহিত্যে ছোট গল্প একটি বিশেষ ধার! হিসাবে দেখা দিচ্ছে 
রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প থেকে | 

অন্যান্য গদ্যরচনা, সাহিত্য সমালোচনা, «few, ইতিহাস এবং অন্যান্য 
বিষয়ে আলোচনা প্রভৃতিও এষুগে চল্তে থাকে । অবশ্য এ ধরনের রচনা 
গাগেও রচিত হয়েছে। রামমোহন, বিদ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার দত্ত, রাজ- 
নারায়ণ, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, বঙ্কিম প্রভৃতি নানা বিষয়ে প্রবন্ধাদি লিখেছেন, 
কেশবচন্দ্র সেন, শিবনাথ শাস্ত্রী প্রভৃতির বিষয়ও পুর্বে আলোচন! করা হয়েছে। 
কেশবচন্দ্রের আচার্ষের উপদেশ, সেবকের নিবেদন, জীবন বেদ প্রভৃতি সার্থক 
গদ্য রচনা । কেশবচন্দ্র স্থলভ সমাচার’ এবং “নববিধান+ নামে দুখানি সংবাদপত্র 
পরিচালন। করতেন । এই পত্রিকাগুলিতে তার অনেক প্রবন্ধ প্রকাশিত 
ভয়। এ ধরনের রচগ্মিতা হিসাবে স্বামী বিবেকানন্দ, দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
aage মুখোপাধ্যায়, অক্ষয় সরকার, ইরপ্রসাদ শাস্ত্ৰী, রজনীকান্ত গুপ্ত, 
যোগেন্দ্রনাথ বিদ্যাভূষণ, নগেন্দ্ৰনাথ চট্টোপাধ্যায়, যোগীন্দ্ৰনাথ বন্দ, চণ্ডীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, মীর মশারফ হোসেন, কালীপ্ৰসন্ন ঘোষ, চন্দ্ৰশেখর মুখোপাধ্যায়, 
ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায়, গিৱিজাপ্ৰস্ন রায় চৌধুরী প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । 


স্লাসী বিবেকানন্দ 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে স্বামী বিবেকানন্দকে আমর! পাচ্ছি 
ateata সমাজজীবনে কার্যোৎসাহ, বলিষ্ঠ চিন্তাশীলতা ধারা এনেছিলেন তাঁদের 
মধ্যে বিবেকানন্দ অন্ততম॥ বিবেকানন্দ ছিলেন পাশ্চাত্তা শিক্ষায় শিক্ষিত। 
পাশ্চাত্যের রাজনীতি, অর্থনীতি, দর্শন, ইতিহাস সম্বন্ধে তার গভীর জ্ঞান 
ছিল | এবং মানবনমাজের ইতিহাসের ধারার যে অবশ্যম্ভাবী পরিবর্তন 
ঘটবে__সে পরিবর্তন কোন অর্থনৈতিক বা রাজনৈতিক পটভূমিকায় ঘটবে 
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তাও তিনি তীক্ষ বিশ্লেষণী দৃষ্টির দ্বারা বুঝতে পেরেছিলেন ৷ স্বামীজি বাঙালী 
জীবনের পরাধীনতার অপমান, তার হৃতগৌরবের গ্লানি সদ্বন্ধে যেমন সচেতন 
ছিলেন, তেমনি তার দ্বিধাবিভক্ত সমাজ-ব্যবস্থার দুর্বল দিক, তার নিষ্কিয় ও. 
নিশ্চেষ্ট জীবন সম্বন্ধেও সচেতন ছিলেন । নিজে যেমন নিয়মকে জীবনে কঠোর". 
ভাবে পালন করতেন তেমনি সবাইকে সেভাবে পালন করাতে চাইতেন jd 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ত্যের তুলনায় পাশ্চাত্যের কর্মচঞ্চলদিক ও সাআজ্য-বিপ্মার 
ভোগাতুর দিক__এই দুদিকই তিনি লক্ষ্য করেছিলেন ৷ আমাদের পুরানো! 
_ কুসংস্কারপুৰ্ণ সমাজ-ব্যবস্থা না ভাঙলে এ জাতির উন্নতি কখনই হবেনা 
কখনই সে একাবোধ নিয়ে সামনে এগিয়ে চলতে পারবেনা 749 যেমন 
বুঝেছিলেন তেমনই বিভিন্ন দেশের রাজনীতি, অর্থনীতি, সমাজনীতির ক্ষেত্রের _ 
একমাত্র প্রতিহাসিক পরিবর্তনও যে সংঘটিত হচ্ছে_তাকে শুধু মে তিনি _ 
বুঝেছিলেন তা নয়--সাদর আবাহনও জানিয়েছিলেন | কিন্তু এই চিন্ত|ওকৰ্মী = 
ক্ষমতার মিলন সত্বেও শেষণধস্ত হিন্দু-ভারতের জাতীয় আদৰ্শ, ত্যাগের আদৰ্শ _ 
প্রভৃতি এসে তার চিন্তাধারায় একটি ছন্দের সৃষ্টি করে। একদিকে “বর্তমান 
ভারত’, ‘প্ৰাচ্য ও পাশ্চাত্য’, 'পরিক্রাজকে'র রচিত] বিবেকানন্দ সেই সঙ্গে 
আধ্যাত্মিক অমুভূতির দ্বারা প্রভাবিত সন্ন্যাসী বিবেকানন্দ, একদিকে পাশ্চাত্য 
শিক্ষায়, সভ্যতায়, ইতিহাসে অনুপ্রাণিত, স্বাজাত্যবোধ ও দেশগ্রীতিতে _ 
উদ্ধদ্ধ নরেন্ত্ৰনাথ--আৱর জীবনের শেষ মীমাংসার অধ্যাত্মলোক সঙ্গ j 
স্বামী বিবেকানন্দ বিবেকানন্দ মর্মে মৰ্মে অনুভব করেন__ আপনার লোকের 
একটি রূপ থাকে, তেমন আর কোথাও দেখা যায় ন|’--(পরিব্ৰা্জক)। ভগ্ন 
মৃন্ময় প্রাচীর জীর্ণাচ্ছাদ, দৃষ্টবংশ কংকাল কুটারকুল, ইতস্ততঃ নর্ণদেহ-ছিন্নবসন _ 
যুগ-যুগান্তরের নিরাশাবাঞ্সিতবদন নরনারী, বালক-বালিকা” এই যে ভারতের 
রূপ_-এ রূপ তাকে স্বদেশ সম্পর্কে সচেতন ও বাধিত করে তোলে। এ শুধু vi 
কথার কথ! নয়, তিনি যে তাকে মৰ্মে মৰ্মে উপলব্ধি করেছেন তা তার রচনায় = 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। স্বাজাত্যগর্বের আরও নিদর্শন পাই তার এই বলিষ্ঠ _ 
প্রশ্নে, “তুমি ইউরোপী, কোন্‌ দেশকে কবে ভাল করেছ? অপেক্ষাকৃত অবনত 
জাতিকে তোলবার তোমার শক্তি কোথায়? যেখানে দুর্বল জাতি পেয়েছ, = 
A তাদের সমূলে উৎপাটন করেছ, তাদের জমিতে তোমর! বাস করছ, তার! | 
একেবারে বিনষ্ট হয়ে গেছে। তোমাদের আমেরিকার ইতিহাস কি? 
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তোমাদের অস্টে,লিয়া, নিউজিলগু, প্যাসিফিক দ্বীপপুঞ্জ, তোমাদের আফ্রিক1?” 
নিজেদের সভাতায় উচ্চাদর্শে গর্ব করে বলেন, “ইউরোপের উদ্দেশ্য--সকলকে 
নাশ কোরে, আমরা বেচে থাকবে|। আরধদের উদ্গেশ্ত.-সকলকে আমাদের 
সমান করবো, আমাদের চেয়ে বড় করবো।” ‘পরিব্লাজক’ বইটিতে স্বামী 
বিবেকানন্দের পাশ্চাত্য দেশ ও তার ভাবধার| সম্বন্ধে, তার অর্থনীতি ও 
রাজনীতি, সামাজিক রীতি-নীতি সঙদ্ধে যে দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় গাই তা 
যথার্থই প্রগতিশীল দৃষ্টিভঙ্গী । এখানে তার সেই স্বাজাতাবোধ ত আছেই, 
আর আছে বিভিন্ন জাতির রাজনীতিক ও সামাজিক জীবনযাত্রার মহত্ব 
বিশ্লেষণ প্রচেষ্টা: এবং বর্তমান ও আগামী দিনের জনসাধারণ, কৃষিনীতি, 
অমজীবীদের প্রতি অকুষ্ঠিত অগ্ধা। তিনি fad কর্তবাপরায়ণ শ্রমজীবীদের 
উদ্দেশ্য করে বলেন,_-“ভারতের চির-পদদলিত শ্রমজীবি ! তোমাদের প্রণাম 
afar (পরিব্রাজক) তিনি mfra গণতন্ত্রকে তার wa জানিয়েছিলেন। 
অবশ্যি তখনকার মাফিণ গণতন্ত্রের প্রতি শ্রদ্ধা দেখানো! শুধু aratai- 
শোষণের বিপরীত গণতন্ত্রের প্ৰতি dt দেখানো । তাই তিনি দেখেছিলেন 
আমেরিকায় "rp গরীব স্থান পায়, আশ্রয় পায়। এরাই আমেরিকার 
মেরুদণ্ড তিনি জানতেন, ‘কোটি কোটি গরীব নীচ যারা, তারাই হচ্ছে 
প্রাণ’ আর বড় লোক) ধনী প্রভৃতি দেশের বাহার। এই গযীৰয়াই 
একদিন নানা! বাধা-বিস্নকে অতিক্রম করে জীবনের সার্থকতার পথে এগিয়ে 
যাবে--এট| তিনি মর্মে মর্মে বুঝেছিলেন। কিন্তু তার প্াসজীবনের 
আধ্যাত্মিক অনুভূতি এই বৈজ্ঞানিক চেতনাবুদ্ধির সঙ্গ মিলে wv হয়ে 
উঠেছিল। এই —À পরল্পর-বিরোধী ভাব স্বামী বিবেকানন্দের যুগে 


খুবই স্বাভাবিক। 


ছিজেন্দ্ৰনাখ, স্লাজকৃষৎ প্রস্ততি 


কৰিগুরু রবীননাৰের rii ঘিজেজ্জনাথ ঠাকুর একদিকে যেমন কৰি 
ছিলেন, তেমনি ছিলেন চিন্তাীল নি দার্শনিক। প্রাচীন wo 
প্রাচীন ও আধুনিক মেকি ভাবের ভাড়ামির forsa maar en 
রচন| করেন। wafat, ‘আর্ষামি ও UM প্রভৃতি রচনাতে তার 
চিন্তাশীলতার পরিচয় পাওয়| যায়) ব্ৰা্মধৰ্মের প্রভাবে তার দৃষ্টির আধুনিকতা! 


৩৫৬ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


এবং সঙ্গে সঙ্গে আধ্যাত্মিকতাও স্পষ্টভাবে ধর! পড়ে | দ্বিজেন্্রনাথের 'স্বপ্নপ্রয়াণ’ 
কাব্যে, ‘মেথদুতের’ কিয়দংশের অনুবাদে ছড়ার ছন্দে রচিত কবিতায় এবং 
অন্তান্ত কবিতায়ও তার মৌলিকত! ও রসবৌধের পরিচয় পাঁওয়া যায়। 

রাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় বঙ্গদর্শনের পৃষ্ঠায় অনেক গবেষণামূলক প্রবন্ধ রচন! 
করেছিলেন। এই প্রবন্ধের কতগুলি “নানাপ্রবন্ধ' নামক প্রবন্ধ-পুস্তক রূপে 
সঙ্কলিত হয়। উক্ত প্রবন্ধগুলিতে স্বদেশ ও স্বজাতির গৌরব প্রতিষ্ঠার 
প্রচেষ্টা রয়েছে | 

অক্ষয়চন্ত্র সরকার বঙ্গদর্শনের নিয়মিত লেখক ছিলেন। বঙ্গদর্শনে তার 
রস-রচন! প্রকাশিত হত। অক্ষয়চন্দ্ৰ ‘সাধারণী’ ( সাপ্তাহিক ) ও ‘নবজীবন’ 
( মাসিক) পত্রিকার সম্পাদক ছিলেন। তিনি ‘মোতিকুমারী’ নামে একখানি 
উপন্যাসও রচন| করেছিলেন । প্রবন্ধ ও রসরচনাগুলি “সমাজ সমালোচন+, 
“রূপক ও রহস্ত’ প্রভৃতি গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে । APT, রাজকৃষ্ণ, 
চন্দ্ৰনাথ বন্ধু প্রভৃতি বন্ধিমের চার পাশে ঘিরে ছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর 
্রাহ্ম-আন্দোলনের ধার! ও পাশ্চাত্তযশিক্ষাপরিপুষ্ট হিন্দু স্বাজাত্যবোধ ও দেশ- 
প্রীতির ধারায় এর! বস্কিমের নেশালিজমের দৃষ্টি ভঙ্গীরই ধারক ছিলেন। চন্দ্রনাথ 
ag আবার প্রথমে ব্রাঙ্গধর্মের প্রতি আকৃষ্ট হয়ে পরে হিন্দুধর্মের পক্ষ অবলম্বন 
করে গ্রবদ্ধাদি রচনা শুরু করেন, শশধর তর্কচুড়ামণিও হিন্দুধর্মের সারতত্ব ও 
সার্থকতা! ব্যাখ্যা করে বক্তৃতামুখ্য প্রবন্ধাদি রচনা করেন। এ'র| দুজনেই 
্রাঙ্গধর্মের বিরুদ্ধতা করার জন্য এবং হিন্দু-ধর্মের গৌরব প্রতিষ্ঠার উদ্দেশ্যে 
ধৰ্মতত্ব নিয়ে আলোচনা শুরু করেন। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে চন্দ্রনাথের বেশকিছু 
দিন মসীযুদ্ধ চলেছিল । চন্দ্রনাথের ‘শকুন্ভল|তত্ব', “ফুল ও ফল’, ‘হিন্দুত্ব’, 
‘পৃথিবীর সুখ দুঃখ’ প্রভৃতি তাঁর উল্লেখযোগ্য রচনা । চন্দ্ৰনাথ X Tea 
সাহিত্য বিষয়ে ‘বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রকৃতি’ প্রভৃতি রচনা করেন। 

কেশবচন্দ্রের ভ্রাতা রুষ্খবিহারী সেন, এবং তার ভক্তদের মধ্যে গিরিশচন্দ্র 
সেন, ত্ৰৈলোক্যনাথ সায়্যাল প্রভৃতি NI AI অনেকগ্রস্থ রচনা করেছিলেন । 
ত্রৈলোক্যনাথ ‘চিরঞ্জীব শর্মা” ছদ্মনামে “বিংশ শতাব্দী” ‘গরলে অমৃত’ 
প্রভৃতি উপন্যাস, 'ঈশ। চরিতামৃত’, ‘কেশব চরিত” এবং কয়েকখানি নাটক 
রচনা করেছিলেন ৷ 

উনবিংশ শতাব্দীতে বস্কিমের পরে দেশাত্মবোধের প্রেরণায় ও পরাধীনতার 


দ্বিজেন্্রনাথ, রাজরুষঃ প্রভৃতি ৩৫৭ 


বেদনাবোধ নিয়ে ধারা সাহিত্য রচন| শুরু করেন তাদের মধ্যে রজনীকান্ত গুপ্ত, 
"ttd প্রতিষ্ঠাত| যোগেন্্রনাথ বিদ্যাভূষণ, সতাচরণ শান্ত্রীর নাম বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্য। এসময়ে আমাদের দেশে রাজনৈতিক আলোড়ন- 
আন্দোলন শুরু হয়েছে। মধ্যবিত্ত শিক্ষিত সমাজে জাতীয় মচেতনত| আগে 
থেকে দেখা দিলেও এ সময়ে বেশ দানা বেঁধে উঠেছে। এই সচেতনতার ফল- 
স্বরূপ রজনীকান্ত গুপ্ত বিস্তৃতভাবে সিপা হী-বিজ্রোহের ইতিহাস apa] করেন। 
আর্ধদশন পত্রিকার প্রতিষ্ঠাতা যোগেন্দ্ৰনাথ বিদ্যাভূষণ, মিল, ম্যাটুসিনি, 
গযারিবল্ডী, ওয়ালেস প্রভৃতির জীবনী রচনা করেন। সত্যচরণ শান্তী 
শিবাজী, প্রতাপাদিত্য, মহারাজ! নন্দকুমার প্রভৃতির জীবনী রচনা করেন। 
এরা চেয়েছিলেন এসব জীবনবৃত্তান্ত রচনা করে দেশের শিক্ষিত সমাজকে 
নিজের দেশের সম্বন্ধে আরও সচেতন করে তুলতে । এদের রচনার ওপর 
তৎকালীন সরকারের কড়া নজর ছিল। 

আমাদের দেশের স্মরণীয় মহাত্ম ব্যক্তিদের নিয়ে কিছু জীবনী রচিত হয়। 
তার ভেতর নগেন্দ্ৰনাথ চট্টোপাধ্যায়ের “রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত' 
(১৮৮১ ), যোগীন্দ্ৰনাথ aga “মাইকেল মধুস্থদন দত্তের জীবনচরিতঃ (১৮৯৩), 
বিহারীলাল সরকারের ‘বিদ্ধাসাগর’ (১৮৯৫), চণ্ডীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
‘বিদ্যাসাগর’ (১৮৯৫ ) উল্লেখযোগ্য I 

বিদ্যাসাগরী রীতিতে গন্য রচয়িত। হিসাবে বান্ধব পত্রিকার প্রতিষ্ঠাতা 
ঢাকার কালীপ্রসন্ন ঘোষের নাম ( ১৮৪৩-১৯১০ ) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। 
তার প্রভাত four, ‘নিভূতচিন্ত|’, ‘নিশীথ চিন্তা’, "atfufacate, ছায়াদর্শন? 
প্রভৃতি তখনকার দিনে বিশেষ সমাদর লাভ করেছিল । কালীপ্রসন্ন বিখ্যাত 
বাগী ছিলেন। তিনি চেয়েছিলেন বাঙ্ল| ভাষা ও সাহিত্যকে fsa ও 
সুন্দর করে তুলবেন। ভাষাকে তিনি যথাসম্ভব ofisa arae তুলেছিলেন, 
few ভাবসৌন্দৰ্য ভাষার গুরু-গম্ভীর রূপের সঙ্গে অনুরূপ ITI লাভ করাতে 
সবার পক্ষে সহজবোধ্য হয়নি 

হরগ্রসাদ শাস্ত্ৰী মহাশয় ‘ভারত মহিলা? “বেণের মেয়ে’ প্রভৃতি রচনা 
করে বিশেষ খ্যাতি লাভ করেন। বিশেষ করে atea সাহিত্যের আদি 
নিদর্শন ‘হাজার বছরের পুরানো! বাঙ্লা ভাষায় রচিত “বৌদ্ধগান ও দোহা” 


আবিষ্কার হরগ্রমাদের অমরকীতি। 


৩৫৮ «te er সাহিত্য পরিক্রমা 


‘উদ্ভ্রান্ত প্রেম’ রচয়িত| চন্দ্ৰশেখর মুখোপাধ্যায়, সাহিত্যবিষয়ক প্রবন্ধাদি 
লেখক ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায়, পূৰ্ণচন্দ্ৰ বস্থ এবং বঙ্কিম সাহিত্যের সমালোচক 
গিৱিজাপ্ৰসন্ন রায় চৌধুরীও এযুগের উল্লেখযোগ্য উচ্চাঙ্গের প্রবন্ধ-বচয়িত| ৷ 


seyme কাব্যথান্রা 

মধুন্ছুদনের সাহিত্য-প্রতিভার কথা পুর্বে আলোচিত হয়েছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর যে জীর্ণ সামাজিক অবস্থা, পাশ্চাত্যভাবে অনুপ্ৰাণিত যে দৃষ্টিভঙ্গী, 
যে স্বাজাত্য ও দেশাত্মবোধ, রাজনীতিক ও অর্থনৈতিক অসমতার যে 
সচেতনতা তখনকার শিক্ষিত-সমাজে সাহিত্য-হ্ুষ্টির প্রেরণ! জুগিয়েছিল এবং 
সেই সাহিত্যের ভেতর দিয়ে প্রকাশের আকুলতা, সার্থকতা ও ব্যর্থতা যে- 
ভাবে পরিণতি লাভ করছিল কাব্যে তার শুরু মধুন্থদনে। পুরানো 
গতান্ুগতিকতার বেড়াজাল ছিন্ন ক'রে তিনি ক্ৰটি-বিচ্যুতিপুৰ্ণ মানুষ নিয়ে 
মান্থষের মহাকাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন | তাঁরই ধারক ও বাহক হিসাবে 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় পর্যায়ে কার্ষক্ষেত্রে অবতীর্ণ হলেন হেমচন্দ্ৰ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও নবীনচন্দ্ৰ সেন ৷ কৃষক, স1ওতাল, সিপাহী বিদ্রোহ প্রভৃতির 
ভেতর দিয়ে জাতীয় সচেতনতার একটা ধাক্কা বাঙালীর বুকে তখন লেগেছে। 
সাহিত্যে তার কিছু কিছু প্রতিফলন আমরা দেখতে পেয়েছি । পাশ্চাত্য 
সাহিত্য ও সমাজের প্রভাব ত আমাদের সাহিত্যে অল্পবিস্তর ছিলই ৷ তাঁর 
ওপর স্বাধীনতার কামনা, সাম্যের আদর্শ ও সমভ্রাতৃত্ব এবং তার সঙ্গে সঙ্গে 
জাতীয় চেতনা ও প্রাচীন স্থখ শান্তির পুনরুদ্ধারের, আকুল আশা, স্বধৰ্মবোধ 
প্রভৃতি সব মিলে এদের সাহিত্য-রচনার প্রেরণা জুগিয়েছিল। আবার অন্য 
দিকে যুবরাজ আগমন উপলক্ষে এযুগের কবিরা স্নখ-সমৃদ্ধির আশায় উচ্ছুসিত 
হয়ে কবিতাও লিখেছিলেন। কেউ কেউ এ যুবরাজ-প্রশস্তির জন্য পুরস্কারও 
পেয়েছিলেন । এ সময়ের কাব্যধারার একটা দিকে দেখতে পাই প্রাচীন 
- আদর্শানগযায়ী মহাকাব্য রচনার প্রয়াস এবং মধুক্থদন “বীররসে ভাসি’ যে 
“মহাগীত” গাইবেন ব'লে ঘোষণা করেছিলেন এযুগের কবিরা সেপথ ধ'রে 
paata চেষ্টা করছিলেন। পৌরাণিক কাব্যের “হিরো” বা নায়কদের নিয়েই 
তাঁরা কাব্য রচনা শুরু করেছন। এই কৃত্রিম ক্লাসিক ধারার প্রবর্তনের 
- প্রচেষ্টার পাশাপাশি লিরিকের স্রোতও বইছিল। এমন কি যুগধর্ম অনুসারে 
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মহাকাব্যের বিরাট তরীও লিরিকধারার দোলায় দোল খেয়ে যাচ্ছিল। 
রবীন্দ্রনাথের পুর্ব পর্যন্ত ছুটে! ধারাই পাশাপাশি বর্তমান ছিল। একদিকে 
হেম-নবীন অপরদিকে অক্ষয় চৌধুরী, বিহারীলাল, স্থরেন্্নাথ প্রভৃতি উক্ত 
ছু'ধারার গ্রতিনিধিস্থানীয় কবি । হেমচন্দ্ৰ ও নবীনচন্্রও শেষ পৰ্যন্ত লিরিকের 
ভাবধারায় অবগাহন করেছেন! বন্ত-বিস্বাতি ও ভাবতন্ময়তার আধিক্য 
সত্বেও এদের রচনায় জীবনবোধ ও জাতীয়তাবোধের ম্পন্দনধ্বনিও শোনা 
গেছে। অন্ততঃ হেম-নবীনের রচনার সম্বন্ধে একথা বল! যায়। কিন্ত 
বিহারীলাল একেবারে আর্টের স্বপ্র-সরোবরের অবগাহক। “আর্ট ফর আর্ট স্‌ 
সেক্‌’ই তার কাব্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য । হেম-নবীনের রচনায় মুখ্যত এভাব 
থাকলেও পূর্বোক্ত সচেতনতার আভাসও রয়েছে । 

মধুক্থদনের সাহিত্যধারার দ্বারা অনুপ্রাণিত হয়ে হেম-নবীন যে মহাকাব্য 
রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন তার জন্যে তৎকালীন যুগচিত্ত ততট৷ প্রস্তুত ছিল না। 
যুগধৰ্মও তার তেমন অনুকুল ছিল না। মহাকাব্য রচনার ভিতরে যে বিরাট 
জাতীয়তাবোধের সম্ভাবনা ছিল তাও সার্থক হয়ে উঠতে পারেনি, বরং 
হেমচন্দ্রের বীরবাঁহু কাব্যে অথব| নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ কাব্যে দেশগ্রীতি, 
স্বাজাত্যবোধ আরও wer প্রকাশ পেয়েছে। few wawa যা 
করেছিলেন, তা আর কেউ করতে পারেন নি E 
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agaaa পর কবি হেমচন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৪৮-১৪০৩ ) ura 

অনুকরণে কাব্য-রচনীয় প্রবৃত্ত হন। তীর প্রথম কাব্য “চিন্ত।তরঙ্গিণী” ১৮৬১ 
ics প্রকাশিত হয় । এই কাব্যের রীতি "মধু-রীতি' নয়, ঈশ্বরচন্ত-রঙ্গলাল- 
রীতি,। তারপর থেকে ‘অবোধবন্ধু' ও ‘এডুকেশন গেজেটে? নিয়মিত কবিতা 
লিখতে থাকেন। হেমচন্দ্রের “বীরবাহু কাব্য’ (১৮৬৪) যে একট পুরা 
সংঘটিত কোনো কাহিনী তা নয়, দেশের জন্য কিভাবে অকাতরে প্রাণ বিসর্জন 
কর! যায় এ কাব্যে সেরকম একটি কল্পিত কাহিনীই গ্রহণ করা হয়েছে, 
বীরবাহু বলে-- 

এবে সেই দেশমান্যা ভারত বক্ষেতে। 

qaaa পদে দলে নিরখি চক্ষেতে ৷ 


৩৬০ cxt mi সাহিত্য পরিক্রমা 


এখানে বিদেশী রাজশক্তির প্রতি স্পষ্ট স্বণার ভাব প্রকাশ পেয়েছে। 
'বীরবাহ কাব্যের’ ভাষ! ও ছন্দ বেশ পরিপাটিভাবে প্রকাশ পেয়েছে | 

বীরবাহু কাব্যের পর থেকে হেমচন্দ্ৰ অনেক খণ্ড কবিতা ASA] করেন d 
কবি সমালোচক শশাঙ্কমোহনের মতে ‘খণ্ড কবিতাবলী একদিকে কবিহৃদয়ের 
প্রকৃত ইতিহাস | হেমচন্দ্ৰ সর্বত্র সরল চু তাহার বাকাভঙ্গীর মধ্যে কোথাও 
বক্রতা নাই; সর্বত্র ভিতরের মানুষটিকে স্পষ্টভাবে দেখ! যাইতেছে ৷’ 
সেযুগের জাতীয়-আন্দোলনে তার কবিতা অপুর্ব উদ্দীপনার সঞ্চার করেছিল | 
ভারত-সঙ্গীত’ কবিতাটি এডুকেশন গেজেটে প্রকাশিত হবার পর ইংরেজ 
সরকার কবি হেমচন্দ্ৰ এবং পত্রিকার সম্পাদক ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের উপর 
খুবই "pP হন। 

হেমচন্দ্ৰ সব চেয়ে খ্যাতি লাভ করেন 'বুত্রসংহার কাব্য’ রচন| FTI | 
কাব্যটির প্রথম এগারে। সৰ্গ ১৮৭৫ শ্ীষ্টাব্ প্রকাশিত হয়। বাকি তেরোটি 
সৰ্গ ১৮৭৭ গ্রীষ্টান্দে প্রকাশিত হয়। এই কাব্যে প্রথমত, হেমচন্দ্ৰ পুরাণ 
কাহিনীর ব্যতিক্রম ঘটিয়েছেন । দ্বিতীয়ত, কাব্যখানি মহাকাব্যের রীতিতে 
রচিত হলেও মহাকাব্যের আদর্শ সর্বত্র রক্ষিত হয়নি। নিজস্ব কল্পনা এমনকি 
পাশ্চাত্তা সাহিতোর ভাবাদর্শও তাতে প্রয়োগ করেছেন। লিরিকের আভাস 
থাকলেও বৃত্রসংহার কাব্যে তাও যথাযথভাবে প্রকাশ লাভ করতে পারেনি | 
বোধ হয়, হেমচন্দ্ৰ অমিত্রাক্ষর ছন্দের মূল স্থরটি ধরতে পারেননি বলেই তার 
যুগপৎ গাম্ভীষ ও সৌকুমার্ধের অভাবও থেকে গেছে p ফলে 'বুত্রসংহার কাব্য? 
কাব্য হয়েছে কিন্তু মহাকাব্য বা লিরিক কাব্য হয়নি। তবুও এটা ঠিক যে 
মহাকাব্য রচনায় ধার মধুস্থদনের অনুকরণ করতে চেষ্টা করেছিলেন তাদের 
মধ্যে হেমচজ্জই মধুস্দনের সার্থক-অস্থুসারী কবি। সেযুগে অনেকে 'বৃত্রসংহার 
কাবা'কে মেঘনাদবধ কাব্যের চেয়েও উৎকৃষ্ট মহাকাব্য বলতে দ্বিধা করেননি d 
স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ ‘বুত্ৰসংহার কাব্য’কৈ মেঘনাদবধ কাব্য অপেক্ষা উৎকৃষ্ট কাবা 
বলে মেনে নিয়েছিলেন | 

বুত্ৰসংহার কাব্যে’ দেবতার চেয়ে অস্থরর| অপেক্ষাকৃত জীবন্ত। HI- 
চরিত্রগুলিতে দেবত্ব অথবা ব্যক্তিত্ব কোনোটাই স্থম্পষ্টভাবে প্রকাশ পায়নি। 
আবার aga চরিত্রও তার বলিষ্ঠতা পরিহার ক'রে একেবারে সাধারণ মানুষের 
শ্রেণীতে এসে পড়েছে । সমগ্র কাব্যে বৃত্র-পত্বী এন্দ্রিলাই কিছুট| জীবন্ত হয়ে 


হেমচন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৬১ 


প্রকাশ পেয়েছে। 'বৃত্রসংহার কাব্য’ অদৃশ্য নিয়তি কাহিনীর মধ্যে একট! 
প্রধান অংশ গ্রহণ করেছে। gaa জীবনে এই নিয়তি যে রূঢ় আঘাত 
হেনেছে তাই শেষ পর্যন্ত বৃত্ৰসংহার কাব্য ট্রাজেডি রূপে দেখ! 
দিয়েছে। 

বৃত্রসংহারের পর তিনি ‘আশাকানন কাব্য’ ( ১৮৭৬ ) রচন| করেন। এই 
কাব্যথানিকে কবি নিজে ‘maare নামে অভিহিত করেছেন। তার 
মতে এই কাবোর উদ্দেশ্য হচ্ছে “মানবজাতির প্রকৃতিগত প্রবৃত্তি সকলকে 
গত্যক্ষীভূত «app আশাকাননের পর তিনি দান্তের Divina Comedia 
কাব্যের আদর্শে ‘ছায়াময়ী’ ( ১৮৮০) কাব্য রচনা করেন। 

হেমচন্দ্ৰ এছাড়| ‘দশমহাবিদ্যা’ ( ১৮৮২ ), ‘চিত্তবিকাশ’ ( ১৩% ), প্ৰভৃতি 
কাব্য রচনা করেছিলেন। সেক্‌স্‌গীয়রের dge ও রোমিও জুলিয়েটের = 
বাঙলা অনুবাদ করেছিলেন যথাক্ৰমে 'নলিনী-বসন্ত' ও ‘রোমিও-জুলিয়েত! 
নামে। হালকা ধরণের কবিতা রচনায়ও তার যথেষ্ট কৃতিত্ব ছিল। 

উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যধারার এই পর্যায়ে একটি বিশেষ ব্যাপার লক্ষ্য 
করার আছে। কবিরা ক্ল্যাসিকাল ব| আধুনিক রোমান্টিক যে কোনে! 
ভাব।দর্শে কবিতা spa] করুন না কেন জাতির পরাধীনতার দুঃখ তাদের 
কবিতায় কোনো না কোনোরপে প্রকাশ পেয়েছে। জাতিকে Ps করার 
ay অনেকে তেজোদৃপ্ত ভাষায় দেশাত্মবোধক কবিতাও aal করেছেন। 
সেদিক থেকে বিচার করলে হেমচন্্রের few যথেষ্ট৷ তখনকার জাতীয় 
আন্দোলনের স্থচনায় হেমচন্দ্রের কবিত| উক্ত আন্দোলনের পথনির্নাণে অনেক” 
খানি সহায়তা করেছিল। তার পূর্বে রঙ্গলাল, মধুনুদনেও এই চেতনাবোধ 
লক্ষিত হয়। quate ত দেশাত্মবোধক কয়েকটি কবিতাও রচনা! করেছিলেন। 
হেমচন্দ্রের দেশপ্রেমমূলক কবিতাগুলি পড়লে মনে হয়, পরাধীনতার বেদনা” 
বোধ তখন সমস্ত জাতিকে কিভাবে আকুল করে তুলেছিল তার it রাগ ধরা! 
পড়ে। সেমুগের কবির পক্ষে এই ভাব অটুট রাখ! সব সময় সম্ভব AN | 
কারণ হেমচন্দ্ৰ পরেই আবার ভারতবর্ষে যুবরাজ আগমন-বিষয় নিয়ে মুবরাজ- 
প্রশস্ত রচনা করেন। আবার কলকাতায় হখন যুবরাজকে নিয়ে বাড়াবাড়ি 
দেখা দেয় তাকে ব্যঙ্গ করেও তিনি কবিতা রচনা করেছিলেন। 'বাজিমাধ' 


কবিতায় বলছেন-- 


৩৬২ বাঙ্ল! সাহিত্য পরিক্রমা 


আমি--ব্বদেশবাসী আমায় দেখে aeg] হোতে পারে। 
বিদেশবাসী রাজার ছেলে লজ্জা কিলে| তারে? 
একদিকে ভারতের পরাধীনতার অগৌরবে ব্যথিত কবির উচ্ছৃসিত 
কাব্যাবেগ, অন্যদিকে দুর্বল জাতির স্বাধীনতা-সংগ্রামের দীনতা ও efus 
প্রতি কটাক্ষ--দুইই তার কবিতায় পাওয়| যায়| নানান দলের দলাদলি য়ে 
জাতীয় আন্দোলনের দুর্বলতাই প্রকাশ করে তাকে ইঙ্গিত করে কবি 
বলেন__ 


হায় কি হোল দলাদলি বাধলে! ঘরে ঘরে। 
পার্টি খেল! ঢেউ তুলেছে ভারত-রাজ্য পরে ॥ 3 
একদিন তিনি যে জাতির অতীত গৌরবে নিজেকে ধন্য মনে করেছেন 


ভেতর দিয়ে তাকে সার্ক করে তোলার কোনো চেষ্টা করেছে ন|--তাই দেখে _ 
তিনি বলেন-- 
পরের অধীন দাসের জাতি ‘নেসন’ আবার তারা। 
তাদের আবার ‘এজিটেসন্‌’--নক্নন উচু করা I || 
কবি শেষ বয়সে দৃষ্টিশক্তি হারিয়ে ফেলেন । কিন্তু দৃষ্টিশক্তির অভাব Sta 
কবি-প্রতিভাকে ম্লান করতে পারেনি। হেমচন্দ্ৰ অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দে কাবা 
রচনায় সার্থক হতে না পারলেও মিত্রাক্ষর ছন্দে তিনি যথেষ্ট কৃতিত্ব 
দেখিয়েছেন। 


নবীনতর সেন 


কবি নবীনচন্দ্ৰ সেন ( ১৮৪৬-১৯০৯ ) মধুস্থদনের অনুসরণে কাব্য রচন| 
আরম্ভ করেন। যুগধরান্থ্যায়ী নবীনচন্দ্ৰও জাতীয়তাবোধ, এবং দেশপ্ৰীতির 
দ্বারা উদ্বুদ্ধ হ'য়ে কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত । তবে এই নব চেতনাবোধ তার 
কাব্যে সমভাবে প্রকাশ পেতে পারেনি । তার “পলাশীর যুদ্ধ’ কাব্য পড়লে 
মনে হয়, কবি যেন সিরাজের অন্যায়ের জন্য তাকে কঠোর শান্তি দিতে চান। 
কিন্তু সে শাস্তি যে জাতীয় স্বাধীনতা খুইয়ে নয় তা রাণী ভবানীর উক্তি থেকে 
বুঝতে পারি। সরকারী চাকরি ক'রে যতখানি আইন বাচিয়ে বলা যায় 
ততখানি তিনি বলতে চেষ্টা করেছেন । ‘সহৃদয় ইংরাজ”, ‘সাধু মিরজাফর” 


নবীনচন্দ্ৰ সেন ৩৬৩ 


প্রভৃতি উক্তি যে নিশ্চয় প্রশংসাবাচক নয় একথা বাঙালী পাঠককে বুঝিয়ে 
দিতে হয় ন|। মৃত্যুকালে মোহনলালের থেদ যেন কবিরই থেদোক্তি। 
অন্যদিকে ইংরাজের পরাক্রম সদ্বন্ধেও তিনি সচেতম। কাজেই তার স্বদেশ" 
গীতি, স্বাধীনতার ব্যাকুল কামন| ছন্দের বাধার প্রাচীরে বারবার প্রতিহত 
হচ্ছে | ছন্বভাব কবি কল্পনার প্রসারকে বাধ! দিচ্ছে। কবি ইতিহাসের 
কাঠামোটুকু নিয়ে তাতে নিজের কল্পনাজাল বিস্তার করেছেন। একট। 
এতিহাসিক কাহিনী বর্ণনায় যে কাব্যিক NAT থাকা দরকার তাকেও তিনি 
বজায় রাখতে চেষ্টা করেছেন, তবে তার চেয়ে লিরিকভাবই অপেক্ষাকৃত 
বেশী পরিমাণে প্রকাশ পেয়েছে। ; 

পলাশীর যুদ্ধ’ (১৮৭৫) প্রকাশিত হবার সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্লাদেশে একটা 
সাড়া পড়ে যায়। মোহনলালের খেদোক্তি, পলাশীর যুদ্ধ বর্ণনা তখন লোকের 
মুখে মুখে p সুকুমার সেন মহাশয় বলেছেন যে, ূর্ববঙ্গেই বিশেষ করে এই 
কাব্যের সমাদর বেশী ছিল। কথাটা ঠিক নয়। সার! বাঙলাদেশেই এই 
কাবাখানি অপূর্ব সাড়া জাগিয়ে তুলেছিল। বহু দ্বিধা, সংশয় ও স্ববিরোধী 
ভাব থাক! সত্বেও পলাশীর যুদ্ধ জাতীয়তার চেতনায় উদ্ধ,দ্ধ কাবা রচনার সয় 
প্রচেষ্টা হিসাবে খুব মূল্যবান। কবি-সমালোচক শশাঙ্ধমোহন সেন পলাশীর 
যুদ্ধকে ‘প্রতিভার স্বেচ্ছাদৃধ সঙ্গীত’ বলে উল্লেখ করেছেন। শশাদ্নোহনের 
মতে 'নবীনচন্্র গঠন-প্রয়াসী কবি; বায়রণ কিংবা ভল্‌টেয়ারের NUT 
ani নহেন।...পরাদীন দেশের কবি নবীনচন্তে সতর্করদ্ধ বাপোচ্কাশ 
পলাশীর যুদ্ধের প্রধান সৌন্দৰ্য এই পলাপীর যুদ্ধের জগত কবিকে শাসকবর্গের 
হাতে নির্ধাতন ভোগ করতেও হয়েছিল। 

নবীনচন্ের ay কাব্য 'রৈধতক" (১৮৮৬), ‘কুরুক্ষেত্র (১৮৯০) এ প্রভা 
( ১৮৯৬ )। কবির অস্বরে যে আদর্শের আকার! ছিল তাই এই ad] কাৰো 
প্রকাশ পেয়েছে। মহাভারতের কাহিনী অবলম্বন করে নিষ্কাম ধৰ্ম এবং 
আধ্-অনাৰ্ধের মিলনের মাধ্যমে অখণ্ড হিন্দু জাতির প্রতিষ্ঠার কথা এই তিনটি 
কাব্যে তিনি বলতে চেয়েছেন। কাবোর প্রধান চরিত্র Spp সার্থক নায়ক বা 
‘পারুফেক্‌ট্‌ ভিক্‌টেটর’। তিনি একদিকে যেমন o M, পাণ্ডিত্য, প্রেম 
প্রভৃতির কল্যাণ-মিশ্ৰণে সার্থক ও বলি fex সভ্যতার পত্তন করতে চান-- 
তেমনি ঈখা, cm, হানাহানি afe নানা কল্যাণকর বাধা gS 
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‘ভানুমতী’ উপন্যাস (১৩০৭ ), “আমার জীবন’ প্রভৃতি রচনার তার ভাব ও; 
ভাষার সরসত| ফুটে উঠেছে । “আমার জীবন” জীবনী-গ্রস্থে উনবিংশ _ 
শতাব্দীর বাঙ্লার সাহিত্য ও সংস্কৃতির ইতিহাসের অনেক সংবাদ পাওয়া 
যায়। নবীনচন্দ্রের কবিধর্মের বড়ো গুণ হচ্ছে তার সহৃদয় ও সহিষ্ণু উদার i 
দৃষ্টিভঙ্গী | যে উদার দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে তিনি ত্রয়ী কাব্য এবং যিশুখীষ্ট, বুদ্ধদেব ও _ 
Isera মাহাত্মা-কীর্তন করেছেন তা সত্যই বিস্ময়কর ব্যাপার ৷ 

নবীনচন্দ্রের চরিত্রের ও রচনার বৈশিষ্ট্য দেখাতে গিয়ে শশাঙ্কমোহন D 
বলেছেন, ‘নবীনচন্দ্ৰের আস্তরিক চরিত্র বেগবান, ভাবপ্ৰবণ, ARRA, দুঃখে 
অসহিষ্ণু এবং যুগপৎ অভিমানী ও সরল fem C তাঁর রচনায় ‘কোনরূপ 
নিয়ম সংযম শৃঙ্খলা, বিচার বিতর্ক নাই; সংশোধন প্রসাধন গোপন নাই; _ 
প্রবাহের মত তর তর বেগে ছুটিগ্লাছে'** : নবীনচন্দ্রের চিন্তা এবং রচনা _ 
সমগতিক ছিল।১ উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্য ও সংস্কৃতির প্রস্তুতির ক্ষেত্রে 
নবীনচন্দ্রের দান অনস্বীকার্য ৷ 


নিহাল্লীলাল esras 


কাব্যে, নাটকে, উপন্যাসে ও ছোট গল্প রচনায় রবীন্দ্রনাথকে আমরা _ 
পেয়েছি এই যুগ থেকেই ৷ কাব্যে অন্তত চৈতালী-চিত্রা পর্যন্ত, রাজ! ও রাণী, 
বিসর্জন, চিত্রাঙ্গদা, প্রভৃতি নাটকে, বৌঠাকুরাণীর হাট ও রাঁজধি উপন্যাসে 
এবং ছোটগল্পে রবীন্দ্রনাথ বাঙলা সাহিত্যে এক নতুন যুগের সুচনা করেন | 
একদিকে যেমন আমর! মহাকাব্যের উদাত্ত গাভ্ভীধের অন্করণে মাইকেলকে = 
পেলাম, কপোতাক্ষীর স্থরকে পেলাম, হেম-নবীনের ছন্দে আত্মগত ভাবের E 
প্রচ্ছন্ন স্থরধ্বনি যেমন প্রবাহিত হ’ল তেমনই বিশুদ্ধ গীতি-কাব্যের প্রাণধর্ম 
দেখা দিল কবি বিহারীলালের কাব্যে। বিহারীলাল বিশুদ্ধ আনন্দের 
গুজারী। আপন অন্তরের গভীরতম কোণে যে ব্যাকুল আরতি চলছিল 
তারই প্রকাশ ঘটল তার কাব্যে। অনেক সময় মনে হয় তার রচনায় কল্পনার 
আতিশয্য যেন বেশী। কিন্তু গীতিধর্ম আতিশয্যকে সংযত করতে পারে না, 
যে বেদ্ননাবোধ কবি-চিত্বকে আকুল করে তুলেছিল তাকে রূপ দিতে গিয়ে 
কবি সতর্ক বুদ্ধি প্রয়োগ করে কাব্য wi করেন নি; তার অনুভূতি তাকে 
আবেগের আতিশয্যের পথ দিয়ে সুন্দরের সন্ধানে চালিয়ে নিয়ে গেছে । বিশ্ব 


বিহারীলাল চক্রবর্তী ৩৬৭ 


প্রকৃতির লীলাময় সত্তার সঙ্গে কবি একাত্মভাবে মিশে গেছেন। বিশুদ্ধ আর্ট 
সৃষ্টির প্রেরণায় কবি বিভোর । উনবিংশ শতাব্দীর সাহিতাকুঞ্জে বিশুদ্ধ গীতি- 
কাব্যের সুর বিহারীলালের কাব্য-বাশরীতে বেজে উঠ্‌ল। তার ‘সারদামঙ্গল’, 
‘প্ৰেম-প্রবাহিনী’ (১৮৭০), RA (১৮৭০), “নিসর্গ সন্দৰ্শন’ (১৮৭ প্রকাশ- 
রচনা ১৮৬৭ খ্রীঃর দিকে), ‘সারদামঙ্গল’, (১৩৮৬), ‘সাধের আসন’ প্রভৃতি তার 
উজ্জল প্রমাণ। রবীন্দ্রনাথ থেকে শুরু করে বাঙলার অনেক কবিই 
বিহারীলালের লিরিকধর্মের দ্বার! অনুপ্ৰাণিত হয়েছিলেন। বাঙলা সমাজ ও 
সাহিতাক্ষেত্রে যখন qua দৃষ্টিভঙ্গী, নৃতন জীবনবেদ রচনার প্রয়াস চলছে সেই 
সময় আপন মনে বিহারীলাল তার একতার| বাজিয়ে চলেছেন। তার 
রচনায় একটি স্বতঃস্ফুৰ্তত| আছে, হয়ত ছন্দ বা ভাষার নানা রকম ঝকমাগি 
নেই--কিন্তু সমস্ত কাব্যধার| যেন কোন্‌ বিশেষ লালিত্য গুণে আপন afii 
অক্ষুণ্ণ রাখতে সমর্থ হয়েছে। বিহারীলালের কাব্যে ‘আৰ্ট ফর আর্টম সেক্‌’এর 
আদর্শ স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে। বজস্থন্মরীতে__- 


একদিন দেব তরুণ তপন 
হেরিলেন স্থরনদীর জলে 
অপরূপ এক কুমারীরতন, 
খেল! করে নীল নলিনী দলে। 
অথবা সারদামঙ্গলে-- 
ব্রহ্মার মানস সরে 
ফুটে ঢল ঢল করে 
নীল জলে মনোহর স্থবর্ণ-নলিনী। 
পাদপদ্ম রাখি তায় 
হাসি হাসি ভাসি যায় 
যোড়শী রূপনী বামা পুৰ্ণিম| যামিনী । ইত্যাদি 
যখন পড়ি তখন তার ভেতর থেকে বিহারীলালের যে ধ্যানী মৃতি ধরা দেয় 
সেখানে তিনি বিশুদ্ধ আনন্দের বা আর্টের গুজারী। কিন্তু যুগধৰ্মকে তিনি 
অস্বীকার করেন কি ক’রে? তার রচনায় গীতমুখরতা! অধিকাংশ স্থান জুড়ে 
থাকলেও কবি যখন নিসর্গ সন্দৰ্শনে সমস্তকে উদ্দেশ করে বলেন-- 


৩৬৮ বাঙ্ল| সাহিত্য পরিক্রমা 


“তোমারি হৃদয়ে রাজে ইংলণ্ড দ্বীপ, 
হরেছে জগত মন যাহার মাধুরী 
শোভে যেন রক্ষকুল উজ্জল প্রদীপ; 
রাবণের মোহিনী কনক লঙ্কাপুরী ॥ 
এদেশেতে রঘুবীর বেঁচে নাই আর, 
তার তেজোলক্ষমী তার সঙ্গে তিরোহিতা ! 
কপটে অনাসে এসে রাক্ষস দুর্বার, 
হুরিয়াছে আমাদের স্বাধীনতা সীতা ৷’ 
এই উক্তির কোথাও অস্পষ্টতা নেই । পরাধীনতার বেদনা কবির এই 
ছত্রগুলিতে স্পষ্ট বেজে উঠেছে । এখানে তার অন্তরের কথা বাণীরূপ ধরে 
প্রকাশ পেয়েছে । তীর সামাজিক মনের সত্য প্রকাশ ঘটেছে। কিন্ত 
কবিধর্ম লিরিকের ভাবসলিলে অবগাহন করে এই বাস্তব চেতনাকে দুরে 
সরিয়ে দিকে চায়। স্পষ্ট করে বলার অদম্য বাসন! জাগলেও বিহারীলালের 
যুগে সে সময় আসেনি । তাই কবি আবার তার গানের সুর দিলেন বদলে | 
আবার তিনি গেয়ে উঠলেন__ 
দাড়ায়ে তোমার seco হে মহাঁজলধি, 
গাহিতে তোমার গান, এল একি গান 
যে জাল! অন্তর মাঝে জলে নিরবধি। 
কথায় কথায় প্রায় হয় দীপ্যমান। 
কবির এই উক্তি থেকে আমরাও বুঝতে পারি যে, ভাবে বিভোর কবির 
অন্তরের নিত্য যে বেদনা_সে পরাধীনতার বেদনা । আবার বাইরে যে 
আকুলত প্রকাশ পাচ্ছে যে কাব্যনির্বরের কুলকুল ধ্বনি শোনা যাচ্ছে, তাতে 
মহান্‌ আনন্দ লাভের ব্যাকুল qa? বেজে উঠেছে। কিন্তু অস্তরে বাইরে এই 
যেবৈপরীত্য এর কারণ নিশ্চয় এইভাবে ব্যাখ্যা কর! যায় যে, কবির 
স্বাভাবিক বেদনা প্রকাশের গতিপথে বাইরের বাধা অলৌকিক আনন্দের 
পথাভিমুখী করে দিয়েছে এবং সেই বেদনাবৌধই কবির কাব্যকে এত মধুর 
করে তুলেছে। 
বিহারীলালের ‘পুণিম|’ ও ‘অবোধ বন্ধু’ ( ১২৭৩-১২৭৬ ) নামে দুখানা 
পত্ৰিকারও সম্পাদনা করেন। তিনি অনেকগুলি গানও রচন| করেছিলেন। 


অক্ষয়চন্দ্ৰ, স্বরেন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্নাথ প্রভৃতি ৩৬৯ 


তার কাবাগুলি সঙ্গীত হিসাবে গাওয়| যায়। কবিও তাই প্রায় কবিতার 
প্রথমে রাগ-রাগিণীর নাম, তাল, মান প্রভৃতির উল্লেখ করেছেন। 


AFAD, NAMRATA, দ্বিজেল্দ্ৰনাথ প্ৰস্তুতি 


এ সময়কার কয়েকজন কবির উল্লেখ এখানে কর! একান্ত দরকার। বাঙলা 
সাহিত্যে অক্ষয়চন্দ্ৰ চৌধুরী মহাশয়ের নাম খুব কম লোকই জানেন,বলতে কি, 
অনেকেই জানেন না। রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য-সাধনায় অক্ষয়চন্দ্ৰের সাহচর্য ও 
উৎসাহ দানকে কবিগুরু পরম শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করেছেন। রবীন্দ্রনাথ অক্ষয়, 
চন্দ্রের কথ! তার জীবনস্থৃতিতে উল্লেখ করে গেছেন। অক্ষয়চন্দ্ৰ রবীন্দ্রনাথের 
মেজদাদ। জ্যোতিরিন্দ্ৰনাথের সহপাঠী ছিলেন । ছোট কবিতা ও গান তিনি খুব 
তাড়াতাড়ি লিখতে পারতেন ॥ কিন্তু দুঃখের বিষয় ঘতট| সহজে তিনি রচনা 
করতেন, অন্গরূপ সহজভাবে এবং অকুষ্ঠায় তিনি সেই রচনাগুলি হারিয়ে 
ফেলতেন। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, ‘রচন| সম্বন্ধে তাহার ক্ষমতার যেমন cipi 
তেমনি ওদাসীন্য ছিল।’ বাঙলা সাহিত্যে হয়ত আজও অক্ষণচন্দ্রের অনেক 
গান প্রচলিত আছে, কিন্তু রচয়িতাকে কেউ জানে না। অক্ষয়চন্দের 'উদাসিনী 
কাব্য’ ১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এটি বিশুদ্ধ রোমান্টিক mF- 
কাবা | বিদর্ভের ampe «iwl বিজয়, তার কন্যা সরলা ও যুবক হরেন 
গ্রভৃতিকে নিয়ে, বিশেষ করে সরলা ও স্থরেন্দ্রের ভালোবাস! ও জীবনের 
নানা আঘাত-সংঘাতের পর সেই ভালোবাসার সার্থক পরিণতি এই কাবোর 
আখান-বস্ত। এই কাব্যে ভারতের দুঃখে কবির বেদনাবোধও প্রকাশ 
পেয়েছে । হিমালয়কে সম্বোধন ক'রে কবি যখন বলেন 

এত দেখে এত সয়ে একি চমৎকার 

সরমে আনত মুখ হ'ল না তোমার। 

এই যে ভারত ভূমি tam ধাম, 

আজন্ম তোমার পদে রয়েছে শয়ান-- 

কেমনে পাষাণ] কহ কি চিন্তা! চিন্তিয়ে 

কি দশা হয়েছে তার না দেখ চাহিয়ে?_- 
তখন বুঝতে পারি কবি-চিত্তে ভারতের দুঃখ-দুর্দশ! কতখানি আঘাত করেছে। 
ভারতের অমানিশা’ তার পক্ষে অসহ। j 

২৪ 


৩৭০ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


এই যুগে অক্ষয়চন্দ্র অপেক্ষা বয়োজোষ্ঠ আর একজন কবিও, sem 
কাব্য-সাহিত্যে আপনার স্বাক্ষর রেখে গেছেন। তিনি হচ্ছেন SCA. 
মজুমদার। কবি-সমালোচক মোহিতলালমজুমদার মহাশয় ‘আধুনিক «ése 
সাহিত্যে’ কবির জীবন ও কাব্য নিয়ে দীর্ঘ ও সাৰ্থক আলোচনা করেছেন |. 
তিনি yaaa সম্বন্ধে এক জায়গায় বলেছেন--“স্রেন্দ্ৰনাথের কবিতা! শুধু 
ভাবময় নয়, তাহা চিত্রময়।” তার কাব্যে রোমান্টিক লক্ষণও আছে। fofa ৃ 
বিহারীলালের মতো প্রেমের কবি, কিন্তু প্রেমকে বিহারীলালের মতো _ I 
মর্ত্যের দুঃখ দ্বন্দ্ব থেকে স্বর্গের আনন্দলোকে পৌছে দেননি । আবার অন্যদিকে _ | 
তিনি ক্লাসিকাল রীতির কবি। ব্রাউনিঙ,, স্বইনবাৰ্ণ, বায়রণ প্রভৃতির প্রভাব: 
তীর কাব্যে রয়েছে। তার কাব্য-রচন। সম্বন্ধে কবি-সমালোচক মোহিতলাল A 
বলেছেন ‘জ্ঞান-গবেষণাকে ভাব-কল্পনার উপরে স্থান দিলেও তিনি কবি-- 
প্রতিভাকেই উৎকৃষ্ট জ্ঞানের মূলাধার বলিয়| জানিতেন। কাব্যচচাও এক _ 
শ্রেষ্ট জ্ঞানযোগ--ইহাও একপ্রকার অধ্যাত্ম সাধনা, ইহা দ্বারা কেবল চিতশুদ্ধি _ 
নয়, জানবৃদ্ধি হয়, ইহাও তীহার দৃঢ় বিশ্বাস ছিল। তিনিও ধ্যান facem _ 
- চক্ষু xfi নয়, চক্ষু খুলিয়া) কাব্য হুষ্টি-গন্থের টীকা, উহাই বাস্তব জীবন- 
যাত্রার উৎকৃষ্ট পাথেয়, উহ! চিত্তরঞ্জিনী কল্পনারই একাধিকার নহে--এই _ 
আদর্শ সম্মুখে রাখিয়| স্থরেন্দ্রনাথ তাহার কাব্যগুলি লিখিয়াছেন।” 

স্থরেন্দ্রনীথ দীর্ঘজীবী ছিলেন না। ১৮৭৮ সালে মাত্র চল্লিশ বৎসর বয়সে | 
দেহত্যাগ করেন। এর ভেতর তাঁর কয়েকটি কবিতা এবং ‘সৰিতা-স্থৰ্শন! = 
vegas নামে দুটি কাবা, এবং ‘বৰ্ষবৰ্তন’ (১৮৭২) প্রভৃতি প্রকাশিত হয়। কবি 
কিন্তু তাঁর “মহিল। কাব্যের ( ১২৭৮ ) জন্যই বিখ্যাত। এই কাব্য তীর মৃত্যুর 
পর প্রকাশিত হয়। কাব্যের নামকরণ কবি নিজে করেননি। তার ছোট 
ভাই দেবেন্দ্রনাথ মজুমদার মহাশয় নামকরণ করেছিলেন। নারীর মাতৃরূপ, 
জায়ারপ ও সহোদরারূপের স্ততিগান এই কাব্যে কর! হয়েছে। কবি- 
সমালোচক মোহিতলাল বলেছেন 'স্থরেন্দ্রনাথের মহিলা কাব্যও নারীন্তোত্ৰ 
মূলক বটে, কিন্তু তাহাতে বিস্ময় অপেক্ষা সজ্ঞান শ্ৰদ্ধা, কল্পনার রসাবেশ 
অপেক্ষ| বাস্তবের বস্তুপরীক্ষাই অধিক। ক্থ্রেন্দ্রনাথ নারীচরিত্রের গূঢ় রহস্ত 
চিন্তা না করিয়া সংসারে ও সমাজে, ইতিহাসে ও লোকব্যবহারে, নারীর 
নান! গুণের যে প্রমাণ পাওয়া যায় তাহাই সবিস্তারে নানা দৃষ্টান্ত, উপমা ও 


অক্ষয়চন্দ্ৰ, সুৱ্েন্দ্ৰনাথ, framat প্রভৃতি ৩৭১ 


অলঙ্কারে মণ্ডিত করিয়া বর্ণনা করিগ়াছেন। এই বর্ণনার ভঙ্গিই afa 
কাব্যের প্রধান 9]' অন্যত্র বলেছেন, ‘স্থানে স্থানে প্ৰেমসম্বন্ধে অতি উচ্চ 
ও গভীর কবিত্ব প্রকাশ পাইলেও, বৈষ্ণবকবির মত ভাব-গভীর আধ্যাত্মিকতা 
অথবা পাশ্চাত্য কবিগণের মতো, নর-নারীর হৃদয়-বেদনার অসীম রহন্তের 
দ্বারা তিনি অনুপ্রাণিত হন নাই।’ কারণ ‘ভোগের বস্তু বলিয়াই নারীর 
প্রতি অবজ্ঞার ভাব’ তার ছিল না। নারী-পুজায় পুরানো কবিদের ‘দেহ 
সম্ভোগের’ রসকে তিনি বাদ দেননি। নারী সম্বন্ধে ‘মহিলা কাব্যে এক 
জায়গায় বলছেন 
লতাপণ-পল্লবে নিকুঞ্জ মনোহর 
রচে নর বারের ঘর;. 
gaoa কামিনীর ফুল্ল কলেবর 
ফুলশরে পুরুষ কাতর! 
44-49 বনচারী 
গৃহস্থ করিল নারী। 
ধরা ’পরে করিল রোপণ = 
সমাজ তরুর বীজ-_দম্পতি মিলন। 
এখানে নারীজীবনের যে মাধুর্য ফুটে উঠেছে তাকে আবার তিনি সাংখ্য 
দর্শনের তত্বের ভেতর দিয়েও প্রকাশ করেছেন | নারীকে কবি জীবনের নানা 
বাস্তব অনুভূতির ভেতর দিয়ে কাবাময় করে তুলেছেন | 
কবি বলছেন-- 
সংসার তখন ছিল এখন যেমন 
ছিল নর জড়ের প্রকার, 
আদি-নারী দিয়! তার ga আস্বাদন 
বিকশিল বোধ করি veta i 
মুমা মিলে সাংখ্য সনে 
বুঝ বিচারিয়া মনে, 
স্থুখবোধে দুঃখের সন্ধান 
বিপরীত বিনা কোথা বিপরীত জ্ঞান ! 
তত্বের সঙ্গে সঙ্গে একটা!লিরিকের ব্যধনা এবং সেই সঙ্গে কাব্য-মাদকতাও 


৩৭২ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


ফুটে উঠেছে। “মহিলা কাব্যকে’ সেই যুগের গতান্গগতিকতা-বিমুখী লিরিক; 
কাব্য বলা যায়। স্থরেন্্রনাথের ব্যক্তিজীবনেও যে ক্ষণিকের বিচ্যুতি ও কবির 
খেদোক্তির কথা মোহিতলালের সমালোচনা থেকে আমরা জানতে _ 
পারি তা থেকেও এই কাব্য রচনার সহজ প্রেরণার উৎস খুঁজে নেওয়া খুব 2 
শক্ত নয়। j 
কবি wtamat টডের রাজস্থানেরও কিছুটা অনুবাদ করেছিলেন। ১৭৭৮ 2 
খ্রীষ্টাব্দে তার রচিত গন্য বই ‘বিশ্ব রহস্ত’ প্রকাশিত হয় এবং তার মৃত্যুর পর 
‘হামির নাটক’ (১৮৮১) প্রকাশিত হয়। 
স্থরেন্্রনাথ জ্ঞানের পথ বেয়ে ভাবের উধ্ব'লোকে--কাবোর উচ্চগ্রামে 
নিজের স্বকীয়তা প্রতিষ্ঠা করবার প্রত্যাশী ছিলেন। জ্ঞানমার্গিক ভাব- _ 
তন্ময়তা স্ববিরোধী হলেও বাস্তব ভিত্তিতে অধিষ্ঠিত তন্বজিজ্ঞান্ত স্থরেন্দ্রনাথের _ 
পক্ষে সে যুগে তা সম্ভব হয়েছিল। উনবিংশ শতাব্দীর কাবাধারায় বিহারীলাল _ 
স্ুরেন্দ্রনাথ প্রভৃতির মধ্যে আমরা মাইকেলের উদাত্ত গম্ভীর তুর্যনাদ আর 
শুনতে পাইনে। তাদের কাব্যে বেজে উঠল বিশুদ্ধ লিরিকের__আত্মগত 
ভাবোচ্ছাসের_-ভাবে বিভোর বাউলের একতারার স্থর। মাইকেল চেয়ে- 
ছিলেন গতান্ুগতিকতার নিগড় ভাঙতে । এই প্রচেষ্টায় তিনি কিছুটা 
সাফল্যও লাভ করেছিলেন বীররসকে বীরছন্দে রূপদান করেছেন | তার পরে 
হেম-নবীনের কাব্যেও এই প্রচেষ্টা চলেছিল কিন্তু ততটা! সাফল্য লাভ করেনি l 
লিরিকের উচ্ছ্বাসে বাঙ্লার মধুন্থদনোত্বর কাব্য মুখরিত হয়ে উঠল। 
ডাঃ স্থকুমার সেন মহাশয় তার ‘বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে” কয়েকজনের 
আলোচনা করেছেন এবং অনেকের নাম উল্লেখ করে গেছেন। কিন্ত এ 
কবিদের মধ্যেও কয়েকজন বলিষ্ঠ সাহিত্য প্রতিভ! নিয়ে জন্মেছিলেন | রবীন্দ্র 
নাথ ও তাঁর অনুগামী কবিদের কথ। বাদ দিলে আরও যে কয়েকজন কবি 
বাঙলা সাহিত্যের সেবা! ক'রে গেছেন তাদের সংক্ষিপ্ত আলোচনা করছি। 
হেমচন্দ্রের কনিষ্ঠ atol ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় তখনকার যুগে আখ্যান 
কাব্য ও খণ্ড কাব্য রচন| করেছিলেন | তীর কাবাগ্রন্থগুলির নাম “চিত্ত মুকুর' 
(১২৮৫), ‘বাসন্তী’, ‘যোগেশ’ (১৮৮১), চিন্তা” (১৮৮৭) প্রভৃতি | ‘যোগেশ’, 
কাব্যখানি আখ্যায়িক| কাব্য। যোগেশ, নর্মদা, মন্দাকিনীর প্ৰেমদ্বন্দ ও 
ট্রাজিড়িতে এই কাব্যের পরিসমাপ্তি । অন্তান্ত খণ্ডকবিতায় ঈশানচন্দ্রে 


v 


amaa, gaaat, দ্বিজেন্দ্ৰনাথ প্রভৃতি ৩৭৩ 


দেশাত্মবোধ এবং যুগধর্মোচিত জাতীয়-অনুরাগ প্রকাশ পেয়েছে। ঈশান- 
চন্দের আদর্শ ছিলেন মধুস্থদন, নবীনচন্দ্ৰ ও হেমচন্দ্ৰ। ইনি মাত্র একচল্লিশ 
বৎসর বয়স পর্যন্ত জীবিত ছিলেন। ‘যোগেশ’ কাব্য পাঠে মনে হয় নবীনচন্ত্রের 
মতো Personal element বা আত্ম-সম্পর্ক এই কাব্যেও প্রবল। Asta 
সাহিত্যরসে এই কাব্যও রসায়িত হয়ে উঠেছিল। 

রবীন্দ্রনাথের জোষ্ঠ ভ্রাতা দ্বিজেন্দ্ৰনাথ ঠাকুর ( ১৮৪০-১৯২৬ ) যদিও সরস 
গন্য, গণিত, দৰ্শনশাস্ত্ৰ রচনার জন্যই প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন, তার কাবা রচনাও 
বাঙলা সাহিত্যে বিশিষ্টতা অর্জন করেছে। তার একটি প্রমাণ তার ad- 
প্রয়াণ’ কাব্য, এবং “যৌতুক না কৌতুক’ (রবীন্দ্রনাথের বিবাহ উপলক্ষে লেখা)। 
তিনি হাল্‌ক। রসের কবিতা রচনাতেও afafa লাভ করেছিলেন । দ্বিছেন্দ্ৰনাথ 
তার স্বতিকথায় লিখেছেন__“আগে বরাবর আমি বাঙ্গাল। কবিতা লিখিতাম। 
কবিতা রচনার দিকে আমার খুব ঝৌক ছিল; তার মধ্যে হয়ত হালকা! রন্গ- 
রসের কবিতাও ছিল।’ মেঘদুত প্রসঙ্গে তিনি স্মতিকথায় যা লিখেছেন তা 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য৷ “সিপাহীযুদ্ধের কিছু পরে আমার মেঘদৃত প্রকাশিত 
হইল ।"*মেঘদুতে আমার নাম ছিল না।....**আমি যখন মেঘদূত লিখি, তখন 
ও ধরণের বাঙ্গাল! কবিতা কেহ লিখিতেন না; ঈশ্বরগুপ্রের ধরণটাই তখন 
প্রচলিত ছিল। মাইকেল তখন ইংরাজিতে কবিতা লিখিতেন। একদিন 
হাইকোর্টে আমার ভগিনীগতি সারদাকে তিনি বলিলেন, ‘আমার ধারণা ছিল 
বাঙ্গালায় ভাল কবিতা রচিত হু'তে পারে না) মেঘদূত পড়ে দেখছি, 
সে ধারণা wer! মেঘদূতের অনুবাদ দ্বিজেন্্রনাথের কবিত্বের একটি উজ্জল 
উদাহরণ । 

কুবের আলয় ছাড়ি উত্তরে আমার বাড়ি, 
গিয়া তুমি দেখিবে সেথায়। 
সন্মুখে বাহির দ্বার বাহার কে দেখে তার; 
Zag যেন শোভা পায়। 

ভাষার এই সরলত| ও মৌলিকতা দ্বিজেন্্রনাথের স্বাভাবিক কবিত্বশক্তির 
প্রকাশের পথ অনেকখানি স্থগম করে দিয়েছিল। ১৮৭৩ খ্ৰীষ্টাব্বের শেষাশেষি 
বপন প্রয়াণ কাব্য রচিত হয়। এই স্বপ্প্রয়াণের রচনা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ জীবন- 
স্বতিতে একজায়গায় বলেছেন, 'বড়দাদার কৰিকল্পনার এত প্রচুর প্রাণশক্তি 
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ছিল যে, তাহার যতটা আবশ্যক তাহার চেয়ে ফলাইতেন বেশী ৷’ ডাঃ সুকুমার 
সেন বলেছেন, ‘্ৰপ্নপ্রয়াণ আধ্যাত্মিক কাব্যমাত্র নহে, ইহ! পুরাপুরি রসাত্মক_ 
কাব্য।, এই কাবোর কিছু কিছু অংশ দ্বিজেন্দ্রনাথ “বঙ্গদর্শনে? প্রকাশ করবার 

জন্তু পাঠান | কবির মতে হয়ত অনেক অংশ ছাপানো হয়নি কিন্তু বন্ধিমচন্জের _ 
‘বিষবৃক্ষে' যেন তার অনেকখানি প্রভাব রয়েছে । একথা তিনি তীর স্মতিকথায়: 
নিজে বলেছেন ৷ aaga ছন্দ দ্বিজেন্জনাথের কল্পিত। রবীন্দ্রনাথের 
পরবর্তী কালের অনেক ছন্দেই স্বপ্নপ্রয়াণের ছন্দের সার্থক প্রয়োগ আছে। _ 
ভাষ! প্রয়োগে বিহারীলালের মতোই দ্বিজেন্্রনাথের স্বাভাবিক সারল্য প্রকাশ 


প্ৰাসাদ‘ ইহার মধ্যে কেবল ভাবের প্রাচুর্য নহে, রচনার বিপুল 
বিচিত্রতা আছে।’ স্বপ্লপ্ৰয়াণের 
‘ভাবাঞ্জনে অপূর্ব নয়ন লভি 
সন্ধ্যাভ্ৰ-গিরি-শিখরে কল্পনারে নিরখিল কবি’, ইত্যাদি-- 
ছন্দভঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের বলাকার ছন্দের পূৰ্বাভাস পাই। মুক্ত পয়ারের_ 
পরিচয়ও এই কাব্যে পেয়েছি ৷ যেমন 
গম্ভীর পাতাল। g কালরাত্রি করালবদনা 
বিস্তারে একাধিপতা |o শ্বসয়ে অযুত ফণি-ফণ| 
দিবা নিশি ফাটি রোষে; ঘোর নীল বিবর্ণ অনল 
শিখ!-সঙ্ঘ আলোডিয়| দাপাদাপি করে দেশময় 
তমোতন্ত এড়াইতে।’ 
ভাববৈচিত্রা, ভাষার প্ৰাঞ্জলতা| ও সঙ্গীতমাধুধ স্বপ্নপ্রয়াণকে অপুৰ্বতা 
দান করেছে। 
দ্বিজেন্দ্ৰনাথ চিত্রকলা ও সঙ্গীতে wyali ছিলেন। তার নি. বাঙলা 
সাহিত্যে সরল রচনার এক বিশেষ নিদর্শন। তখনকার যুগের ইংরেজি 
শিক্ষিতদের ইংরেজি-বাঙ লা মেশানো রচনার নিদর্শন তার পত্রাবলীতে পাওয়া 
ঘায়। রাঙ্জনারায়ণ বন্থকে লেখ! একটি চিঠিতে তার এই ধরণের রচনার নিদর্শন 
পাই। চিঠিতে তিনি লিখছেন--“..৮...আমাদের দেশের লোক এমনি ঘোর 
অরসিক যে, একট! faa aizi prima facei ridiculous, সেই 
ridiculousness তাহাদের চক্ষে আঙ্গুল দিয়া না দেখাইলে তাহার! 


অক্ষয়চন্দ্ৰ, স্ুৱেন্দ্ৰনাথ, দ্বিজেন্জনাথ প্রভৃতি ৩৭৫ 


কোনোমতেই দেখিতে পান না। আবার দেখাইয়া দিলে বলেন ‘ও তো 
জানাই আছে! না দেখাইয়| দিলে ridiculousc* sublime মনে করিয়া 
তাহার গৌড়! admirer হন-__এইক্ষপ উভয় সংকটে আমার মন্তব্য এই যে. 
দেখাইয়া দেওয়া at any risk is preferable to দেখাইয়া না Orem 
for প্রবীণতা’ঃ sake ! রচনার এই সরসত। লক্ষ্মণীয়। সত্যেন্দ্ৰনাথ ঠাকুরকে 
লিখিত এক পত্রে কবি ধিন্গেন্দ্ৰনাথের নির্ভীক মনের পরিচয় পাওয়া যায়। 
তার কিছুটা অংশ উদ্ধৃত করা গেল। 

‘আমার বিশ্বাস এই যে, British Goverment43 pressure বৰ্তমান 
অবস্থায় আমাদের মাথার উপর থেকে অপনীত হয়, তবে আমাদের কী যে 
শোচনীয় দশ| হইবে তাহ! একমুখে বলা যায় না। এখন এই ঘোরতর দুরবস্থ| 
মধো৪ যখন আমাদের চক্ষু ফুটিতেছেন| তখন British Government 
pressure Saya করিলে_-আমাদের fW governorti, অত্যাচারী 
জমিদারেরা, priest-ridden উচ্চবংশীয়ের| এবং স্বার্থপর ধনাঢোর! থে, 
হাতে মাথা কাটিবে, সে বিষয়ে আমার সন্দেহ নাই। *'। এ কথা খুব ঠিক থে, 
তুমি যেমন লিখেছ, governor ও £০vernedএর মধো gap বাড়ানো 
অনর্থের xü—gap কমানো শ্রেয়ের মূল। শেষোক্ষ missions afa 
( রশীন্দ্রনাথ ) কতকট| কৃতকার্য হয়েছেন--এবং WiMiga" weit ছোন্‌ 
ইহা আমার আন্তরিক erat! To be our own master ought to 
be our sole end and endeavour—4b] qeran সৰ্বপ্ৰধান উপদেশ, 
এই উপদেশটি আমরা যে পরিমাণে কাধে পরিণত করিতে পারিব লেই 
পরিমাণে আমর! স্বাধীনতা অৰ্জন করিব--ইহা বেদবাক্য। গান্ধীর জানা 
উচিত যে, আমাদের দেশের উচ্চবংশীয় এবং ক্ষমতাশালী বাকিরা faeere 
প্রতি যেরূপ অবজ্ঞাসুচক নিৰ্দয় বাবহার করিয়াছেন এবং এখনো! iw করিতে 
ক্ষান্ত হন নাই--আমাদের সেই পাপের ফল আমরা ভোগ করিতেছি, অতএব 
charity begins at home ! British Government কাজ একটি করেন 
অতিশয় গহিত--সেট| এই যে, আমাদের দেশের থে কোনো লোক দেশের 
হিতপাধনের ag প্রাণপণ চেষ্টা করেন ( যেমন তিলক প্রভৃতি রি 
Government তাহার প্রতি wir" হন--তাই আমি বর্তমান British 
Governments মৰ্মান্তিক বিরোধীপক্ষ।' এ ছাড়াও feq মেলার rm 
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ভার স্বাধীন চিন্তাধারা, দেশপ্রেমে জাতীয়তাবোধের আদর্শের পরিচয় 
তৎকালীন চিঠিপত্র থেকেই পাই | তিনি বলেছেন, “আমি চিরকাল স্বদেশী 
কিন্তু এ স্বদেনীয়ানায় ‘বিলাতী sp? তিনি অপছন্দ করেন, তাই স্পষ্টত রজলাল 
রাজনারায়ণের স্বদেশীগানাকে তিনি বারে! আনা বিলাতি ও চার আনা স্বদেশী 
বলতে দ্বিধা করেন নি। তাতি, কামার, কুমোরদের নিয়ে জাতীয় স্বদেশী 
মেল! বসাবার ইচ্ছেই ছিল তার বেশী। এই সয়ে তার বিখ্যাত “মলিন মুখ- 
চন্দ্ৰমা ভারত তোমারি’ গানথানি রচিত vui দ্বিজেন্দ্ৰনাথ অনেক ব্ৰহ্মসঙ্গীতও_ 
রচনা, করেছিলেন। তিনি ভারতী ও তত্ববোধিনী পত্রিকার সম্পাদনা 
করেছিলেন । এই সব পত্রিকায় তার দশনবিষয়ক নানা প্রবন্ধ প্রকাশিত 
হ'ত। 

কৰি দ্বিচ্েন্্রনাথের কথ! বলতে গিয়ে তার জীবনের অন্যান্য দিকের 
কথা বলবার চেষ্টা করেছি। দ্রিজ্েন্্রনাথের waw সত্যেন্দ্ৰনাথও কবিতা, 
সঙ্গীত, ও অনুবাদ-কাব্য রচনা করেছিলেন। সেকালের জাতীয় সঙ্গীতের 
মধ্যে তাঁর রচিত ‘মিলে সব ভারত aria, একতান মনপ্রাণ, গাও. 
ভারতের যশোগান’ গানধানি বিশেষ প্রসিদ্ধিলাভ করেছিল। afrasa ‘এই 
মহাগীত ভারতের সর্বত্র গীত হউক’ বলে উচ্ছুপিত প্রশংস। করেছিলেন i 
এছাড়| তিনি ত্র্ষস্গীত৪ রচনা করেছিলেন । সত্যেন্দ্রনাথ মেঘদুত (১৮৯১): 
ও গীতার (১৯%) অনুবাদ করেন।  সেক্‌সপীয়রের সিম্বেপিন অবলম্বনে: 
‘সুশীলা-বীরসিংহ’ (১৮৬৮) নামে একখানি নাটক৪ রচন! করেন। 
ভারতবর্ধে সতোন্দ্রনাথই প্রথম ভারতীয় সিভিলিয়ান। তিনি উদারনৈতিক ও _ 
গ্রগতিপন্থী ছিলেন। সুদীৰ্ঘকাল তব্ববোধিনী পত্রিকার সম্পাদনা করেছিলেন । 

ape রায় নাটক, উপন্যাস, অনুবাদ সাহিতা, কবিতা সবই রচনা 
করেছেন। নাট্যকার হিসাবে রাজরুষ্ণের ate e সাহিত্যে যেমন amb! বিশেষ 
স্থান আছে, কবিতা রচনাতেও সেই বৈশিষ্ট অক্ষুণ্ণ রয়েছে। আবার 
faii, ‘কিরণময়ী’ প্রভৃতি উপন্যাসও উপযুক্ত খ্যাতি দাবী করতে পারে i 
কাব্যের রচনাভঙ্গীতে যেমন হেম-নবীনের প্রভাব লক্ষণীয়, তেমনই ভাবের 
_ WE" naats তিনি স্বকীয়তা রক্ষা করেছেন। বিশেষ করে নতুন ছন্দের 
ব্যবহারে ভার কৃতিত্ব কম নয়। তিনি রামায়ণ, মহাভারতের wg- 
বাদও করেছিলেন। তার 'মোহস্ত-বিলাপ (১৮৭৪), ‘অবসর সৱো জিনী' 
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‘ভারতযুবরাঞ্' (১৮৭৫), ‘ভারত গান’ ( ১২৯৫ ), 'কন্ধিপুরাণ' ( ১২৯৯ ) 
গভড়তি উল্লেখযোগ্য কাবা। ভার কাবো quw ছন্দ "p ছন্দের 
অবতারণাও ঘটেছে। তার গতির ক্ষিপ্রতায় কাবোর চিত্ৰপরন্পরা| সুন্দরভাবে 
sap পেয়েছে। কাবোর স্থানে স্থানে স্বদেশলীতির নি্দর্শনও মিলে। 
পাশ্চান্তা-আদর্শলন্ধ জাতীয়তাবোধ এবং জাতীয় পরাধীনতার মনোবেদনার 
যুগে ataga রায় সার্থক সাহিতা সাধক। 
এই যুগের আর একজ্জন ideata কবি হচ্ছেন আনন্দচন্ত্ৰ মিত্র 
(১৮৪২-১৯৩) | atomi সাহিতো rampa ‘fanera ও হেলেনা 
কাবো’র wel প্রসিদ্ধ। কিন্তু এছাড়া তিনি রাজা! রামমোহনের জীৱনী 
অবংপদ্মনে ‘ভারতমঙ্গল Copy! ( ১৮৯৪--ঘংশত প্রকাশিত) রন! 
করেছিলেন। আনন্দচন্দ্রের কাবারচনার ক্ষিপ্রগতি দোষ বা! গুণ হিসেবে 
সরে নেওয়| যেতে পারে। তার ‘হেলেন! কাবা' হোমারের ষটলিয়াড, খেকে 
নেওয়| । রচনাভঙ্গী মপুস্থদনেরই মতো ৷ তিনি মুগাত মধুলুদনের নির্দেশিত 
পথ বেয়েই ‘তেলেন| কাবা’ রচনা করেছেন। তবে কাবো বিভিন্ন ছন্দের 
অবতারণাও ঘটেছে। রামমোতনের জীবনীমূলক ভারতমঙ্গল কাৰো কৰিব 
দেশাত্মবোধ ও জাতিগ্রীতি স্পঃভাবে প্রকাশ পেয়েছে। ারতমঞ্জলে তিনি 
বলছেন-- 
অবজোগ বঙ্গবাসী অৱনীতে এবে, 
হইবে জগৎপুজা শৌধ-বীর্ঘ জানে 
একদিন । SSMA উদ্ধারিবে তারা 
পরাক্রমে পুণাতূমি জননী ভারতে। 
আনন্দচন্দ্ৰ কাবা ছাড়া বহু সঙ্গীত এবং উপক্াস (রাজকুমারী, ১৮৯) 
রচনা করেছিলেন। 
এই সময়ে বাগ কবিতার জগবন্ধু ভ ও উ্জনাখ বন্দোগাধযায 
বিশিষ্টতা অর্জন করেছিলেন: জগবন্ধু ড্ৰ ‘মেঘনাধ বধ কাবোর' পারি 
"epu বধ কাব্য’ রচনা করেন। এই গাাযরভিখানিকে খণ্ডকাৰা To 
পারে। এ'র স্মরণীয় সাহিতাসেৰা পদাবলী সংগ্ৰহ টনি Rete fe 
us? সমধিক প্রসিদ্ধ। দেশের méni mus ‘ভারতের AANT নামে 
একখানি ছোট গ্ৰন্থও রচন| করেন 


৬৭৮ «tte eri সাহিত্য পরিক্রম। 


তখনকার যুগের দেশসেব1 ও দেশোদ্ধারের নামে যে দূর্বলতা বাঙীলী- _ 
জীবনে প্রকাশ পেয়েছিল তার পরিচয় তার “ভারত-উদ্ধার* কাব্যে আমর! 
পাই। বাঙালী এমনিতে দুর্বল, _-ঘরেই তার যত বাহাঁছুরী। ভারত উদ্ধারের 
ব্রত নিয়েছে সে--ইংরেজকে তাঁড়াবে, কিন্তু মনে বল নেই। তাই জোর 
করে সে বলে-_ 
সফল জনম 
করিব, ভারতে দিয়! স্বাধীনতা! ধন-_ 
বহুদিন অপহৃত হইয়াছে যাহ|। 
নান! অনুরোধ-উপরোধে যখন, স্ত্রী স্বামীকে স্বাধীনতা! সংগ্রামে যেতে 
রাধা দিতে পারলনা তখন স্ত্রী বলে-- 
নিতান্তই যাবে যদি হৃদয়বল্লভ 
আলুভাতে ভাত তবে দিই চড়াইয়৷ 
খাইয়া যাইবে যুদ্ধে । 
ইন্দ্ৰনাথ ভারত-উদ্ধারের বাড়াবাঁড়িকে বরদাস্ত করতে পারেননি। 
তার ব্যঙ্গরচনায় তিক্ততা তেমন ছিলন| ৷ সরসতা ও লঘুতা ইন্দ্রনাথের 
ব্যঙ্গরচনার প্রধান গুণ। 
রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য-সাধনার প্রথম যুগে আর ধীর! কাব্য রচনা করেছেন 
তাদের মধ্যে দেবেন্দ্রনাথ সেন, গোবিন্দচন্দ্র দাস, কালীপ্রসন্ন কাব্য- 
বিশারদ, বিজয়চন্দ্র মজুমদার রবীন্দ্রনাথের বয়ঃকনিষ্ঠ অক্ষয়কুমার বড়াল, 
গিরীন্্রমোহিনী ‘দাসী, কামিনী রায়, শশাঙ্কমোহন সেন প্রভৃতির নাম 
উল্লেখযোগ্য ৷ গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী, কামিনী রায় এবং অক্ষয়কুমার 
বড়াল রবীন্দ্রনাথের দ্বার! কিছুট| অনুপ্ৰাণিত হয়েছিলেন i 
কবি দেবেন্দ্রনাথ সেন রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কবি। স্থানে স্থানে 
কিছুটা রবীন্্রপ্রভাব থাকলেও তার নিজস্ব একটা শিল্প-ভঙ্গীও ছিল। 
কবি-সমালোচক মোহিতলাল দেবেন্দ্রনাথ সম্বন্ধে বলেছেন_-তাহার 
প্রতিভা আত্মমুগ্ধ। ee বিহারীলালের ধ্যান ছিল, দেবেন্দ্রনাথের কেবল 
আরতি ৷’ দেবেন্দ্ৰনাথের রচনার প্রধান গুণ_-সহজতা1 |. তার যা বলবার 


অক্ষয়চন্দ্ৰ, স্রেন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রনাথ প্রভূতি ৩৭৯ 


তা তিনি সহজেই বলে গেছেন। চিন্তা বা যুক্তির কোনে| অবতারণা ঘটান 
নি। তিনি Emotion-«s মুখে আপনাকে ছেড়ে দিয়েছেন। ‘চিন্তা ও বিচার 
বিশ্লেষহীন কবিপ্রতিভা উচ্চ-নীচ ও সমতল ক্ষেত্রে কল্পনাকে যেন অবদ্ধন 
অবস্থায় ছাড়িয়| দিয়াছে” বিহারীলাল বা! স্থরেন্্রনাথের মতে| তিনিও 
নারীজীবনের রহস্তমস্ তার দিক উদ্ঘাটন করতে চেয়েছেন। রূপের পুজা 
তার কাব্যের একট! মুল wa! সেখানে তিনি রূপ-মদে মাতাল হয়ে 
উঠেছেন। এই Sensuousness আমাদের প্রাচীন সাহিত্যেও ছিল। 
আমাদের প্রাচীন ক্লাসিক রীতি এবং পাশ্চাত্য সাহিত্যের রোমান্টিক ভাবোচ্ছাস 
তার কবিতাকে বর্ণবৈচিত্রা দান করেছে। সৌন্দর্যকে তিনি ভোগ-রসপিক্ত 
করে অনুভব করছেন। একদিকে বৈষ্ণৱ ভাবুকতা, অপরদিকে কাব্য 
ভোগরসাবেশ বা Sensuousness (েবেন্দ্রনাথের কাবা-রচনাকে অপুর্বত৷ 
দান করেছে। নারীকে কবি বলছেন__ 
যাদুকরি, তুই এলি-- 
অমনি দিলাম ফেলি, 
টীকা ভাষা,_তোর ওই চক্ষ-দীপিকায় 
বিছ্যাপতি, মেঘদূত সব বোঝা! যায়। 
এইটুকুর মধ্যেই কবির নারীমুতি ও তার মিলন-বিরহের অপুর্ব রূপটি ফুটে 
উঠেছে। এ্রকৃতিও তার dui দিয়ে কবিতাগুলিকে যেন সার্থক করে 
তুলেছে । যেমন-- 
তরুটি ভরিয়া গেছে অশোকে অশোকে 
বসেছে জোনাকি-পাতি কুম্থমে কুন্গমে 
কবিচিত্ত ভরি গেল মাধুরী-আলোকে, 
তুমি সখি তরু হ'তে নেমে এলে ভূমে ! ( দীপহনস্তে যুবতী ) 
দেবেন্দ্রনাথের কবিত্বশক্ষির মৌলিকতা সদ্বন্ধে মোহিতলালের ভাষায় বল! 
যায় ‘তিনি স্বাভাবিক ভাবাবেগে আর্টের সংযম অভ্যাস করেন নাই--তীহার 
প্রকৃতিই আর্ট-বিরোদী, অথচ এই প্রকৃতির পুর্ণ শক্তি বলে তিনি এমন সকল 
শ্লোক রচনা করিয়াছেন যাহা আৰ্ট হিসাবেও নিখুত! তাহার কাব্য ও 
জীবন এক ছিল,...তখোর সতাকে তিনি কখনও di করেন নাই" ৷ 
তার কাব্যে মাইকেল-বিহারীলালের কাব্য-এশ্ব্ধের সার্থক মিলন ঘটেছে । 


৩৮০ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রম! 


সেই যুগে বসে, সমাজের দুঃখ-দুর্দশার মাঝে থেকে বস্তুনিরপেক্ষ কাবা-সাধন! 
বিস্ময়েরই বটে । মোহিতলালের ভাষায় ‘‘‘‘দেবেন্দ্ৰনাথের কল্পনায় ধ্যান 
ছিল না; নেশার মত্ততা ছিল। ‘He ate the laurel and is mad'— 
একথা! তাহার সম্বন্ধেই খাটে ৷’ j 
দেবেন্দ্রনাথের পরে ছুঃখ-দারিদ্র্য জর্জরিত ভাওয়ালের স্বভাবকবি গোবিন্দ 

দাসের নাম ( ১৮৫৫-১৯১৮) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । সারাজীবন 
অত্যাচারী জমিদারের ও তার কর্মনচিবের লাঞ্ছনা এবং দ্রারিদ্রযে অসহা 
নিপীড়ন তাকে ভোগ করতে হয়েছিল। তার ভেতরও দুঃখের করুণ 
ভৈরবীতে তার কাব্যবীণাটি বেজে উঠেছিল। এদিক থেকে অভাবগ্রস্ত সমাজের 
ভেতর থেকে প্রতিনিয়ত অভাবের কুণ্ড জালিয়ে তার যে কাব্য-সাধনা বাঙলা 
সাহিত্যের পক্ষে তা এক বিশেষ সম্পদ । কবি “প্রেম ও ফুল” (১২৯৪), FET 
(১২৯৮), PEA (১৩০২), ‘চন্দন’ (১৩০৩), ‘ফুলৱেণু’ (১৩০৩), “বৈজয়ন্তী? 
(১৩১২), ‘মগের মুলুক’ ( ১২৭৯) প্রভৃতি রচনা করেন। গোবিন্দদাসের ছিল 
প্রবল ও প্রচুর প্রাণশক্তি, শত aean নিপীড়ন তার কবিত্ব শক্তিকে faat 
করতে পারেনি, বরং অত্যাচারীর নির্মমতা তার ভেতর থেকে লাঞ্ছিতের স্পষ্ট 
প্রকাশ ঘটিয়েছিল। কবির জীবনে যত আঘাত, যত দুঃখ বিভীষিকার মতে 
এসেছিল তাকে নিজের কবিত্বশক্তির প্রচণ্ডতায় ও আবেগে তিনি ধুলিলুঠিত 
করেছেন। স্বাভাবিক কবিত্ব, নিগীডিতের জন্য বেদনাবোৌধ, অত্যাচারীর 
বিরুদ্ধে ক্ষোভোন্নত্ততা, পরাধীনতার গ্লানিতে তীব্র স্বণার ভাব তার কাব্যকে 
অসামান্য সৌষ্ঠব দান করেছে। প্রকৃতি কবির নিত্য-সহচরী। গোবিন্দ 
দাস ছিলেন বাঙলার জনসাধারণের কবি। কবি-সমালোচক শশাঙ্কমোহনের 
মতে ‘গোবিন্দচন্দ্ৰ দাস আধুনিক বঙ্গের বারুন্স্।” তার রচনার কয়েকটি 
উদাহরণ দিচ্ছি। যেমন, 

স্বদেশ স্বদেশ কছ4কারে ?. এদেশ তোমার নয় ৮ 

এই যমুনা গঙ্গানদী, তোমার ইহ! হত যদি 

পরের পণ্যে, গোর! সৈন্যে জাহাজ কেন বয় ? 

এই যে ক্ষেত্র শশ্ ভরা, তোমার ত নয় একটি ছড়া, 

তোমার হ'লে তাদের দেশে চালান কেন হয় Pen 


amaba, সুরেন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্্রনাথ প্রভৃতি ৩৮১ 


এক সময় স্বদেশী গান হিসেবে এই গানটি খুবই প্রচলিত ছিল। 
নারী রূপের পুজারী হিসেবে তিনি বলেন-_-“আমি তারে ভালোবাসি 
অস্থি মাংস সহ |’ এখানে দেহসর্বন্ব প্রেমেরই প্রকাশ ঘটেছে। তার অন্ত 
একটি কবিতায় গ্রাম্যপ্রকৃতির রূপ সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে-- 
বৈশাখে বিকাল বেলা মেঘে মেঘে করে খেল! 
বহিতেছে মৃদু মৃদু শীত সমীরণ ! 
waa বসিয়া আছে 
পশ্চিমে “কাফিলা' গাছে 
বুলিছে বাশের আগে মুমূর্য কিরণ! 
ভাওয়ালে থাকাকালীন “বান্ধব” সম্পাদক কালী প্রসন্ন ঘোষ মহাশয়ের বিরাগ- 
ভাজন হয়ে নিতান্ত অযৌক্তিকভাবে গ্রাম থেকে তিনি নির্বাঘিত হন। 
“নির্বাসিতের আবেদন” কবিতায় তার যে মৰ্মবেদন| প্রকাশ পেয়েছে তা 
গ্রতিযুগের গৃহহীন সব-হারানো মানুষেরই মর্মবেদনা_ 
তোমরা বিচার কর জনসাধারণ 
এ নহে সামান্য শান্তি, 
এ ভাই যংপরোনাস্তি, 
ফাপির পরেই এই চির-নিৰ্বাসন! 
বিনা দোষে কেন তবে 
এ শাস্তি আমার হবে? 
দরিদ্র দুর্বল আমি, এই কি কারণ? 


পিশাচের রাক্ষমের শত অত্যাচারে! 
দুর্বল বিচার চায় তোমাদের দ্বারে ! 

“মগের মুলুক’ রচনায় তিনি এই লাঞ্ছনার বিরুদ্ধে অনেকটা! ঝাল মেটাতে 
চেষ্ট। করেছিলেন । তীর বিক্লদ্ধ-পক্ষ ভাওয়ালের ম্যানেজারের উপর তার যে 
স্বাভাবিক ক্রোধ জেগে উঠেছিল তারই প্রকাশ এই কাবাখানিতে। farte 
ও ক্ষত বিক্ষত হৃদয়ের দীর্ঘনিশ্বাসের বহ্নি জলে উঠল তার নানা কবিতায়। 
তীক্ষ ব্যঙ্গ ও তীব্র বেদন| তখন তীর কাব্যের বাহন হয়ে উঠেছে। যেমন-- 


৩৮২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


আমি পরবাসী, 
ঘুরছি আমি নানান্‌ দেশে _ নানান্‌ কষ্টে নানান্‌ ক্লেশে 
মন বসে ন| কোনখানে, পানার মত ভাসি। 


অথবা, 
ও ভাই বঙ্গবাসী, আমি মলে 


তোমরা আমার চিতায় দিবে মঠ? 
আজ যে আমি উপাস করি 
না খেয়ে শুকায়ে মরি, 
হাহাকারে দিবানিশি 
ক্ষুধায় করি ছটফট |... 
মৃত্যুর পুর্বেও কবি অভাবের তাড়নায় এবং অর্থসংগ্রহের আপ্রাণ চেষ্টায় 
নিজে একেবারে অর্ধমৃত হয়ে পড়েন। তাই বলেছি বাঙলা দেশে আর 
কোনো কবির ভাগ্য এমন বিড়ম্বিত হয় নাই। সারদীচরণ মিত্র, দেশবন্ধু 
চিত্তরঞ্জন প্রভৃতি তাকে মৃত্যুর পুর্বে কিছু কিছু অর্থসাহীধ্য করেছিলেন ৷ 
সেযুগে আর একজন কবি ও সাহিত্যিক বিপ্লবী মন নিয়ে ক্ষণিকের 
জন্য বাঙ্লা সাহিত্য আসরে অবতীর্ণ হয়েছিলেন। তিনি হচ্ছেন কালী প্রসন্ন 
কাব্যবিশারদ ( ১৮৬১-১৯০৭ )। উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্ল সমাজ ও 
সাহিত্যে কালীপ্ৰসন্নের একটি বিশেষ স্থান আছে; কাব্যবিশারদ শুধু কাব্য 
রচনাতেই ব্যুৎপত্তি লাভ করেনি, তখনকার দিনের স্বদেশী আন্দৌলনেও 
বিশিষ্ট অংশ গ্রহণ করেছিলেন এবং তার জন্য তাকে অনেক নির্যাতন সহা 
* করতে হয়। ১৮৭৮ সনে প্রকাশিত সমাজ বিষয়ে রচনা “সভ্যতা সোঁপানের’ 
wg সরকারের কাছে নিগৃহীত হন। সে ব্যাপারে তিনি “সোম প্রকাশে” 
* “নির্দোধীর অপরাধ” নামক কবিতায় বলেছিলেন-- 
ভাবি নাই রাঁজকুল 
এত দূর ভয়াকুল 
সত্য বাক্যে রাজ হদে ভয়ের APTA | 
স্বাধীন ইংরাজ মতি 
vir) বিচিত্র তাহার গতি 
tries 007 দেশ হওয়া বড় দোষ বুঝিলাম সার 11; 


অক্ষয়চন্্র, সুরেন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রনাথ প্রভৃতি Pm 


তিনি যে কতটা স্পষ্টবাদী ছিলেন তা এই কাব্যাংশ থেকে বুঝতে পারি। 
তনি রবীন্দ্রনাথের ‘কড়ি ও কোমলের' প্যারডি ‘মিঠে কড়া” নাম দিয়ে 
প্রকাশ করেন। কালীপ্রসন্ন “প্রকৃতি” ‘এটি-খ্ীষ্টিয়ান’, 'কস্মোপলিটান?, 
‘হিতবাদী’ প্রভৃতি পত্রিকার সম্পাদনাও করেন। দেশাচার (১৮৭৯ ) 
লুক্রেশিয়া (১৮৭৯), বঙ্গীয় সমালোচক (১৮৮০), চিন্তাকুস্থম ( ১৮৮২ ), 
রুচি-বিকার (১৮৯৭) প্রভৃতি কাব্য রচনায় তার সার্থক কবিত্ব শক্তির পরিচয় 
পাই। এছাড়া বিদ্যাপতি বঙ্গীয় পদাবলী, প্রসাদ পদাবলী, মাইকেলের ও 
হেমচন্দের জীবনবৃত্তান্ত প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য রচন| ও সংকলনগ্রস্থে তার 
অসাধারণ অধ্যবসায়ের পরিচয় পাই। কালীপ্ৰসন্ন অনেক স্বদেশী সঙ্গীতও রচনা 
করেছিলেন। বিংশ শতাব্দীর প্রারম্ভে ব্গভঙ্গের প্রতিবাদে যে আন্দোলন শুরু 
হয় কালী প্রসন্ন তাতে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেন। তীর একটি বিখ্যাত গানের 
কয়েকটি পঙ ক্রি উদ্ধত করলে তার দেশান্ুরাগের পরিচয় পাওয়া যাবে। 
মাগো, যায় যেন জীবন চ'লে, 
শুধু জগৎ মাঝে তোমার কাষে 
বন্দে মাতরম বলে | 
লাল টুপি কি কালো কোর্তা 
জুজুর ভয় কি আর চলে? 
(আমি) মায়ের সেবায় রইব রত 
পাশব বলে দিক জেলে ॥ 


আমি ধন্য হব মায়ের জন্য 
লাঞ্ছনাদি সহিলে। 
ওদের বেত্রাঘাতে কারাগারে | 
ফাসি কাষ্ঠে ঝুলিলে | ইত্যাদি 
কাব্যবিশারদ তাঁর নিজের মৃত্যুর পুর্বদিনে যে কবিতা লিখেছিলেন তাতে 
তার দেশমাতৃকার প্রতি প্রগাঢ ভক্তি, ভালোবাসা, দেশবাসীর প্রতি গভীর 
প্ৰীতি ফুটে উঠেছে__ 
তোমার মহিমা গাবে, ওমা বঙ্গভূমি ! 
লাঞ্ছিত তোমার নাম; ৰ 
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দেখে তবু চলিলাম, 

এ দীর্ঘ জীবন qu] দেখিলে ত তুমি! 
এ দুঃখ রহিল মনে 
তোমার সন্তান গণে, 

না দেখিয়া সমাদৃত--শমন সদনে 

যেতে হ’লে|৷--মন সাধ রহিল মা মনে । 


faafe বঙ্গীয় পদাবলী’ সংগ্রহখানির জন্তু কালীপ্রসন্ন চিরদিন: 
বাঙালীর স্মরণীয় হয়ে থাকবেন। দুঃখের বিষয় তার এই সংগ্ৰহখানি এখন 
আর পাওয়| যায় ali কালীপ্ৰসন্নের কবিত্বপ্রতিভ| মোলায়েম ছন্দে ধরা দেয়নি, 
তাতে ঝাঝ ছিল। বিশেষ করে পরাধীন দেশের লাঞ্ছিত স্বাধীনতাকামী মন _ 
আত্ম-বিভোর লিরিকের মধুর লালিত্যে আপনাকে একেবারে ভাসিয়ে দিতে _ 
পারেনি। তার কাবো গীতিধর্ম যেমন আছে তেমনই আছে দেশান্থরাগের 
_ উদ্বেল ও উৎকণ্ঠ ভাব। 
গিরীন্দ্ৰমোহিনী দাসী (১৮৫৮-১৯২৪ ), অক্ষয়কুমার বড়াল ( ১৮৬৫- 
১৯১৮ ), কামিনী রায়, (১৮৬৪-১৯৩৩ ), মানকুমারী 3. ( ১৮১৩-১৯৪৩ ) 
প্রভৃতি রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কবি। এদের মধো গিরীন্দ্ৰমোহিনী 
দামীর কবিতায় রবীঙ্দপ্রভাব কিছুটা লক্ষিত হয়। 
গিতীন্দ্ৰমোহিনী কবিতা-হার ( ১৮৭৩ ), ভারতকুম্থম ( ১৮৮২ ), অশ্রকণা, 
শিক্ষা ( soso ), অৰ্গ্য ( ১৩০৯ ) স্বদেশিনী প্রভৃতি কাবা রচনা করেন। তার 
রচনায় একটি সহজ সারল্য ছিল। gaara তিনি স্থন্দর করেই একেছেন। 
বলার ভঙ্গিও তার স্বাভাবিক কবিত্বেরই পরিচায়ক । fata রচনাংশটি 
॥ পড়লে বোঝা যাবে তার রসবোধ কতখানি ছিল। 


'একাকিনী আপনার মনে 
ধান নাড়ে বসিয়া প্রাঙ্গনে । 
শান্ত স্তব্ধ fanera গ্ৰাম্য মাঠে গোরু চরে 
তরুতলে রাখাল শয়ান; 
সরু মোট রাস্তা দিয়ে পথিক চলছে গেয়ে 
ln, মনে পড়ে সেই মিঠে তান ৷ 


* 


' 


emip, সবরেহ্গনাধ, facumate agfa evt 


এখানে Cà Ode to Autumn কবিতার মতো একট! আদেজ এলে 
পড়েছে । 

অক্ষয়কুমার বড়াল রনীঙ্গনাখের Conv বয়সে ছোটে| হলে& রনী 
প্রভাব ভার wo mre? আছে। বরং উঠার me দিল খুজে পাই 
Hada, scene, দেবেন্দ্রনাথ, গে বিন্দদাদেৱ। এই মিল কাবারী তির 
এগকরণে নয়_-এই মিল আত্মগত sicap মিল। qe ভার 
গো বিহারীলাল একেবারে ভাবে faceta aceae তিতোততা ও 
va asm oft ঢেলে দিয়েছেন, aawat বস্তু নিরপেক্ষ রোমান্টিক, গোৱিন্দ 
পালে ভাব ও বস্তুর WW safefe "ae Ded), কখনও দা 
একের তান--অক্ষযকুমারে প্রাচা ও পাশ্চাত্তোর লিরিক সঙ্গমে giagia 
11971 এবং সেই সঙ্গে বাস্তন ও আদর্শের ves রযেছে। mapu নারী 
এ নানী-প্রেম নিয়ে কাবা রচন| করেছেন। um হরি তিনি জাবের w^ 
লোকে বিচরণ করতে চেয়েছেন তবুও ‘তিনি নর-নারীর বান্ধৰ সমপর্ে॥- 
এষ ও প্রকৃতির দ্বৈত তথ্র--তাবন] কথন ত্যাগ fera পারেন নাই ।' _ 
অক্ষযকুমারের রচনায় বাহুলা দোধ নেই। Sai কাৱাখানিতে dia 
yas কবিত্বের পরিচয় পাওয়া mei এছাড়া ভার ‘প্রদীণ' (১২১৪), 
'কনকাঞচলি' (১২৯২), ‘তুল’ (১২৯৪ ), ‘শঙ্খ! ( ১৩১৭ Japie দিলেষ জানে 
উল্লেখযোগা কাবা। 

sant কাবোর gaara কির থে উকি তাতে কবিকে eregine 
মনে হলেও খেল মাটির ওপর ছড়িয়ে nn দুখ emnt নিযে তিনি 
বলেছেন 

নহে কল্পনার লীলা--দ্বঃগ নরক 
atas জগত এই, মর্মাত্বিক হাখা। 
নহে ছন্দ, ভাব বন্ধ, ছন্দ ধনাত্মক, 
মানবীর তরে কাতি, হাচিনা onm i 

তবুও ভার বাকা ভাব ও ছন্দ II হয়ে উঠেছে। ধাতব যম 
প্রেম-বৈচিত্তা ও ভাব-প্রীতি পা um 
পাশ্চাব্তোর ভাব-স্বন্ব dra কাৰো l 

কামিনী রায় তার ‘আলে| & ছায়া’ (১৮৮৯) কাবা ্র্ের জগৰ facem 


২৫ 
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স্মরণীয়। এছাড়া অশোক-সঙ্গীত (১৯১৪ ) পৌরাণিকী ( ১৩০৮ ) প্রভৃতি 
কাব্যও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। তার কোনে| কোনো কাব্যে রবীন্দ্প্রভাব 
স্পষ্টভাবে বিদ্যমান। ভাষার সারলা, ছন্দের সংহত রূপ, ভাবের সহজ প্রকাশ 
তার কাব্যরচনাকে বিশিষ্টতা দান করেছে । কামিনী রায় নতুন কিছু করতে 
যান নি। তিনি ক্লাসিকাল ধারাকেই অনুসরণ করে চলেছিলেন। বিহাঁরী- 
লালের মতো ভাববিভোরত। তার তেমন ছিলনা। তবে কবিতাকে শুধু কাবাময় 
লীলাময় ও রূপাশ্রয়ী করেই প্রকাশ করেননি, নানা নীতি, উপদেশ এবং বস্তু- 
তন্ময়তার ভেতর দিয়েই তার রসরূপটি আঁকতে চেয়েছেন। কামিনী রায়ের 
asal থেকে কয়েকটি উদাহরণ দিলে তার কবি-প্রতিভার কিছুট। পরিচয় 
পাওয়া যাবে । যেমন, 
গিয়াছে ভাঙ্গিয়া সাধের বীণাটি 
ছি'ড়িয়া গিয়াছে মধুর তার, 
গিয়াছে শুকায়ে সরস মুকুল ; 
সকলি গিয়াছে কি আছে আর? ইত্যাদি 
এর মধ্যে একটা কাতরতা ফুটে উঠেছে। কবির অনেক কাব্যে ও 
কবিতায় এই বিরহ-মধুর ভাব লক্ষিত হয়। কামিনী রায়ের রচনায় 
Personal elements ভাব খুব প্রবল। 
তোরা শুনে যা আমার মধুর স্বপন 
শুনে যা আমার আশার কথা, 
আমার নয়নের জল রয়েছে নয়নে 
প্রাণের তবুও ঘুচেছে IA | 
এখানে বেদনার মাঝেও শাস্তিকে কবি খুঁজে পান_-আবার অন্যত্র 
মানবজীবনের একটা স্থখেরও তিনি সন্ধান পান-- 
কার্যক্ষেত্রে অই প্রশস্ত পড়িয়া 
সমর অঙ্গন সংসার এই, 
যাও বীর বেশে কর গিয়ে রণ; 
যে জিনিবে, gA লভিবে সেই। 
পরের কারণে স্বার্থে দিয়া বলি, 
এ জীবন মন সকলি দাও, 


অক্ষয়চন্দর, স্থৱেন্দ্ৰনাথ, দ্বিজেন্দ্ৰনাথ প্রভৃতি ৩৮৭ 


তার মত gA কোথাও কি আছে? 
আপনার কথ ভুলিয়া যাও। 
কবির ব্যক্তিগত জীবনের বেদনান্ৃভূতির ছাপ তার কাব্যে অত্যন্ত স্পষ্ট 
হয়ে দেখা দিয়েছে । গিরীন্দ্রমোহিনী, কামিনী রায়, মানকুমারী বন্ধু প্রভৃতির 
কবিতায়ও এই ‘পাৰ্সনাল’ wa অত্যন্ত প্রবল।. যেমন, 


হে অনাদি, হে অনন্ত, হারায়ে সন্তান 
বিশ্ব হেরি মাতৃহীন। 
অথবা, 
তুমি শক্তিমান 
দিতে পার, নিতে পার,_দিয়াছিলে তাই 
অতুল সৌভাগ্য মম। তবু দুঃখ পাই 
কেড়ে নিলে ব'লে মোর-__হে এঁশ্বর্যবান, 
শ্রেষ্ঠ দান তব প্রাণের সন্তান ৷ 
কামিনী রায় অনেকগুলি সনেট রচনা করেছিলেন । গঠনভঙ্গী ও 
ভাবাবেগের দিক থেকে ds রচিত সনেটগুলি অনবদ্য হয়ে উঠেছে | কাব্যও 
থগুকবিতা ছাড়। অম্বা এবং সিতিমা নাটক এবং ধৰ্মপুত্ৰ নামেটলস্টয়ের 
“গড়, সান’ ( Godson ) গল্পের অনুবাদ করেছিলেন 
কৰি মধুস্থদনের ভ্রাতুষ্পুত্রী (জেঠতুত ভায়ের মেয়ে ) মানকুমারী Wu 
( ১৮৬৩-১৯৪৩ ) বাঙ্লা মহিলা কবি ও উনবিংশ শতাব্দীর গীতিগ্রবণ 
কাব্য ধারার কবিদের মধ্যে অন্যতম । ইনিও গতাম্থগতিক ভাব-বিভোরতায 
কাব্য রচনা করে গেছেন। মানকুমারী বন্ধ প্রিয়প্রসঙ্গ (১৮৮৪), কাব্য 
কুম্থমাঞ্জলি ( ১৮৯৩ ), কণকাঞ্জলি (১৮৯৬), বীর কুমার বধ কাব্য (১৯% » 
বিভূতি (১৯২৪), সোনার সাথী ( ১৯২৭) প্রভৃতি কাব্য রচনা করেন। 
এ ছাড়া 'বনবালিনী” নামে একখানি উপন্যাস ( ১৮৮৮ ), এবং ‘পুরাতন ছবিঃ _ 
নামে একখানি আখ্যায়িকাও ( ১৯৩৬ ) রচন| করেছিলেন। : বীর কুমার বধ 
কাব্যখানি অমিত্রাক্ষর ছন্দে অভিম্থা বধ কাহিনীর উপর ভিত্তি ক'রে লেখা । 
ইনিও গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী ও কামিনী রায়ের মতোই অকালে স্বামী হারিয়ে 
অধিকাংশই বিয়োগবিধুর কবিতা! রচনা করেছেন যেমন, 


৩৮৮ বাঙলা! সাহিত্য পরিক্রমা 


একা আমি চিরদিন একা, 
সে কেন দু'দিন দিল দেখা? 
আঁধারে ছিলাম ভালো 
কেন বা জালিল আলে? 
আধার বাড়ায় যথা বিজলীর রেখা; 
এই বেদনা থেকে পরম শান্তি লাভের জন্য জীবনদেবতার কাছে করুণ 
মিনতি জানান-- 
প্রভো ! ভাঙিও না ভুল, 
যে কদিন বেঁচে র’ব, 
তোমারে আমারি’ ক’ব, 
অন্তিমে খুজিয়| লব ও চরণ মূল 
ভুলে যদি থাকি প্রভে| ! ভাঙিও না ভুল। 
ক্ষুদ্ৰ বিশ্ব যায় যাক্‌, 
এ প্ৰাণ তোমাতে থাক্‌, 
ও চরণ বুকে থাক্‌ হয়ে বদ্ধমূল | 
জীবনের অসহনীয় দুঃখ এবং বিশ্বদেবতার পায়ে আপনাকে উৎসর্গ করে সে 
দুঃখের দুস্তর সাগর পার হবার নিত্য আকুলতা তার কাব্যকে অপুর্ব মহিমা 
দান করেছে | অন্যান্য কবিদের মধ্যে কবি মধুস্থদনের আদর্শ অন্থসরণকারী 
যোগীন্দ্নাথ বস্তুর নাম উল্লেখযোগ্য । তার মহাকাব্য রচনার চেষ্টা ‘পৃথ্বীরাজ’ 
(১৩২২) ও ‘শিবাজীর’ (১৩২৫ ) মধ্যে দেখতে পাই। কবি নবীনচন্ত্র সেনের 
আত্মীয় কবিগুণাকর নবীনচন্দ্ৰ দাস মহাশয় রঘুবংশম্‌ (১৮৯১), কিরাতার্জ- 
নীয়ম্‌ (১৯০৬) ) প্ৰভৃতি কাব্যের অনুবাদ করেন। ইনি “আকাশ qux কাব্য’ 
নামে একখানা কাব্যও রচনা করেছিলেন। নবীনচন্দ্ের ছিল রচনা ওজঃ 
গুণসম্পন্ন। অনুবাদে তার কবিশক্তি ও প্রকাশের বলিষ্ঠতার পরিচয় পাওয়া 
যায়। কবি-গুণাকরের কনিষ্ঠ ভ্রাতা শরচ্চন্দ্ৰ দাসও বাঙলা ও বাঙালীর সাহিত্য 
এবং সংস্কৃতি-ক্ষেত্রে আপন স্বাক্ষর রেখে গেছেন | 
নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল রায় আর্ষগাঁথা (১ম-১৮৮২ এবং ২য়-১৮৯৩), আফাটে 
(১৩০৫) হাসির গান (১৩০৭) মন্ত্র (১৩০৯) আলেখ্য ( ১৩১৪), ত্ৰিবেণী 


অঙ্ষয়চন্ত্র, স্থরেন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্ৰনাথ প্রভৃতি ৩৮৯ 


‘১৩১৯ ) প্রভৃতি কাব্যও রচন| করেন। দ্বিজেন্দ্রলালের কাব্যে রবীন্দ্রনাথের 

ভাব তেমন নেই। তাঁর হাসির গান aean দেশে বিশেষভাবে সমাদৃত 
হয়েছিল । দ্বিজেন্দ্রলালের স্বদেশী গানের মধ্যে যে উদ্দীপন ভাব আছে তা 
বাঙালী চিত্তকে সহজেই আকৃষ্ট করেছে। কিন্তু ছন্দের ব্যাপারে তিনি একটু 
উদাসীন ছিলেন p অনেক সময় তার কবিতা গড়তে পড়তে ছন্দের বেসামাল 
গাখুনিতে থমকে যেতে হয়। দ্বিজেন্্রলালের ‘বঙ্গ আমার জননী আমার” 
‘ধন ধান্যে পুষ্পে ভরা”, “ওই মহাসিন্ধুর ওপার থেকে’ প্রভৃতি গানগুলি 
বাঙালীর কাছে বিশেষ পরিচিত। 

রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক ও পরের দিকের অন্যান্ত কবিদের মধ্যে 
faasa মজুমদার, শশাঙ্কমোহন সেন, রজনীকান্ত সেন ( কান্ত কবি), AFV c 
ভট্টাচার্য, fave em «x প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | বিজয়চন্্র 
কবিতা (১২৯৬ ), ফুলশর ( ১৩১১), পঞ্চকমাঁলা প্রভৃতি কাব্য রচনা করেন। 

কবি-সমালোচক শশাঙ্কমোহন সিন্ধু সঙ্গীত (১৮৯৫), শৈল সঙ্গীত, 
সাবিত্রী (১৩১৬), স্বর্গে ও মর্ত্যে (১৩১৯) প্রভৃতি কাব্যও নাটক রচনা করেন। 
তার রচনায় রবীন্ত্র-প্রভাব নেই। বরং কবি নবীনচন্ত্রের কাব্যধারার ভাব-পুষ্ 
ছিল বলা যেতে পারে । তীর “বাণী মন্দির আলোচনা গ্রন্থ বাল! সাহিত্যের 
একখানি বিস্ময়কর সম্পদ। লেখকের গভীর ag E, তবজ্ঞান, রসবোধ,পাণ্ডিত্যের 
পরিচয় এই গ্রন্থে পাই। অদ্ধেয্ন অধ্যাপক ত্রিপুরাশঙ্কর সেনশাস্্রী মহাশয় তীর 
‘বাঙলার বিস্মৃত কবি’ পুস্তিকায় শশাঙ্কমোহনের ‘বাণীমন্দির’ সম্বন্ধে বলেছেন, 
‘বাণীমন্দির’ তীর গভীর অধ্যয়ন ও পরিণত চিন্তার অমৃতময় ফলস্বরূপ । কবি 
শশাঙ্কমোহন এখানে ভারতীয় সংস্কৃতির একেবারে মর্মমূলে প্রবেশ করেছেন 
এবং প্রাচ্য দর্শনের মুকুটমণি বেদান্তের সঙ্গে ভারতীয় সাহিত্যের atiza 
আবিষ্কার করার প্রয়াস পেয়েছেন’। শশাঙ্কমোহনের ‘বঙ্গবাণী’ ও ‘কবি 
মধুক্থদন” «he an সাহিত্যের শ্ৰেষ্ঠ মমালোচন| গ্রন্থের পায়ে পড়ে। তবে আজ 
তার রচনা বাঙালী প্রায় ভুলেই গেছে। 

Gery বস্তু (১৮৬৫-১৯০০) বাঙ্লার সাহিত্যে যেন কিছুদিনের জন্য 
wifsg/s হয়েছিলেন । মাত্র পঁঃত্ৰিশ বৎসর বয়সে তিনি মৃত্যুমুখে পতিত 
হন। তীর জীবনে কাবা রচনার স্থত্রপাত মাইকেল মধুসুদন ও হেমচন্তৰের 
কাবোর প্রভাবে । তবে রবান্দ্রনাথের প্রভাবও তার কাব্যে যথেষ্ট আছে। 


৩৯০ বাঙ্ল| সাহিত্য পরিক্রমা 


নিত্যর্ণ ছিলেন ইংরেজি সাহিত্যের এম-এ ৷ সেকৃস্পীয়র, মিল্টন, ওয়ার্ড স্‌- 
ওয়াৰ্থ, শেলী, কিট্‌স, কোল্রিজ, প্রভৃতির প্রভাবও তার রচনায় বিদ্যমান | 
প্রাচ্য ও পাশ্চান্তোর ভাবাদর্শে অনুপ্ৰাণিত হয়ে তিনি কাব্য রচনা শুক করেন। 
নিত্যরুষ্ণ পুরানৌকে ছেড়ে একেবারে নতুনকে গ্রহণ করেননি । সাধারণ 
মানুষের জন্য নতুনের প্রয়োজন আছে বটে কিন্তু তা পুরানোকে বাদ 
দিয়ে নয়। 
নিত্যকুষ্ণ মায়াবিনী (১৮৮৬ ) কাব্য রচনা করেন। এছাড়া প্রেমের 
পরীক্ষা (নাটক-১২৯৯) ও ভগিনী ( গল্প--১২৯৭ সালে “সাহিত্যে? প্রকাশিত ) 
রচনা করেন। “সাহিত্য সেবকের ডায়েরী’ নিত্যকৃষ্ণের প্রাঞ্জল গন্য রচনার 
শ্ৰেষ্ঠ নিদর্শন। নবরুষ্ণ ভট্টাচার্যের ( ১২৬৬-১৩৪৬ ) খণ্ডকবিতাগুলি 'পুষ্পাঞ্চলি” 
নামে প্রকাশিত হয়েছে। নবরুষ্ণের কবিতার প্রভাব কালিদাস রায় কবিশেখর 
মহাশয়ের কবিতাতেও কিছু কিছু পাঁওয়। যায়। 
বাঙলার আর একজন কবির উল্লেখ না করলে এ ধারার অনেকট। অপূর্ণ 

থেকে যাবে। তিনি হলেন কাস্তকবি রজনীকান্ত সেন ( ১৮৬৫-১৯১০ )। 
ইনি ওকালতি ও সাহিত্য সাধনার দ্বন্দে শেষেরটিকেই জীবনের একমাত্র ব্রত 
বলে গ্রহণ করেছিলেন ৷ রজনীকান্ত বাঙ্ল! সাহিত্যে সঙ্গীত রচনার জন্যই 
সমধিক প্রসিদ্ধ। “বাণী” (১৯০২) ও “কল্যাণীর (১৯০৫) জন্য বাঙালী 
বহুকাল তাকে স্মরণ করবে। এছাড়া তিনি ‘অমৃত’ (১৯১০ ), ‘আনন্দময়ী’, 
‘বিশ্ৰাম’, ‘অভয়’, ‘সদ্ভাব qu, ‘শেষদান’ প্রভৃতি কাব্যও রচনা করেন। 
অনেকগুলি তার মৃত্যুর পর প্রকাশিত হয়। বন্গভঙ্গের পর রজনীকান্ত দেশপ্রেম 
ও জাতিগ্রীতির মন্ত্রে দিক্ষা গ্রহণ করেন। তখনকার দিনে তার রচিত অনেক 
গান ও কবিতা বাঙালীর অত্যন্ত প্রিয় ছিল । যেমন 

মায়ের দেওয়| মোট! কাপড় 

মাথায় তুলে নে রে ভাই; 
দীন-ছুঃখিনী মা যে তোদের 
তার বেশী আর সাধ্য নাই। 
* * * 
পরের জিনিস কিনবো না, যদি 
মায়ের ঘরের জিনিস পাই i 


অক্ষয়চন্দ্ৰ, স্রেন্্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রনাথ প্রভৃতি ৩৯১ 

অথবা, 

আমরা নেহাৎ গরীব, আমরা নেহাৎ ছোট; 

তবু, আজি সাত কোটি ভাই, জেগে ওঠ! 

জুড়ে দে ঘরের তাত, সাজ! দোকান 

বিদেশে ন| যায় ভাই, গোলারি ধান, 

আমরা মোট! খাব, ভাইরে, পর’ব মোটা 

মাখবন| ল্যাভেগ্ডার, চাইনে "অটো । ইত্যাদি ॥ 

“কবে তৃষিত এ মরু ছাড়িয়া যাইব তোমারি রসাল নন্দনে, ‘পাতকী বলিয়ে 
কি গে| পায়ে ঠেলা ভালো হয়’প্রভৃতি অনেক গান তখন বাঙ লাদেশকে 
মাতিয়ে তুলেছিল। 

মৃত্যুর পুর্বে কবি ‘আমায়, সকল রকমে কাঙাল করেছে, গর্ব করিতে চুর’ 
গানটি রচনা করেন। রবীন্দ্রনাথকে গানটি পাঠালে পর কবিগুরু তাকে যে পত্র 
লিখেছিলেন তার একটি অংশ উদ্ধৃত করলে কান্তকবির বৈশিষ্ট্য বোঝা 
যাবে। ‘সিদ্ধিদাতা ত আপনার কিছুই অবশিষ্ট রাখেন নাই, সমস্ততই ত তিনি 
নিজের হাতে লইয়াছেন-__আপনার প্রাণ, আপনার গান, আপনার আনন্দ 
সমস্ত ত তাহাকেই অবলম্বন করিয়। রহিয়াছে****.ঈশ্বর ধাহাকে রিক্ত করেন, 
তাহাকে কেমন গভীরভাবে পুর্ণ করিয়া থাকেন--আজ আপনার জীবন-সঙ্গীতে 
তাহাই ধ্বনিত হইতেছে ও আপনার ভাষ| সঙ্গীত তাহারই প্রতিধ্বনি বহন 
করিতেছে l’ 

কবি রবীন্দ্রনাথের বিরাট কবিপ্রতিভা ছাড়া এযুগে আরও অনেক কবিই 
কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত করেছিলেন | তীরা হয় মধু-হেম-নবীন, নয়ত বিহারীলাল, 
স্থরেন্দ্রনাথ অথব| রবীন্দ্রনাথের প্রভাবে প্রভাবিত হয়ে কাব্য রচন| করেছেন। 
এদের মধ্যে শিবনাথ শাস্ত্ৰী, বিজয়কুণ বসু, দীনেশচরণ বন্ধ, মোজাম্মেল হক্‌, 
গোবিন্দচন্দ্র রায়, শশধর রায় প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । বাঙলা সাহিত্য 
ও সমাজে শিবনাথ শাস্ত্ৰী মহাশয়ের কবি পরিচয় অপেক্ষ। সংস্কারক ও 
aaasta হিসেবে পরিচয়ই বেশী। . 

আমরা রবীন্দ্রকাব্যের আলোচনা স্থানাস্তরে করব। রীন্রনাথের বহুমুখী 
প্রতিভার উপযুক্ত আলোচন| করতে গেলে বৃহৎ গ্রন্থ রচনা করতে হয়! যুগ 
ধর্মের আলোচনায় রবীন্দ্রনাথের ভাবলোকের যতখানি আলোচনা সম্ভব তার 


৩৯২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


চেষ্টা করব। রবীন্দ্রনাথ ছাড়া মধুস্থদনোত্তর কাব্যধারার কয়েকজন উল্লেখ- 
যোগ্য কবির সংক্ষিপ্ত আলোচনা কর! গেল। এই পধায়ে আমরা দেখেছি 
মধুস্থদন ও বিহারীলালের আদর্শে দীক্ষিত কবিগণ ক্লাসিকাল ও নতুন শীতি- 
প্রবণ ভাবাদর্শে কাবা রচনা করে গেছেন। এই দুই ধারার মধ্যেই 
আধুনিকতার মধুর গম্ভীর wa শোনা গিয়েছিল। উনবিংশ শতাব্দীর এই 
আধুনিক ধারার প্রথম কবি মধুস্থদন | শশাঙ্কমোহন যথার্থই বলেছেন, 
“মধুক্থদন প্রাচ্য এবং প্রতীচা সভ্যতার সঙ্গমস্থলে দণ্ডায়মান”, মধু-হেম-নবীন 
একটি আদর্শকে লক্ষ্য করে সার্থক হবার চেষ্টা করলেও য| মধুস্থদনে ছিল হেম- 
নবীনে ত| পাওয়া যায় নি। মধুস্থদনের যার শুরু মধুন্দনেই তার শেষ ৷ এই 
ত্রয়ীর বৈশিষ্ট্য আলোচন! করিতে গিয়ে কবি সমালোচক শশাঙ্কমৌহন বলেছেন 
“মধুন্থদন চিত্রকর; saferi তুলি সঞ্চালনে তিনি মনোরম চিত্র অঙ্কিত করিয়া 
তোলেন ; উজ্জ্বলতা এবং সহজতায় উহা সর্বাগ্রে চিত্তাকর্ষণ করে। হেমচন্দ 
ভাস্কর স্বদৃঢ় লৌহদণ্ডের সাহায্যে, বাহুবলে তিনি যেন পাষাণগাত্র হইতেই 
প্রাচী গ্রতিম। প্রকটিত করিয়। উহার প্রাণপ্রতিষ্ঠ করেন । নবীনচন্দ্র যাদুকর ; 
সত্য এবং কল্পনার, প্রাকৃত এবং অতিপ্রারৃত ভাবের সংমিশ্রণে আত্মবিস্বৃত 
ভাবুকতার তরঙ্গ বৈচিত্র্যে, উজ্জলতায় এবং ক্রুতগতিতে তাহার রচনা মনে 
মোহ উৎপাদন করে ।' অপরদিকে বিহারীলাল মুখ্যত এবং পরে স্থরেন্দ্রনাথ, 
দেবেন্দ্রনাথ প্রভৃতির কাব্য রচনার ভেতর দিয়েও প্রাচ্য ও গ্রতীচোর 
‘লিৱিকাল্‌’ ভাব উচ্ছুসিত হয়ে ওঠে | কিন্তু এই দুই ধারার ভেতরই আমর! 
যে বাঙালী মনের সন্ধান পেলাম সে মন সমগ্র বাঙালীরই মন। নিজের 
অনবধানতা, নিশ্চেষ্টতার জন্য যে আকস্মিক বিপর্যয়ের ভেতর দিয়ে পরাধীনতাকে 
বরণ ক'রে নিতে হয়েছিল তার জন্য গোড়াতে এই সমাজ ততটা প্রস্তুত না 
থাকলেও কাব্যধারায় মধুস্দন থেকেই তাহার মোহভঙ্গ হ'তে থাকে । এবং 
রবীন্দ্রনাথে এসে তার পরিপূর্ণ প্রকাশ ঘটে । তারপর থেকে নান! দুঃখ দ্বন্দের 
ভেতর দিয়ে বাঙালী তার চেতনা বেদনা বোধকে হারায়নি। বরং তাকে আরও 
স্পষ্ট ক'রে তুলেছে। সাহিত্যে দুঃখ নৈন্য দারিদ্রা লাঞ্ছনার প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ 
প্রকাশই যে শুধু ঘটেছে তা নয়, আভাসে ইঙ্গিতে একট। নতুনের এবং জীবনের 
এক অনাগত সার্থকতার কামনার আভাস তার মধ্যে রয়েছে। বৈষ্ণব ভাবুকতা৷ 
ও TISSU, বেদান্ত প্রভৃতি পাশ্চাত্য রোমান্টিক মনোভাব এবং বাঙালীর দেশপ্রেম 


বাঙ্ল| নাটক--দ্বিতীয় পর্যায় ৩৯৩ 


মিলে এই যুগের কাবাধারার বিক্ষুব্ধ প্রকাশ ঘটিয়েছে। আমরা পূৰ্বেই বলেছি: 
বে উনবিংশ শতাব্দীর শুধু কাব্য উপন্যাসে নয়--নাটক, সংবাদপত্র, প্রবন্ধ, 
ন সব কিছুর মধ্যেই এই শূঙ্খল-ভাঙার বলিষ্ঠ প্রয়াস আছে p সমাজে যেমন 
একদিকে নান! বৈকলা ও বিকৃতি দেখ! দিয়েছিল, তেমনই তার প্রতিরোধও 
রচিত হয়েছে বাঙলা সাহিত্যে | অর্থাৎ এমন একদল চিন্তাশীল, অমুভূতিশীল, 
বাঙালী ছিলেন ধার! বাঙালীর অন্তায় ও ত্রুটির বিরুদ্ধেও দাড়িয়েছেন। 
মাবার সাম্রাজ্যবাদের অঠৈতুকী fama বিরুদ্ধেও নিজেদের তীব্র প্রতিবাদ 
জানিয়েছেন। আমর! পরবর্তী পর্বে দ্বিতীয় পর্যায়ের নাটক আলোচনাতে 
এই মনোভাবেরই পরিচয় পাবো! ॥ এই যে সংবেদনশীল সাহিত্যিক মন এ 
শুধু উনবিংশ শতাব্দীর নয়, প্রাচীন কালেও নিপীড়িত অবহেলিত মানুষের 
কামনা বাসনা নিয়ে সাহিত্যে দেখা দিয়েছে। এই বাঙলা সাহিত্যই প্রাচীন 
যুগের সমাজ ও সাহিত্য রূপ বৌদ্ধগান ও দোহা থেকে শুরু করে বিজয়গুধ, 
নকুন্দরাম প্রভৃতির রচনার ভেতর দিয়ে আধুনিক যুগে এসে পড়েছে। 
ইতিহাসের ক্রমবিবর্তনের ধারাও তারই সাক্ষ্য দেয়। পরবর্তী অংশে 
নাটকের আলোচনাতেও ত! লক্ষ্য করা যাবে। 


বাঙলা zii-—fes rz 


বাঙলা নাটকের প্রথম যুগে মধুস্থদন, রামনারায়ণ, দীনবন্ধু প্রভৃতির দ্বারা 
নাটক রচিত হয়েছে বটে; কিন্তু নাটকের অভিনয় ততটা জমে উঠেনি, তার 
একটি কারণ ছিল রঙ্গমঞ্চের অভাব । তখন সাময়িকভাবে কোনে! বড়- 
লোকের বাড়ীতে হয়ত রঙ্গমঞ্চ তৈয়েরী করে অভিনয় হ’ত। few স্থায়ী 
রঙ্গমঞ্চ দেখা দেয়নি। নাটকে অভিনেতা, রঙ্গমঞ্চ ও দর্শক এই ্রয়ীর সংযোগ 
না ঘটলে নাটকের মূলা বিচার করা দুষ্কর; অবশ্য যে নাটক শুধু পড়বার জন্যে 
অর্থাৎ যার অভিনয় ন! হলেও পড়ে এবং শুনে আনন্দ পাওয়। যায় তার কথা 
arami কিন্তু নাটক যেমন ‘Copy of life, 
reflection of truth’ ( Cecero ) তেমনি তা s" 
শ্রোতা এবং অভিনয় ও অভিনয়াৰ্থ ITAPAT | 


প্রধান অবলম্বন বললে অত্যুক্তি হবেনা I থবুন্‌ডাইকের মতে, "The stage 
of a play's emotional appeal, and perhaps 


a mirror of custom, à 
ভূতিশীল দশক বা 
রঙ্গমঞ্চকে নাটকের 


affords the first test 


৩৯৪ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


the best test of its dramatic power. কাজেই রঙ্গমঞ্চ নাটকের 
অবশ্য প্রয়োজনীয় অঙ্গস্বরূপ | নাটকের নাটকীয় মূল্য বিচার রঙ্গমঞ্চ ও অভিনয় 
মাধ্যমেই হতে পারে। পূৰ্বে আমাদের স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ ছিল না। তাই নাটকের 
সাধারণ দর্শক তখন পাওয়া সম্ভবও ছিল না। ধনী ও শিক্ষিত সম্প্রদায় যে 
প্রথম-যুগে নাটকাঁভিনয় দেখার স্থযোগ পেত, তার কারণ হচ্ছে, তারা 
নিজেদের চেষ্টায় এবং নিজেদের জন্য অর্থবায় করে সখের রঙ্গমঞ্চ প্রস্তুত করে 
নাটকের অভিনয় করাতেন। অবশ্যি বর্তমান পর্যায়েও নাট্যাভিনয় দর্শন 
ব্যাপারে সাধারণ মানুষের যে খুব একটা স্থৃবিধা হয়েছিল তা বলা যায় না। 
তবে অনেকটা সহজ হয়ে এসেছিল। আমরা পুর্বে উল্লেখ করেছি যে এই 
রঙ্গমঞ্চ তৈয়েরী করে অভিনয় করার আগে থেকেই বারোয়ারী কানাতের 
তলায় বা উন্ুক্ত প্রাঙ্গণে যাত্রাভিনয়ও চলছিল । বাঙালীর ধর্মভাবুকত। যাত্রার 
পৌরাণিক ধৰ্মমূলক নাটকের দিকে বেশ কিছুটা ঝুঁকে পড়েছিল থিয়েটারে 
প্রথম সেই urge নাটকের অভিনয়ই শুরু হয়। ভারতের প্রাচীন সাহিত্য 
ও সংস্কৃতি যে নাটকের গৌরবকে বহন করে এনেছে বর্তমান থিয়েটার বা 
সাধারণ রঙ্গালয়ের যুগে কিন্তু তার গৌরব অপেক্ষাকৃত গৌণ। ইংরেজের 
আসার পর পাশ্চাত্য প্রভাবে স্থায়ী সাধারণ রঙ্গালয় ধীরে ধীরে গড়ে উঠছিল । 
রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পর প্রথম দিকে আমাদের পুৰ্বোলিখিত নাটকের প্রথমযুগের 
নাটকগুলি অভিনীত হচ্ছিল। তারপর শুরু হয় উপন্যাসকে নাট্যক্তপ দানের 
তোড়জোড়। শেষ পর্যন্ত নাটকের অঙ্গবাদ এবং এঁতিহাসিক, পৌরাণিক ও 
সামাজিক ঘটনাবস্ত নিয়ে মৌলিক atea নাটক রচিত হ'তে থাকে। একটি 
বিস্ময়ের ব্যাপার এই যে, ছু'চার জন বাঙালী মুসলমান ব্যতীত বাঙ্লার 
মুসলমান সমাজের কেউ বড় একটা নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হননি। তার কারণ 
' হয়ত তীর! নাটক ও তার অভিনয় তত পছন্দ করতেন নাঁ। তাই মুসলমান- 
শাসনকালে নাটক ও নাটকাভিনয়ের কোনো মূল্যবান ও সার্থক ইতিহাস পাওয়া! 
যায় না,_-নাটকাভিনয় তখন উৎকর্ষ লাভ করতেও পারেনি । উনবিংশ 
শতাব্দীতে কয়েকজন মুসলমান লেখক নাটক রচনা করেছিলেন। তার মধ্যে 
মীর মশারফ হোসেনের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তার সম্বন্ধে আমরা 
পুর্বে আলোচন! করেছি। 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ভাগে যে নাটক ও নাট্যাভিনয়ের কিছুট! উৎকর্ষ 


mm 
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সাধিত হয় তার একমাত্র কারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা । আমর। দেখেছি যে, এই 
যুগ থেকে বাঙালীর মনোবেদনা, আত্মগ্লানি, দেশাত্মবোধ পাশ্চাত্য Pii- 
দীক্ষার সংঘর্ষজনিত জাতীয়তাবোধ, এক্যবোধ স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 
সেই সময় সামাজিক দুর্বলতা, সাংস্কৃতিক ওঁতিহ-বিশ্থৃতির বিরুদ্ধে সাহিত্য 
রচনা ও সমাজ সংস্কার শুরু হয়েছিল। রামমোহন, বিদ্যাসাগর, বঙ্কিম 
প্রভৃতির মধ্যে আমরা এই মহৎ প্রচেষ্টা লক্ষ্য করেছি । সমাজকে তারা এক 
বৃহৎ লক্ষ্যের দিকে পৌছে দেবার জন্য সাহিত্য ও সমাজ-সংস্কারের কাজ 
অক্লান্তভাবে করে গেছেন। আমাদের সাহিত্যেও জাতির দুৰ্বলত| এবং 
সঙ্গে সঙ্গে তার ভবিষ্যত আশার বক্তব্যটি প্রকাশ পেয়েছে। বিশেষ করে 
কলকাতায় হিন্দু মেলার ভেতর দিয়ে যে জাতীয় ভাব ফুটে উঠেছিল তাকে 
আরও প্রাণবস্ত ও সুস্পষ্ট করে প্রকাশ করার দায়িত্ব ছিল সাহিত্যের, তথা 
উপন্যাস, নাটক, কাব্য, সঙ্গীত প্রভৃতির। শিক্ষিত জনসাধারণ একটা! পথ 
খুঁজছে জীবনকে সাৰ্থক করে তুলবার। দেশের দরিদ্র বিত্তহীন চাষীদের 
মধ্যে, বুভুক্ষদের মধ্যে প্রবল বিক্ষোভের বি ধূমায়িত হয়ে উঠছে। নীলদরপণ, 
জমিদার দর্পণ প্রভৃতি নাটকে তার আভাস “আমরা পেয়েছি। রঙ্গমঞ্চের 
উপর অভিনয়ের ভেতর দিয়ে তা আরও সুস্পষ্ট হয়ে বাঙালীর চোখে ধরা 
পড়েছিল। বাঙালীর চিত্তবিক্ষোভ, স্বাধীনত| স্পৃহা এবং সাম্ৰাজ্যবাদ-বিদ্বেষ 
বন্ধ করবার জন্য এই সময়ে নাটকাভিনয় সংক্রান্ত বিশেষ আইন প্রবর্তনও 
একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা । একদিকে সামাজিক দুর্বলতার জঘন্ততাকে mè 
ভাবে দেখানো এবং সমাঁজকে আরও উন্নত করবার জন্যে উপায় উদ্ভাবন, 
বাঙালীর সংস্কৃতিকে প্রাচ্য-প্রতীচ্যের নাট্যৱস দ্বার| সমৃদ্ধ করে তোলা, 
অপর দিকে দেশাত্মবোধক, দেশপ্ৰেমমূলক নাটক পরিবেশন বাঙলা নাটকের 
দ্বিতীয় পর্যায়ের বিশেষ লক্ষণ এই যুগে বাঙালী হিন্দু মুদপমানের 108 
সমাজ যে আঘাতের পরে জাতীয় জীবনকে আবার নতুন করে ফিরে পাবার 
পথ খুঁজে বেড়াচ্ছে__এযুগের অনেক নাট্য রচনা ও তার অভিনয় সে পথের 


কিছুটা সন্ধান দিয়েছিল i cud 
পরাধীন বাঙালীর অন্তর্বেদনা এবংব্ৰিটিশ সাম্ৰাজ্যবাদের অত্যাচার" 
‘ভারতমাত|’ ( ১৮৭৩), 


জনিত ক্ষোভ প্রকাশ গেল faoa বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভাগ: এ 
হারাণচন্দ্র ঘোষের “ভারতী ছুঃখিনী” (১২৮২), নটেন্রনাথ এন, 
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ভারত’ (১২৮২ ), কুঞ্জবিহারী 444 ‘ভারত অধীন ?? (১২৮১) গ্রভৃতিতে 
কিন্তু এই প্রকাশ ততটা স্পষ্ট হয়ে ওঠেনি ৷ কিরণচন্দ্রের রচনায় আগর! দুষ্ট 
ইংরেজ, সৎ ইংরেজ, ‘মহামতি গভর্ণর জেনারেল’ প্রভৃতি চরিব্রস্থ্টির ভেতর 
দিয়ে ‘অন্তর বাহিরের’ বিভিন্নত| ও ছন্দ লক্ষ্য করি। ইংরেজের অত্যাচার তখন 
aaa বিক্ষোভ জাগিয়ে তুলেছে। ইংরেজ যে ভারতবাসীর দুঃখ-বেদনা 
কেবলই বাড়িয়ে তুলছে তা লেখক WEST করেছেন--কিন্তু সব ইংরেজই যে 
মন্দ নয় এটাও তার বক্তব্যবিষয়। তার ধারণা__রাজা ভালো, রাণী ভালো, 
কর্মচারীরাই যতে| নষ্টের মূল এবং ভারতকে যে দিনদিন দারিজ্রোর কষাঘাতে 
জর্জরিত করছে তাও ওই কর্মচারীর দল। রাজভক্তির চাইতে ভীতিই 
এখানে প্রবল, সেও দুর্বলের ওপর প্রবলের অত্যাচারজনিতই বটে। 
ডাঃ সুকুমার সেন ভারতমাত| নাটকের যে অংশটি উদ্ধৃত করেছেন তাতে 
সেকালের দ্বিধা-দন্দজড়িত বাঙালীর মনের একট! পরিচয় পাওয়া যায়। ভারত 
সন্তানগণ ভারতমাতাকে বলছেন-_ 

“মা, আমাদের চারিদিক বদ্ধ, কোন্‌ দিকে যাই মা? আমাদের চাকরীর 
পথ বন্ধ, ব্যবসার পথ বন্ধ, বাণিজ্যের পথ বন্ধ, মা কি কোরবে! মা? কেমন 
করে খাবো মা?” 

এই উক্তি শুধু ১৮৭৩ খীষ্টাব্দের বাঙালীর নয়, পরেও দরিদ্র বাঙালীর সেই 
ছুরবস্থার বিশেষ কোনে| পরিবর্তন হয়নি। তখনকার বাঙালী সমাজে যে 
সমস্যা তীব্রভাবে দেখা দিয়েছিল, পরেও সেই তীব্রতার অবসান ঘটেনি । 

আবার ঠিক এই উক্তির পরেই যখন দ্বিতীয় ভারত সন্তান বলে, “মা, ইচ্ছে 
হয় যে, মহারাণীর জন্য যুদ্ধ করেও প্ৰতিপালিত হই, মা তাও হতে দেয়, না_ 
তখন বুঝি হয়ত বাইরের ঠাটটুকু ঠিক রাখবার জন্য, নয়ত ছুর্বলচিত্ততা নিয়ে, 
রাজতন্ত্রের উপর একটা ভ্রান্থিমূলক বিশ্বাস নিয়ে সেই যুগের বাঙালী অজ্ঞান! 
ভবিষ্যতের দিকে ছুটে চলেছে। নয়ত ভারতমাতা যখন তার সন্তানদের 
বলেন মহারাণী ভিকৃটোরিয়াকে জানাতে তখন ভারতসন্তষন নিশ্চয় একথা 
বলত না, D! তার কোন দোষ নেই, এই অভাগাদের কামনা, সাগর পার 
হয়ে তার কাছে ত যেতে পারে ন!” 

এই যুগে হরলাল রায় এবং মদনমোহন মিত্র নাটক রচনায় প্রসিদ্ধিলাভ 
করেন। একদিকে দেশাত্মবোধ এবং সঙ্গে সঙ্গে সমাজের নানা অন্যান ও 
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দুর্নীতির নাটারূপ, অপরদিকে ইংরেজি বা সংস্কৃত নাটকের ছায়া অবলগ্বনেও 
নাটক রচিত হচ্ছিল | হরলাল রায় ‘হেমলতা নাটক’ (১৮৭৩), ‘শত্ৰু সংহার 
নাটক’ ( ১৮৭৪), বঙ্গের স্থখাবসান’ ( ১৮৭৪), 'রুদ্রপাল নাটক’ ( ১৮৭৪ ), 
SAFA (১৮৭৫) প্রভৃতি নাটক রচনা করেন। ‘হেমলতা নাটকে? ‘ভারত- 
ভূমি পরাধীন হবার পুর্বে প্রত্যেক ভারত সন্তান প্রাণত্যাগ করুক'_-এই 
উক্তির মধো অপূর্ব দেশগ্রীতি, বেদনাবোধ জেগে উঠেছে। বঙ্গের স্ুখাবসানে’ও 
প্রাচীন বাঙ্লার স্বাধীনতার এবং সঙ্গে সঙ্গে জাতীয় জীবনের Wow 
অবসানের কথাই বর্ণিত হয়েছে। 'কুদ্রপাল' মেকৃস্পীয়রের “হেমূলেট নাটকের 
ভাবান্বাদ বলা যেতে পারে। ‘শত্ৰু মংহার’ ও ‘কনকপদ্ম’ যথাক্ৰমে “বেণী 
সংহার’ ও অভিজ্ঞান শকুন্তলম্‌’ অবলম্বনে রচিত হয়। 

মদনমোহন মিত্র ‘মনোরমা নাটক’ (১৮৭২ ), ‘বৃহন্মল| নাটক’ (১৮৭৪) 
প্রভৃতি রচনা করেন | মনোরম নাটকে মদ খাওয়া এবং অন্যান্ত সামাজিক 
দুনীতির চিত্রণ আছে। মদ খাওয়া ও লাম্পট্য তখনকার “হঠাৎ বাবু’ 
সম্প্রদায়ের তথাকথিত আভিজাত্যের প্রধান বৈশিষ্টাম্বরূপ ছিল। সাহেবরা 
মদ খান কাজেই ‘হঠাৎ বাবুর” দলও মাতাল হবার জন্য উঠে পড়ে লাগলেন। 
সঙ্গে সঙ্গে এল ব্যভিচারের aqa মনোবৃত্তি। তখনকার অনেক লেখক এই 
সব অন্যায়ের বিরুদ্ধে নাটক উপন্যাস, বাঙ্গ রচনা প্রবন্ধ ইত্যাদি লিখেছিলেন | 
মদনমোহন তীদের মধ্যে অন্থতম। মদনমোহন “সমরশায়িনী? (১৮৭৩) নামে এক- 
খানি এতিহাসিক উপন্যাস এবং “কবিতা কদম্ব’ (১৮৭০), পদ্যমোগান' (১৮৭০) 
প্রভৃতি রচন| করেন। লক্ষ্মীনারায়ণ চক্রবর্তী ইতিহাসের ঘটনা অবলম্বনে 
'নন্দবংশোচ্ছেদ” (১৮৭৩), ‘নবাব সেরাজুদ্দৌললা (১৮৭৬) নাটক রচনা করেন। 

এসময় জাতীয়তাবোধ ও দেশাত্মবোধের দ্বারা অনুপ্রাণিত হয়ে যারা 
বাঙালীর সামনে গৌরবময় ওঁতিহ৷ তুলে ধরবার চেষ্টা করেছিলেন তারা 
বধার্থভাবে গ্রতিহাসিক কাহিনীর কাঠামোকে বজায় রাখতে গারেননি। 
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আমাদের আলোচনার পর্যায়ের ধার! বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য, ধাদের 


দান বাঙলা সাহিত্যে বিশেষভাবে স্মরণীয় তাদের মধ্যে প্রথম জ্যোতিরিক্জনাথ 


ঠাকুরের নাম (১৮৪৯-১৯২৫) উল্লেখ করতে হয়। জ্যোতিরিন্দ্র-দাহিত্য রচনা 


৩৯৮ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


নাটক, সঙ্গীত, কবিতা, প্রবন্ধ ও ফরাসী নাটক ও উপন্যাসের অনুবাদ 
প্রভৃতিতে ভরপুর । হিন্দুমেলার সময় থেকে জাতীয় ভাবোদ্দীপক কবিতার 
সন্ধান আমরা পাই। তীর ‘জাগ জাগ জাগ সবে ভারত সন্তান! মাকে ভুলি 
' কতকাল বহিবে শয়ান” কবিতাটি হিন্দুমেলার দ্বিতীয় অধিবেশনে ( ১৮৬৮ 
চৈত্র ) পঠিত হয়। স্বদ্েশবাসীর জীবনে দেশগ্রীতি জাগাবার জন্য তিনি সব 
সময় সচেষ্ট ছিলেন। হিন্দুমেলার তিনি ছিলেন প্রধান কর্মকর্তাদের একজন ৷ 
নাটক রচনার zarie সম্বন্ধে জ্যোতিরিন্দ্ৰনাথ তার জীবন-স্বতিতে যা 
বলেছেন wi প্রণিধানযোগ্য । “হিন্দুমেলার পর হইতে কেবলই আমার মনে 
হইত-__কি উপায়ে দেশের প্রতি লোকের অনুরাগ ও স্বদেশপ্ৰীতি উদ্বোধিত 
হইতে পারে। শেষে স্থির করিলাম, নাটকে এঁতিহাসিক বীরত্বগাথা ও 
ভারতের গৌরবকাহিনী কীর্তন করিলে, হয়ত কতকট। উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইলেও 
হইতে পারে ।’ তার পুরু-বিক্রম নাটক ( ১৮৭৪), সরোজিনী «1 চিতোর 
আক্রমণ নাটক ( ১৮৭৫), অশ্রমতী নাটক ( ১৮৭৯ ), স্বপ্রময়ী নাটক (১৮৮২), 
জুলিয়াস সীজার ( অঙ্বাদ-১৯০৭) প্রভৃতি নাট্যরচনা এই মনোভাবের 
পরিচায়ক। এ ছাড়া তার আরও মৌলিক এবং অনুদিত নাটকও আছে। 
নাটক সম্বন্ধে আলোচন! করার আগে তার যে দেশসেবায় ও সাহিতাসেবার 
পরিচায়ক কয়েকটি কর্ম-গ্রচেষ্টার উল্লেখ করাও প্রয়োজন । 
জ্যোতিরিক্রনাথ হিন্দুমেলার সঙ্গে যেমন যুক্ত ছিলেন ঠিক তেমনই 
“বিদ্ধজ্জন সমাগম’ (১৮৭৪) নামে এক সাহিত্যিক সম্মেলন নিয়েও 
মেতে ওঠেন। এই সম্মেলনে তিনি তার রচিত পুরুবিক্রম নাটকের কিছুট। 
অংশ পাঠ করেছিলেন । আবার আমাদের দেশে তখন স্বাধীনতা৷ কামনায় 
পাশ্চাত্তের দেশপ্রেমিকদের জীবনীর দ্বার! অন্কুপ্রাণিত হয়ে ধারা তখন বিপ্লবী 
মন নিয়ে ভারত উদ্ধারের উপায় ও পথ খুঁজছিলেন, জ্যোতিরিন্্রনাথও 
তাদের মধ্যে একজন। তিনি ১৮৭৭ খ্রীষ্টাব্দে ANIA সভা” নামে একটি গুপ্ত 
সঁভ| (secret society ) স্থাপন করেন ৷ রাজনারায়ণ ag তার সভাপতি 
ছিলেন। নবগোপাল মিত্র, রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি তার সভ্য ছিলেন। এই 
সভার কথা যাতে বাইরে প্রকাশ না পায় তার জন্যে একে সংকেতে 
'হামচুপামৃহাফ” বলা হত। aaa পুঁথি, মড়ার মাথার খুলি, আর খোলা 
তলোয়ার এই ছিল তাদের ভারত উদ্ধারের শুভ সংকেত। জ্যোতিরিজ্নাথের 
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স্তরে যে ভারতকে একান্তভাবে ভারতবাসীর করে তোলার কামন| জেগে 
উঠেছিল তা তার জাহাজের খোল কিনে স্বদেশী জাহাজ চাঁলাবার একান্তিক 
ও উদগ্র ইচ্ছায়ও প্রকাশ পেয়েছে। বিদ্যার উন্নতি, বাঙলা ভাষা ও সাহিত্যের 
কল্যাণ সাধনের উদ্দেশ্যে জোতিরিন্দ্রনাথ atare সমাজ’ প্রতিষ্ঠা করেন। 
vi: রাজেন্দ্রলাল মিত্র, বন্ধিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, দ্বিজেন্দ্ৰনাথ ঠাকুর, রবীন্দ্রনাথ 
গভতি এই সভার সভ্য ছিলেন। দেশসেবার, দেশাত্মবোধ জাগিয়ে তোলার, 
বাঙালীকে বীর্ধবান করে তোলার ব্যাপারে জ্যোতিরিক্্রনাথের এঁকান্তিকত। 
অনস্বীকার্য । হয়ত তিনি সার্থকতা লাভ করতে পারেননি । তবুও তার 
দেশপ্রেম, জাতিগ্রীতি এবং একাগ্রতাকে আমর! অকুষ্টিচিত্তে স্বীকার করে 
নিতে বাধ্য । বাঙলার সাহিত্য ও সংস্কৃতিকে গড়ে তোলবার ব্যাপারে তার 
দান অকিঞ্চিৎকর qui দেশাত্মবোধক নাটক ছাড়া তখনকার সমাজের ক্ৰুটি- 
বিচ্যুতি নিয়ে তিনি কয়েকখানি প্রহসনও রচনা করেন। এর মধ্যে তার 
মৌলিক রচন। হিসেবে “কিঞ্চিৎ জলযোগ’ (১৮৭২), এমন কর্ম আর করবনা বা 
অলীক বাবু (১৮৭৭ ), হিতে বিপরীত (১৮৯৬) এবং ফরাসী থেকে মলিয়েরের 
দুইটি কৌতুক নাট্যের অনুবাদ ‘হঠাৎ নবাব’ (১৮৮৪), এবং দায়ে গড়ে 
দার-গ্রহ’ (১৯০২), বাংল! সাহিত্যে বিশেষ স্থান লাভ করেছে। এদিকে 
অভিজ্ঞান শকুন্তলা (১৮৯৯), উত্তরচরিত (১৯০০), রত্বাবলী (১৯%), 
মালতীমাধব (১৯০০), যুচ্ছকটিক (১৪০১), বিক্রমোর্বশী (১৯০১), 
মহাবীর চরিত (১৯০১), চণ্ডকৌশিক (১৯০১), বেণীসংহার নাটক 
(১৯০১ ) প্ৰবোধ চন্দ্রোদয় ( ১৯০২ ), নাগানন্দ ( ১৯০২ ), বিদ্ধশালভঞ্জিক! 
(১৯৩), কৰ্পুরমঞ্জরী (১৯০৪ ), প্ৰিয়দশিক| (১৯৪৪) প্রভৃতি নাটক 
তিনি বাঙ্লায় অনুবাদ করেন। তাঁর রচিত "amu ( ১৮৯৯ ), anacal 
(১৯০০), ধ্যানভঙ্গ (১৯০০) প্রভৃতি গীতিনাট্যের "ficu পড়ে। অন্যান্য 
রচনার মধ্যে প্রবন্ধ xad] (১৯০৫) তার রচিত নানাবিধ প্রবন্ধের সমষ্টি । 
এছাড়া ‘ভারতবর্ষে’ (ġia শেক্রিয়ে ১৯৪৩), ফরাসী প্রস্থন (১৯% ) 
প্রভৃতি এবং মারাঠী থেকে অনুদিত ঝাসির রাণী ( ১৯:৩), ইংরেজি 
থেকে অনুদিত এপিক্‌টেটসের উপদেশ (১৯১৭) প্রভৃতি বহু রচনার 
নিদৰ্শনও পাই। জ্যোতিরিন্দ্ৰনাথ বিবৃত ও agata চট্টোপাধ্যায় লিখিত 
‘জ্যোতিরিন্্রনাথের জীবনস্থৃতি’ তার সম্বন্ধে একটি তথাপূর্ণ গ্রন্থ। এই সব 


” 


১৯২২), মিলিতোন| ( গতিয়ের--১৯২৩ ), তিলকের মারাঠী গ্রন্থ গীত 
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রচন। ছাড়! ফরাসী থেকে শোণিত সোপান ( ১৯২৭ ), অবতার ( গতি 


agga atea অনুবাদ করেন। বিভিন্ন মাসিক পত্রের পাতা তার 
কতো যে রচন| এখনও রয়েছে তার আর অস্ত নেই। নিজে আবার, 
চিন্রকলায় এবং সঙ্গীতেও পারদর্শী ছিলেন। জ্যোতিরিন্দ্রনাথ বহুমুখী প্রতিভা! 
নিয়ে বাঙলার সংস্কৃতিক্ষেত্রে আবিভূতি হয়েছিলেন। মনে ভার বঙ্ধিমের 
মতে| দেশের জনসাধারণের দেশানুরাগ জাগিয়ে তোলার প্রবল বাসন! ছিল।_ 
বঙ্কিম তার কোনো কোনো রচনার অত্যন্ত প্রশংসা করেন প্রশংসা করেন। _ 
এই সব নিয়ে জ্যোতিরিন্্রনাথের সাহিত্য, তার দেবা এবং কর্মপ্রচেষ্টা 
বাঙালীর গর্বের বিষয়। তার পুরু-বিক্রম প্রভৃতি নাটকে যে দেশপ্রেমের একটা 
আভাস আছে তার উল্লেখ পুর্বে করেছি। পুরু-বিক্রম নাটকের বিষয়বস্তু 
প্রাচীন ভারতের ইতিহাস থেকে নেওয়।। রাজা পুরু ও আলেকজাগারের 
কাহিনীকে অবলম্বন করে এই রোমান্টিক নাটক রচিত হয়। বিদেশী রাজাকে 
( আলেকজাণ্ডার ) বাধ! দেবার প্রচেষ্টা, আবার তার প্রতি দুর্বলতা দেখানো, 
প্রেম, গ্রতিৎন্দৰিতা, দেশপ্রেম প্রভৃতির ভেতর দিয়ে কর্ণরসাত্মক পরিণতি 
লাভ করেছে। পুরু, আলেকজাগার, তক্ষশীল, অদ্বালিকা, এপবিল। প্রভৃতি 
নাটকের প্রধান চরিত্র । দেশজ্রোহিতা শেষ পর্যন্ত জীবনে কতথানি ট্রাজেডি 
বহন করে আন্তে পারে অন্বালিক| চরিত্রের ভেতর দিয়ে তা দেখানো _ 
হয়েছে। এ নাটকে স্বদেশী সংগীত৪ সংযোগিত হয়েছে। নাটকটিকে 
বীররসপ্রধান নাটক বল! যেতে পারে। 

সরোঞ্জিনী বা চিতোর আক্রমণ নাটক আলাউদ্দিনের চিতোর আক্রমণের 
কাহিনী নিয়ে ‘পরিকল্পিত । পিতা কর্তৃক ভুলবশত বন্যা হত্যা, ছদ্মবেশে 
মুসলমানের মন্দিরের আচার্য হওয়া, SPI প্ররোচনায় রাজার নিজ কন্যাকে 
বলি দিতে স্বীকৃত হওয়া, শেষ পর্যন্ত ভুল ভাঙা, আলাউন্দিনের চিতোর 
আক্রমণের পর রাজপুত রমণীদের আগুনে ঝাপ দেওয়া প্ৰভৃতি উপকরণ নিয়ে 
এই নাটকটি রোমান্টিক ভাবপুষ্ট এবং অনিবাধ ট্রাজেডিতে পরিণত হয়েছে। 
ডাঃন্থকুমার সেন বলেন, 'সরোজিনী নাটকের আখানে প্রাচীন গ্রীক-নাটাকার 
Euripides-43 Iphigeneia he en Aulidi নাটকের প্রবল ছায়াপাত 
হইয়াছে? হওয়াও অস্বাভাবিক নয়। কারণ তিনি প্রাচীন বীরত্ব" 
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নিয়ে দেশবাসীর প্রাণে শৌধ-বীধের cena জাগিয়ে তুলতে চান wa তার 
জন্য প্রয়োজন শৌধ-বীধপুৰ্ণ প্রাচীন কাহিনী । 

‘অশ্ৰুমতী’ নাটকের কাহিনীও fegt ইতিহামাপ্রিত। অশ্রমতী প্রতাপ 
সিংহের কন্তা। সে সেলিমকে ভালোবেসেছিল। কিন্তু তাকে পায়নি শেষ 
পন্থ । এখানেই অশ্রমতী জীবনের সবচেয়ে বড়ো ট্রাঙ্েডি। অপর দিকে 
প্রতাপের দেশগ্লীতি ও জাতিগ্রীতি_যার wy. মোগল-প্রাসাদে বন্দী নিজ 
কন্যাকে পধস্ত তিনি সহজ করে নিতে পারেন না। এখানে সেই দেশপ্রেম, 
1 তিগ্রীতি, শ্বধর্মপরায়ণতা আছে, আর রয়েছে প্রেমের বিরোধের fant 
টাছেডি। অশ্রমতী সেলিমকে ভালোবেসেছিল, মানসিংছের চান দে 
হয়েছিল মোগল শিবিরে বন্দী। প্রভাগমিংহ তাই অধ্ৰুমতীকে স্দাত্মধতাা 
করতে বলেন। কারণ সে বিজ্ঞাতীয়ের সংস্পর্শে এসে হয়ত ধাত হয়েছে। 
শেষ পর্যন্ত প্রেম ও কতবোর ঘন্থে পড়ে অশ্রমতী যোগিনীর ব্রত গ্ৰহণ করেন। 
হতিহাসের সঙ্গে সামান্ত সম্পর্ক থাকলেও এই নাটকটির batana বেদীৱ ভাগ 
লেখকের পরিকল্লিত। 

বপ্রময়ী নাটকও ইতিহাসের ক্ষীণ সুত্র wma ঝরে রচিত হয়েছে। এই 
নাটকের কাহিনীর cwm বাঙ্লাদেশ এবং কাল en TETA 
এখানেও দেশপ্রেম এবং দেশোদ্ধারের প্রচেষ্টা রয়েছে। সঙ্গে NON সেঃ 
একটি নারী_যার জীবনে অনিবার্য ট্রাজেডি অদৃষ্টের পথ বেছে INR I 
safna, অশ্রুমতী, erai] সংসারের নান| ছুর্ঘোগ ছুধিপাকে আপন আপন 
হৃদয়ের কামনা বাসনাকে নিঃশেষ করে দিল। পিতৃতক্লি তিনটি নাটকেই 
সুন্পটভাবে প্রকাশ গেয়েছে। 

জ্যোতিরিজ্্রনাথের ‘কিঞ্চিৎ জলযোগে' কেশবচঙ্জের প্রতি কিছুটা পৰোক্ষ 
কটাক্ষ আছে। সেকালে নবা ভাব, দ্বী-দ্বাধীনতার বাড়াবাড়ি, wona, 
ব্ৰাহ্মদের মধ্যে অতিরিক্ত Aiha প্রতি আসক্তির প্রতিও tfs sei 
অবশ্যি এর পরেই জ্যোতিরিজ্নাধ নিজেও স্ী-বাদীনতার ww n 
হয়ে ওঠেন। “অলীকবাবু গ্রহসনে আমাদের সমাজের একাল uferdim 
কিভাবে মিথ্যার জাল বুনে কাটে--ত| দেখাতে চেয়েছেন। আগা E 
মধ্যে বেশীর ভাগই অনুবাদ। তাতেও তার কৃতিত্ব কম নয। ‘ৰিজতগিয়ি’ 
নামে বহ্মদেশের কাহিনী নিয়ে বরমীভাবা খেকে Tfaa থে wer J 
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হয়েছিল--তাঁ থেকে বাঙ্লায় অনুবাদ করেছিলেন। তখনকার যুগে স্বদেশ ও 
সমাজের উন্নতিকল্পে যে সযত্ব প্রচেষ্টা, তা তার কর্মবহুল জীবনে ও সাহিত্যিক 
জীবনে নানাভাবে দেখা দিয়েছে। তীর রচনায় সেকালের বাঙালীর sb: 
বোধের, বিশেষ করে শিক্ষিত সমাজের সংযত রুচিবোৌধের পরিচয় পাওয় যায় A 
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বা ইতিহাসাশ্রিত নাটক রচিত হচ্ছিল তেমনই পাশাপাশি সামাজিক ক্রটি- 2 
বিচ্যুতি ও নান! সমস্যা নিয়ে সামাজিক নাটকও রচিত হচ্ছিল। এর নিদর্শন _ 
আমরা aage রায়, গিরিশচন্দ্র, অমৃতলাল, দ্বিজেন্দ্ৰলাল রায়ের নাটকে _ 
_ বিশেষ করে দেখতে পাই । এদের সময়ে উপেন্দ্ৰনাথ দাস নামে একজন _ 
নাট্যকারেরও সাক্ষাৎ পেয়েছি । ইনি পাশ্চাত্য কায়দায় 'থি,লার নাটক _ 
রচনা শুরু করেন। বেপরোয়া! ও বিশৃঙ্খল জীবনকে কেন্দ্র করে রোমান্টিক _ 
নাটক সৃষ্টিতে তার কৃতিত্ব আছে। ] 

উপেন্দ্ৰনাথ দাস সম্বন্ধে শিবনাথ শান্্রীর আত্মচরিতের বক্তব্য থেকে _ 
দেখতে পাই যে, তার ব্যক্তিগত জীবনেও শৃঙ্খলা কোথাও ছিলনা । আবার _ 
জীবনকে সার্থক করে তোলার একট! বার্থ চেষ্টাও ছিল। উপেন্দ্ৰনাথ বিলাত _ 
গিয়েছিলেন। ফিরে এসে বিশেষ কিছু করে উঠতে পারেননি । একটা! বিরাট 
কিছু করার চেষ্টা তার চরিত্রের স্বাভাবিক দুর্বলতার জন্যই ব্যর্থ হয়ে গেছে। 
কিন্তু এসব সত্বেও তার মধ্যে পরাধীনতার বেদন। কী তীব্রভাবে বেজেছিল 
তার প্রমাণ তার 'শরৎ্সরোজিনী” ( ১৮৭৪--২য় সং), “স্ুরেন্দ্র-বিনোদিনী’ ৷ 
(১৮৭৫) নাটকে পাই ৷ উপেন্দ্ৰনাথ দাসের নাটকের অভিনয়ের শুরু থেকেই 
নাটকাভিনয় সম্পকিত বিশেষ আইন প্রবর্তিত হয়। ‘শরত্-সরোজিনী’ 
নাটকের “আমাদের WW] নাই ? গরু গাধার মতো fatata শাসিত হচ্ছি, vei 
কি মনে থাকেনা? পদে পদে ইংরাজদের বিজাতীয় অহঙ্কার দেখেও কি রক্ত 
ধমনীতে বিদ্যুতের মত ধাবিত হয়না? শরীর উত্তপ্ত হয়ন|? মনে ধিক্কার জন্মায় 
ন|?”--উক্তিতে কবির অন্তজ্লা এবং ইংরেজ-বিরোৌধ তীব্রভাবে প্রকাশ _ 
পেয়েছে। এই নাটকে তিনি একদল মুসলমানের উল্লেখ করেছেন__যারা 
আবার ইংরেজদের হাত থেকে ভারত উদ্ধার করে মুসলমান রাজ্য প্রতিষ্ঠা 
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করতে stii নায়ক শরৎ তাদের য| বলেছিল--'আমাদের দেশের 
কাগুকুষের| এখনও স্বাধীনতার জন্য ব্যগ্ৰ হয় facta স্বাধীনতার নামে 
আপনাদের অধীনত! Vies করতে কেউ সন্মত হবে না তাতে fey- 
সাম্প্দায়িকতারই আভাস পাই। অন্তদিকে দেখতে পাই, শরৎ ইংরেজকে 
ধরে মেরেছে বটে, কিন্তু সে ক্ষমা চাইতে নারাজ। আত্মসস্মান, SU frr] 
গে বিসর্জন দেবে ন|| হুরেন্্র-বিনোদিনীতেও ইংরেজ মাানিল্টেটব 
অত্যাচার, স্থরেন্দ্ের অনমনীয় তেজ, ইংরেজ-বিদ্বেষ প্রভৃতি বৰ্ণিত ইয়েছে। 
তখনকার দিনে বিচারের নামে যে প্রহসন, যে অন্যায়, যে অবিচার দেৱাদিত 
তার afate আছে। এই নাটকের অভিনয়কে ভিত্তি করেই ১৮৭৬ TUN. 
নাটকা(১নম-সম্পকিত আইন চালু হয়। উপেন্দ্ৰনাথ ও অমৃতলাল বহু এই 
ব্যপারে যথেষ্ট নিগৃহীত হন ৷ উপেন্দ্রনাথ “দাদা ও শামি’ নামে এক প্রহসন 
রটনা করেছিলেন ৷ অতুলকুষ্ণ মিত্র তাকে বাজ করে “গাধা ও তুমি’ নামে এক 
প্রহসন রচন। করেন। 

এমথনাথ মিত্র (১৮৬৫-৮৯ ) এই সময় 'নগনলিনী' (১৮৭৪) নামে এক 
রোমান্টিক নাটক এবং ‘জয়পাল’ নামে ( ১৮% ) ইতিহাসের কাহিনীর n 
অনুসরণে একখানি দেশাত্মবোধক নাটক রচনা করেন | সুলতান মামু এবং 
লাহোরের রাজ। জয়পালের যুদ্ধের কাহিনী নিয়ে দ্বিতীয় নাটকখানি রচিত । এ 
ছাড়া তার ‘মহাশ্বেতা’ (গীতিনাটা ১৮৭৯), “শুস্তসংহার" (১৮৮০) প্রভৃতি নাটক 
এবং ‘সপ্ত সম্বোধন’ নামে একটি কাব্যের প্রথম থও অবধি রচনার নিদৰ্শন 
পাওয়া গেছে। ‘জয়পাল নাটক’ ছাড়া তার wata নাটকের TNDN তেমন 
বিশেষ কিছু বলবার নেই। শুধু তার নিজের কথ! থেকে জানতে পারি থে, 
তার 'নগনলিনী” নাটক সে যুগে খুব সমাদর পেয়েছিল, SAMAGA মগ 
দ্বিতীয়বার মুদ্রণের প্রয়োজন হয়। 

সিপাহী যুদ্ধের ইতিহাস প্রণেতা রজনীকান্ত tut জাতা উমেশচঙ্জ 
গুপ্ত 'হেমনলিনী‘ ( ১৮৭৪ ), 'বীরবালা? (১৮৭৫ ), মহারাষ্ট্র কলঙ্ক! ( ১৮%) 
নাটক বচন| করেন। ‘হেমনলিনী’ বিয়োগান্ত নাটক॥' এতে সেক্দপীয়রের 
প্রভাব ও তার অনুকরণ আছে। ‘বীরবাল|’ সেলযুকাস ও parece কাহিনী 
অবলঙ্গনে রচিত। “মহারাষ্ট্র কলঙ্ক নাটকে শিবাজী পুত্র pda dla 
favi এবং ওঁরংজীবের হাতে মৃত্যুর বিষয় বৰ্ণিত হয়েছে। ঢল 
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তৎকালীন যুগধর্মের প্রভাবকে স্বীকার করেছেন। এই এঁতিহাসিক নাটক 
asal এবং ইতিহাসের পটভূমিকায় জাতীয় চিত্বকে উদ্ধুদ্ধ করে তোলার ব্রত 
তিনিও সেই যুগের অন্যান্য সচেতন সাহিত্য-রচয়িতাদের মতো গ্রহণ করে: 
ছিলেন। দেশপ্রেমে উদ্ধ দ্ধ হয়ে বিশেষ করে পাশ্চাত্য শিক্ষা দীক্ষায় vet. 
সচেতন হয়ে তখন অনেকে নাটক, কবিতা, উপন্যাস প্ৰভৃতি রচনা: 
করেছিলেন । তাদের বক্তবাবিষগ্ন প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষভাবে ছিল পরাধীনতার 
গ্লানি মোচন এবং স্বাধীনতার কামনা । এসময় নাটক শুধু রচিত হচ্ছে না, 
দর্শকের সামনে অভিনীতও হচ্ছে। এবং দর্শক মনও যাতে নাটকের _ 
বিষয়বস্তু সম্বন্ধে সচেতন হয়ে ওঠে তার একটি পরোক্ষ ইচ্ছাও যে এসব রচনার 
উদ্দেশ্য ছিলনা! ত! বল৷ যায় না। উনবিংশ শতাব্দীর নাটকের দ্বিতীয় পর্যায়ে: 
এত নাটক রচিত হয়েছিল যে, বাঙলা সাহিত্যে এই পধায়ের একট! বিশেষ 
স্থান নির্দিষ্ট হয়েছে। এযুগের যুগন্ধর একদিকে জ্যোতিরিন্দ্ৰনাথ প্রভৃতি, অন্য _ 
দিকে রাজরুষ রায়, গিরিশচন্দ্র, অমৃতলাল, দ্বিজেন্দ্রলাল প্রভৃতি ৷, সাহিত্য 
সৃষ্টির প্রচেষ্টা ত ছিলই, সঙ্গে মদে তাদের সমাজ গঠন, জাতিগঠন, দেশপ্রেম, _ 
জাতিপ্ৰীতি গড়ে তোলার একটি মহৎ প্রচেষ্টাও লক্ষিত হয়। বন্ধিমের | 
উদ্দেশ্য ছিল, জাতিকে ইতিহাস-সচেতনতা গড়ে তোলা, নইলে জাতি বাচবে 
না। আর এই মন্ত্র নিয়ে দেশের প্রাচীন ইতিহাস ও সমাজ চিত্র নাটকে: 
এবং উপন্যাসে রূপায়িত করতে শুরু করলেন_-পরের দিকের লেখকর1। 
আমর! বলছিনা যে প্রতোকেই বন্ধিমের অন্থসরণে এই ব্রত গ্রহণ করেছিলেন। 
তখনকার পারিপাশ্থিক অবস্থা, শাসকবগের শোষণনীতি গ্রভৃতিই এই ব্রত 
গ্রহণের অনুকুল আবহাওয়া সুষ্টি করেছিল। তবুও একথা ঠিক যে, বঙ্কিম এ 
দেশাঙ্গরাগের শুধু স্বপ্নই দেখেননি তাকে তিনি তার প্রবন্ধ উপগ্যাসে সার্থক রূপও 
দিয়েছিলেন। এই অস্থরাগেরই আদি রূপ রামমোহন, মাইকেল, বিদ্যাসাগর 
প্রভৃতিতে আমরা পেয়েছি। এরা সংস্কারক--ভবিষ্যত সমাজের পথ নিৰ্মাণাস্তর 
এ'রা পথনির্দেশ দিয়ে গেছেন আমাদের আলোচ্য যুগে তা আরও সুস্পষ্ট 
আরও প্রত্যক্ষ হয়ে দেখ! দিয়েছে । ভার কারণ আগে যে অত্যাচার নিপীড়ন 
ধীরে ধীরে চলছিল-_এ সময়ে তা অতি নির্লজ্জ apt ধারণ করে। তখন বাঙালী _ 
_ জনসাধারণও বহু নির্যাতনের পর যেন ইতিহাসান্থগ নিয়মে জেগে উঠছে-- 
__ তার আগামী সাৰ্থক জীবনের কামনা নিয়ে। একদিকে সমাজে উচ্ছ লতা, 
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অপরদিকে সাম্ৰাজ্যবাদী শোষণ--এ দুয়ের বিরুদ্ধে তখন বাঙলার চিন্তাশীল 
afe ও মাহিত্যিকদের সংগ্রাম করতে হয়েছে। অবশ্য তারা একাই সংগ্রাম 
করে যাননি । তাদের পাশে, তাদের পেছনে, তাদের সামনে ছিল ateata 
জনমাধারণ--ধাদের একমাত্র কামনা ছিল সার্থক শান্তিপূর্ণ সমাজজীবন যাপন। 
এযুগে এমন অনেক নাটক রচিত হয়েছে যার সম্পূর্ণ আলোচনা! না হলেও 
শুধু নামোলেখেও তার উদ্দেশ্য কিছুট| বোঝা যায়। এখানে আর একটি কথ! 
বলে রাখ! দরকার-বাঙ্লার সমাজের যে চাহিদা তখন দেখা দিয়েছিল তা 
মেটানোও তখনকার লেখকদের এক দায়িত্ব হয়ে উঠেছিল। সে সময় ধৰ্ম, রাষ্ট্র 
সমাজ প্রভৃতির উপর যে প্রতিকূল হাওয়া! বইছিল সাধারণের সমক্ষে তারও 
একট! প্রকাশ দরকার হয়ে পড়েছিল। তাই কোথায় কোন্‌ ইংরেজ জজ বা 
ম্যাজিস্টেট দেশবাসীর প্রতি কি অন্তায় বিচার করল, ধর্মের নামে কোথায় 
ব্যভিচার দিল দেখা, সমাজে আধুনিকতার নামে চরিভ্রহীনতা কতটা জঘন্ত- 
রূপে দেখ! দিল, তার বূপচিত্র তখনকার নাটকে দেখ! দিয়েছিল, আর সঙ্গে 
সঙ্গে দেশাত্মবোধক নাটাকাহিনী ত আছেই। এই শতাব্দীর নাটকে যেখানে 
রাষ্ট্রবিপ্রব, স্বাধীনতা সংগ্রাম প্রভৃতি দেখানে। হচ্ছে সেখানেই হিন্দু-বৌদ্ধ বা 
হিন্দু-মুসলমান সংঘর্ষই বেশী দেখানো হয়েছে, ইংরেজ-বৈরিতাও কিছু কিছু 
ছিল। এর একট! কারণ, তখন বাঙালী ( হিন্দুর! ) ইংরেজের বিরুদ্ধে সাহস 
করে কিছু বলতে পারছেন|। তাই সাম্প্রদায়িক মনোভাব মনের 
তীব্র বেদনার প্রচ্ছন্ন প্রকাশ হিসাবেই আমাদের সাহিত্যে কিছু কিছু ধরা 
দিয়েছিল। অবশ্য মুসলমানরা পরাজিত হয়ে অভিমানভরে চুপ করে থাকায় 
তাদের নিক্ষিমতার স্থযোগও তখন অন্যেরা কিছুটা পেয়েছিলেন। এই 
বিদ্বেষের ইঙ্গিত মীর মশারফ হোসেন তার 'জমিদার দৰ্পণ’ নাটকের ab- 
"Ba উক্তির ভেতর দিয়ে প্রকাশ করেছেন । আমাদের মনে হয় ইংরাঞ্জের 
বিরুদ্ধে যেট। স্পষ্টভাবে বল! যায়নি সেটাই সংকুচিত হয়ে সাং্প্রদামিক রাস্তা 
ধরে চলেছিল। কিন্তু তাও সব নাটকে qui এই বিদ্বেষ দৃষ্টিভঙ্গীর gora 
জনাই বটে। কারণ সামগ্রিকভাবে আমাদের জাতীয় জীবনের দুর্দশার wg 
দায়ী যে নব-আগন্ধক সাম্ৰাজ্যবাদী ইংরেজ এবং আমাদের আত্মকলহ ও 
সামাজিক নিন্দনীয় কুসংস্কারের hes আবর্জনা তা অনেকেই বুঝেও 
সাম্ৰাজ্যবাদী ইংরেজ শাসকবর্গের ভয়ে বুঝতে চাননি । ধার! বুঝেছিলেন তারা 


৪০৬ atea সাহিত্য পরিক্রমা 


দেখতে পেয়েছিলেন হিন্দু-মুসলমানের সম্মিলিত বিক্ষোভের সমুন্নত দিকটি) 
আমর! দীনবন্ধু “নীলদর্পণে', গিরিশচন্দ্রের “সিরাজদ্দৌলায়” তার * 
পেয়েছি 1 

প্রগোপাল মুখোপাধ্যায় “বিধবার দাঁতে মিশি (১৮৭৪) প্রহসনে ateta 
মদ খাওয়া ও চারিত্রিক দুর্বলতার উপর ইদ্দিত করেন। তার “যৌবনে: 
যোগিনী’ (১৮৭৬ ) নাটকে পৃথ্বীরাজ-মহন্মদ ঘোরীর সংঘর্ষ, হিন্দু ও বৌদ্ধধর্মের 
বিরোধ ও নান! রকম সামাজিক ও নৈতিক বুদ্ধির বিষয় বর্ণিত আছে। 

প্রীগোপাল মুখোপাধ্যায় রচিত “বীর বরণ’ (১২৯০ ) উপগ্রাসেও হিন্দু-বৌদ্ধ _ 
বিরোধের চিত্র পাওয়| যায়। ইনি PAIP (১৮৮১), ‘সচিত্ৰ রাজস্থান”, ‘রাজ 
জীবনী’ প্রভৃতি 9 গ্ৰন্থও রচন। করেন। 

এছাড়া ইতিহাসের নানা ঘটনাবলীর অথবা সামাজিক উচ্ছঙ্খলতার _ 
কাহিনী অবলম্বনে যে সব নাটক রচিত হচ্ছিল তার মধ্যে অক্ষয়কুমার 
চৌধুরীর ‘ছুৰ্গাবতী’ নাটক (১৮৭৪), গঞ্জাধর চট্টোপাধ্যায়ের “তারাবাইঈ = 
( ১৮৭৪ ) এবং বিদ্যাশূন্য ভট্টাচার্য এই ছদ্মনামে তিনি সেযুগের বাঙালীর 
উদগ্র সাহেবীয়ানাকে ব্যঙ্গ করে “একেই বলে বাঙ্গালী সাহেব?” (১৮৭৪) নাটক 
রচনা FTAA | 

হরিমোহন ভট্টাচার্যের ‘সমরে কামিনী’ নাটক ( ১৮৭৫ ), মহেন্দ্ৰলাল বস্তুর 
“চিতোর রাজসতী পদ্মিনী’ (১৮৭৫), বরিশালের মনোরঞ্চন গুহের ‘ভারত 
বন্দিনী” (১৮৭৬), গিয়ান্থৃদ্দিন ও রাজা গণেশের কাহিনী নিয়ে ‘বঙ্গের পুনরুদ্ধার’ 
(১৮৭৪), স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদারের ‘হামীর’ (১৮৮১), রবীন্দ্রনাথের বাল্যবন্ধু 
হরিশচন্দ্র হালদারের 'কালাপাহাড়' ( ১৮৮১ ) প্রভৃতি দেশাহ্ুরাগমূলক নাটক 
তখন রচিত হয়েছিল। 

অন্যান্য নাটকের মধ্যে প্রমথনাথ qus হেম্লেটের অনুবাদ “অমরসিংহ” 
(১৮৭৪), রাধামাধব হালদারের রোমান্টিক নাটক চন্দ্রলেখা” ( ১৮৭৫ ), 
পৌরাণিক নাটক 'শৈব্যাস্ুন্দরী? (১৮৭৬ ), সমাজের নৈতিক অধঃপতন নিয়ে 
রচনা তার “বেশ্তান্ুরক্তি বিষম বিপত্তি’ (১৮৬৩) ও “এই কলিকাল’ 
(১৮৭৫), এবং তারকেশ্বরের মোহস্তর ব্যভিচার নিয়ে অন্যান্য লেখকের 
_ ‘মোহস্ত এলোকেশী”, 'মোহস্তের কারাবাস (১৮৭৪), ‘ভণ্ড তা 
( ১৮৭৪ ) প্রভৃতি pacem কয়েকখানি নাটক রচিত হয়। 


অন্যান্য নাট্যকারগণ ৪০৭ 


সমাজের নানা দুর্নীতি ও দুর্বলতা নিয়ে কৃষ্ণচন্দ্ৰ রায় চৌধুরীর “অমরনাথ 
নাটক’ ( ১৮৭৩), প্রসন্নকুমার মুখোপাধ্যায়ের “পলীগ্রাম দৰ্পণ’ (১৮৭৩), 
নিমচন্দ্ৰ মিত্রের “শরৎকুমারী নাটক’ প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । তখনকার দিনে 
Aem scm CX একট! বিরুদ্ধ মনোভাব দেখা দিয়েছিল তার পরিচয় 
দেবেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের "ere? নাটকে (১২৮০) পাই। তখনকার 
গৌড়। রক্ষণশীল হিন্দু সমাজ যে স্্ীশিক্ষ| ব্যাপারটি আদৌ ভালো! চোখে দেখেনি 
তার নিদর্শন এই নাটক ছাড়। আরও অনেক প্রবন্ধে পাওয়া যায়। বিংশ 
শতাব্দীর প্রথম দিকে চা-কর সাহেবদের যে অত্যাচারে চা-বাগানের কুলীর| 
ধর্মঘট করেছিল সেই অত্যচারের শুরু চা-বাগানের জন্ম থেকে । নইলে 
উনবিংশ শতাব্দীর নাটকে এই অত্যাচার এতো! স্পষ্টভাবে বণিত হত না। 
দক্ষিণাচরণ চট্টোপাধ্যায়ের “চা-কর দর্পণ নাটকে? (১৮৭৫) চা-বাগানের ইংরেজ 
মালিকদের চা-কুলীদের ওপর অত্যাচারের কাহিনী বধিত হয়েছে। তেমনই 
জেলে কযেদীদের ওপর যে অত্যাচার হ’ত তা নিয়েও তিনি “জেল দর্পণ 
নাটক? (১৮৭৫ ) রচনা করেন I 

উনবিংশ শতাব্দীর সমাজের অর্থনৈতিক অবস্থা আমাদের বর্তমান যুগের 
চেয়ে বিশেষ ভালো ছিল না। দরিদ্র মধ্যবিত্ত, বা বিত্তহীন সমাজের দুঃখ- 
gi আজকের দিনে হয়ত আরও তীব্রতর z'c দেখা দিয়েছে কিন্তু তখনকার 
যুগেও এই অর্থনৈতিক দুৰ্দশা তীব্রভাবেই প্রকাশ পেয়েছিল। শুধু এই 
FÉ নয়, যার! এই দুর্দশার জন্য দায়ী তাদের AAAS তখনকার সাহিত্যে 
চিত্রিত হয়েছিল। এই রকম নাটকের নিদর্শন হিসাবে আমরা অজ্ঞাতনামা 
লেখকের 'কেরানী দৰ্পণ’ (১৮৭৪ ) এবং ক্ষেত্রপাল চক্রবর্তীর জমিদারের 
অত্যাচারের, কাহিনী নিয়ে csaa নাটকের’ (১৮৭৬) উল্লেখ করতে 
পারি। “কেরানী দর্পণে কেরানী জীবনের বাস্তব চিত্র ফুটে উঠেছে। 

আমাদের সমাজে একদল চিকিৎসক আছেন ধারা চিকিৎসার নামে 
রোগীকে ‘যমের দোর’ অবধি পৌছে দেন_-তাদের অর্থগৃর,তা, হটকারিতা| 
নিয়েও তখন নাটক রচিত হচ্ছিল। একজন ডাক্তার 'ডাক্তারবাবু নাটক! 
(১৮৭৫) রচনা করেন। তাতে ডাক্তাররা কতভাবে নিরীহ জনসাধারণকে যে 
ঠকাত (এখনও যে এমন নিদর্শন একেবারে নেই তা বলা যায় না) তার 
বর্ণনা আছে। 


৪০৮ «te er] সাহিত্য পরিক্রমা 


এযুগে বিধবা-বিবাহ ও স্ত্ৰী-স্বাধীনত| সম্বন্ধে যে একদল রক্ষণশীল বাঙালীর 
বিরুদ্ধ মনোভাব দেখা দিয়েছিল তার দৃষ্টাস্তস্বকূপ বিরাজমোহন চৌধুরীর “বঙ্গ 
বিধবা” (১২৮২), ‘সরস্বতী পুজা” (১৮৭৫, ইংরেজি শিক্ষার বিরুদ্ধে), অজ্ঞাত- 
নামা লেখকের “মেয়ে মন্স্টার মিটিং প্রহসন” (১২৮১) প্রভৃতি অনেক 
নাটকের উল্লেখ করা যাঁয়। তবে এই নাটক সমাজের একটি ক্ষুদ্র অংশ ছাড়া 
তার বৃহত্তর ক্ষেত্রে বড় বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করতে পারেনি | পারিবারিক 
জীবন নিয়ে যে সব নাটক লেখা হয়েছিল তার মধ্যে ‘দেবগণের মৰ্ত্যে আগমন? 
রচয়িত। দুর্গাচরণ রায়ের ‘দুঃখ নিশি অবসান” al ‘শৈলবাল|’ ( ১২৮৩), 
কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ‘যেমন দেব! তেম্নি দেবী নাটক’ (১৮৭৭), জয়কুমার 
রায়ের ‘এর! আবার সভ্য কিসে’ (১৮৭৯), মহেন্দ্র ঘোষালেব ‘আধ-সমাজ 
নাটক’ (১৮৮৪), প্রাণরুষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের কেরানী চরিত’ (১২৯২) প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । এ সময়ে হরিপদ চট্টোপাধ্যায় এঁতিহাসিক ঘটন| অবলম্বনে 
নন্দকুমারের WAP (১২৯৩, fa, সং ) নাটকখাঁনি রচনা করেন। বাঙালীর 
ঘরে বাইরে সমাজ ও রাষ্ট্রীয় ভিত্তিতে যে সমস্যা দেখা দিয়েছিল তা নিয়েও 
অনেক নাটক রচিত হয়েছে (5 আমরা সব নাটকের নাম এখানে আর উল্লেখ 
করছি না। ধারা এসব নাটক ও নাট্যকারের তালিকা সম্বন্ধে উৎস্থুক তার! 
ডাঃ সুকুমার সেন মহাশয়ের বালা সাহিত্যের ইতিহাসে (২য় খণ্ড) তা পাবেন ৷ 
এ সময়ের একজন নাট্যকারের কিছুটা পরিচয় দেওয়া আবশ্যক | ইনি 
হচ্ছেন অতুলরুষ্ণ মিত্র ( ১৮৫৭-১৯১২ )। অতুলরুষ্ণ অল্প বয়স থেকেই 
রঙ্গালয়ের সঙ্দে জড়িত ছিলেন। গীতি-নাট/কার হিসাবেই তার পরিচয় 
বেশী। 'রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর’ পুস্তকে অপরেশ মুখোপাধ্যায় মহাশয় অতুলকুষ্ণ 
সম্বন্ধে বলেন, “অতুলকুষ্ণ স্থকবি ছিলেন। বাঙ্লার রঙ্গমঞ্চ তাঁহার 
নিকট কম খণী নহে। তাহার রচিত বহু গীতি-নাটিকা রঙ্গমঞ্ধে বহুবার 
আদরের সহিত অভিনীত হইয়াছে এবং সে সব অভিনয়ে কোন দিনই - 
দর্শকের অভাব হয় নাই। ছোট কথায় মর্মস্পর্শী গান তিনি অতি সহজেই 
বাধিতে পারিতেন ৷’ অতুলকুষ্ণ প্রায় ত্রিশ-বত্রিশখানা নাটক ও প্রহসন রচনা 
করেছিলেন Šta রচিত ‘আদৰ্শ সতী” ( ১৮৭৬ ), সপত্বী (১৮৭৮), “বিজয়া 
বা প্রতিমা বিসর্জন” (১৮৭৮), নন্দ বিদায়” (১৮৮৮), “ভাগের মা গঙ্গা 
"পায় না” (১৮৯০), সরা” (১৮৯৫), ‘বাগ্পীরাও’ ( ১৯%), “শিরী ফরহাদ’ 


১৯৬), “লুলিয়া” (১৯০৭) প্রভৃতি রঙ্গমঞ্চে যথেষ্ট সাফল্য লাভ করেছিল । 
নি বস্ধিমচন্দ্ৰের দেবীচৌধুরাণী, কপালকুণ্ডল। প্রভৃতি উপন্থাসগুলির 
aaa দান করেন | এছাড়া তিনি গান এবং কবিতাও অনেক রচনা 
— করেছিলেন । উপেন্দ্রনাথ দাসের ‘দাদ! ও আমিকে" ব্যঙ্গ করে তার “গাধা ও 
! i তুমি’র রচনার উল্লেখ পুৰ্বেই করেছি। 


সাদ্পান 


এই যুগে রঙ্গমঞ্চের জন্য যেমন নাটক রচিত হচ্ছিল এবং পেশাদারী 
- রঙ্গমঞ্চ গড়ে উঠেছিল, তেমনই পাশাপাশি বাঙ্লার প্রাচীন যাত্রা গানও 
বারোয়ারী কানীতের তলায় বা উন্মুক্ত প্রান্তরে আপন বৈশিষ্ট্য বজায় 
= ৰেখেছিল। যাত্রার পালাও এ যুগে যথেষ্ট রচিত হয়েছে ৷ বাঙলার যাত্রার 
পালাগুলোর একটা বৈশিষ্ট্য হচ্ছে যে, তার অধিকাংশই পৌরাণিক ধৰ্মমূলক 
আখ্যানবস্ত নিয়ে রচিত। সমাজের সাধারণ মান্ুষের মনকে ধর্মভাব দিয়ে 
অল্লেই মুগ্ধ, করা যায়। আর বিশেষ করে তখন আমাদের ধর্মচেতনা কি 
ভাবে ব্যাপক ক'রে ছড়িয়ে দেওয়া যায় তার উপায় সবাই খুঁজছিল। 
যাত্রার পালাগান, নাটক, কবিত! প্রভৃতির ভেতর দিয়ে এরকম ছড়িয়ে 
দেবার একান্তিক চেষ্টাতে তারই নিদর্শন দেখতে পাই। তাই বেশীর ভাগ 
যাত্রার পাল। পৌরাণিক কাহিনী নিয়ে রচিত। আবার দেশাম্ুরাগমূলক ও 
_ এরতিহাসিক নাটকও যে কিছু কিছু রচিত হয়নি তা নয়। যাত্রার পালায় 
- উপদেশাত্মক গানের বাহুল্যও যথেষ্ট থাকে। বাঙ্লাদেশে যাত্রার আসর 
২ কখনও ফাকা যায়নি। তার একট! প্রধান কারণ রঙ্গমঞ্চে নাটকাভিনয় 
A দেখার অর্থসামথ্য সবার ছিল না। আর সাধারণ মনকে অভিভূত করবার 
» একটা সর্বজনীন বৈশিষ্ট্য যাত্রার পালাগুলির মধ্যে ছিল। বর্তমান দিনে 
হার নাটক থিয়েটার ও সিনেমার অন্ুকরণেই বেশীর ভাগ অভিনীত হয়। 
তাই তার মৌলিকতাও অনেকখানি হারিয়েছে। বাঙলা সাজ ও সংস্কৃতির 
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গণ্তীর মধোই'সীমাবদ্ধ। আজকের নতুন জাতীয়তাবোধের দিনে বাঙালীর 
এই জাতীয় সংস্কৃতির সম্পদগুলিকে সমাজের সামনে আবার তুলে ধরার শুভ 
প্রয়াস দেখ! দিচ্ছে 1 

যাত্রার আসরে শুধু যাত্রার জন্য বিশেষ পাল! বা নাটকই যে অভিনীত 
হ'ত তা নয়, রঙ্গমঞ্চের জন্ত লিখিত নাটকও অভিনীত হ'ত। প্রাচীন যাত্রার 
কথা পুর্বে উল্লেখ করেছি । তখনকার দিনে ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়, কেদার 
গাঙ্গুলী, মহেশচন্দ্র দাস দে, তিনকড়ি বিশ্বাস, নন্দলাল রায়, ব্ৰজমোহন রায়, 
মতিলাল রায় প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য নাট্যকারর! যাত্রার পালাগান রচনা করেন। 
এদের নাটকের প্রায় সবই ভক্তিমূলক পৌরাণিক আখ্যানবস্ত নিয়ে লেখ d 
রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতির আখ্যানই বেশী। এছাড়া 
'কালাপাহাড়', ‘দাক্ষিণাত্য’, “মহম্মদ তোগ লক’ ও “হোসেন গঙ্গু'র কাহিনী- 
সম্পকিত  নাটকগুলিই qama অভিনীত হত। কিন্তু বেশীর ভাগ 
নাটক ছিল রাম-রাবণের যুদ্ধ, কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ, রাজ! হরিশ্চন্দ্র-উপাখ্যান, নল- 
দময়ন্তী উপাখ্যান প্রভৃতি নিয়ে রচিত। যাত্রাগান বাঙলার একান্ত 
নিজস্ব সম্পদ । বাঙ্লার সংস্কৃতির ইতিহাসে তার একটি বিশেষ স্থান 
আছে। 

কবি রাজরুষ রায় ( ১৮৪৯-৯৪ ) সম্বন্ধে আমরা পুর্বে আলোচন! করেছি। 
রাজকৃষ্ণ খণ্ড-কবিতা, কাব্য, নাটক, উপন্যাস প্রভৃতি অনেক লিখেছিলেন। 
ডাঃ স্থকুমার সেন মহাশয় বলেছেন,..রাজরুফের মত অমন অবিআন্থ লেখক 
বাঙ্‌লাদেশে আর বড় কেহ ছিল না। aea লিখিয়া জীবিকা-অর্জনে 
aare? বোধ হয় পথপ্রদর্শক, অবশ্য পাঠ্যপুস্তক লেখকদিগের কথা বাদ 
দিলে।' ataza পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক নাটক রচনা করেছিলেন । এক- 
দিকে যেমন ‘রামের বনবাস’, “তরণীসেন বধ’ ( ১২৯১), ZUR ভঙ্গ’), 'নরমেধ- 
যজ্ঞ’, 'লক্ষহীরা।, 'মীরাবাঈ' প্রভৃতি রচন| করেছিলেন তেমনি 'লৌহ-কারাগ্নার? 


(১৮৭৮), ‘বনবার’ (১২৯৯) নাটকও রচনা করেছিলেন। তিনি ‘ডাক্তার _ 
বাবু’), ‘খোকাবাবু’ (১২৯৬) প্ৰভৃতি প্রহসনও রচনা করেন | রাজরুষই _ 


বাঙ্লাম প্রথম ভঙ্গ-অমিত্রাক্ষর রচনা করেন। গিরিশচন্দ্রের নাটকের 
অমিল-ছন্দের আদিরূপ রাজরুষ্ণের রচনায় পাওয়া যায়। তার গগ্রচনায়ও 
গীতিপ্রবণতার লক্ষণ বর্তমান। রাজরুষ্ণের নাটকে যাত্জার মতো গানের 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ 6১১ 


QI তীর নাটক শিক্ষিত সমাজে বিস্ময় wg করতে না পারলেও 
সাধারণ বাঙালীর চিত্তকে খুবই আকৃষ্ট করেছিল l 


Amea AS 


বাঙলা নাটকের দ্বিতীয় পর্যায়ে নাটক রঙ্গমঞ্চ ও অভিনয়ের সার্থকত। দেখা 
দিল গিরিশচন্দ্র ( ১৮৪৪-১৯১১ ) সময় থেকে p গিরিশচন্দ্র বাঙলা! নাটক ও 
নাট্যাভিনয়ে যুগান্তর এনে দিলেন। নাটকের সত্যকার প্রাণ যে অভিনয়ে, সেই 
অভিনয়ের সার্থক প্রকাশ ঘটল তার ভেতর দিয়ে। নাট্যকার গিরিশচন্দ্র 
আস্তরিকতাই ছিল বড়ো গুণ। তীর নিজের অনুভূতিকে তিনি নাটকে রূপ 
দিয়েছেন। তার নিজের কথায় “যেটা feel করেছি, যে সত্য practical 
11145-এ realise করেছি, যা জীবনে xatd পরম সত্য ব'লে জেনেছি তাই 
সবার ভিতর বিলিয়ে দিতে চেষ্টা করেছি।” (গিরিশচন্দ্র ও নাট্যসাহিত্য 
-কুমুদ্ৰবনধু সেন)। অবশ্য রঙ্গালয়ের প্রয়োজনেও তাঁকে অনেক সময় নাটক 
লিখতে হয়েছিল। নাটক যুগোপযোগী না হলে যে দর্শকের মন আকর্ষণ 
করতে পারে না, এট! গিরিশচন্দ্র ভালো! করেই বুঝেছিলেন। যুগচিত্ত কি 
চায় তা নাটাকারের মনে রাখতে হবে এবং তারই সঙ্গে স্থর মিলিয়ে ভাব- 
_গ্যোতন| যদি ঘটে তবেই রচনা সার্থক হবে। যে নাটক জনসাধারণকে আকৃষ্ট 
করতে পারে না সে নাটক বেশী দিন টি-কতে পারে না। গিরিশচন্দ্রের নাট্য 
রচনার মধ্যে এই সচেতনতা ছিল বলেই তার নাটকগুলি বাঙালী দর্শক সমাজের 
কাছে এতট| আদর লাভ করেছিল। গিরিশচন্দ্র খাটি বাঙালী--সাহিত্যেও তীর 
এই বাঙালীয়ানা প্রকাশ পেয়েছে। পাশ্চাত্য সাহিত্য সম্বন্ধে তার যথেষ্ট জ্ঞান 
ছিল, কিন্তু পাশ্চাত্যের একান্ত অনুকরণে তার রচনাকে তিনি ভারাক্রান্ত 
করে তোলেননি। ‘ম্যাকবেথ’ অন্থবাদে তিনি যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। 
সেক্দ্ণীয়রের কবিধর্মকে ভালোভাবেই বুঝতে পেরেছিলেন। বাঙলা সাহিত্যে 
মার ওরকম সেক্স্পীম়রের অনুবাদ হয়নি বললে অত্যুক্তি হবে ন| ৷ কিন্তু 
অনুবাদ বা অস্থকরণে তার বিশ্বাস ছিল না। তার মতে এক দেশের আচার, 
ব্যবহার, শংক্ধার অগ্ত দেশের সঙ্গে মেলে না। কাজেই নাটকের অনুবাদ বা 
Vae ততট! সাফল্য লাভ করতে পারে না। তা বলে পাশ্চাত্য সাহিত্য 
কে একেবারেই তিনি উড়িয়ে দেননি। ‘ভাবের আদান-প্রদানে ভাব 


৪১২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


পুষ্ট করে’--একথ| তিনি ভালো ভাবেই বুঝেছিলেন। গিরিশচন্দ্রের একাস্তিক 
চেষ্টা ছিল সকল শ্রেণীর দর্শকের my নাটক রচনা। কারণ, তিনি বুঝেছিলেন 
নাটক সবাইকে আকৃষ্ট করতে না পারলে বার্থ হবে। 
রদমঞ্চে গিরিশচন্দ্র আবির্ভাব যখন ঘটল, তার ঠিক আগে বাঙ্লা 
নাটক ও নাট্যাভিনয়ের বড়ই দুঃসময় গেছে | রঙ্গমঞ্চ যে জাতির একটা বড়ো! 
সম্পদ এটা গিরিশচন্দ্র বুঝেছিলেন। তাই নাটক রচনা, অভিনয়, পরিচালনা 
প্রভৃতির ভেতর দিয়ে গিরিশচন্দ্র বাঙলা নাটক ও রঙ্গমঞ্চকে বলিষ্ঠ গতি 
দান ক'রে গেছেন। নাট্যরচনায় যেমন ভক্তিমূলক, পৌরাণিক, সামাজিক, 
এতিহাসিক, ব্যঙ্গ, গীতি নাটক প্রভৃকি রচনা! করেছেন। তেমনি তীর অভিনয় 
ও অভিনেতা স্থষ্টিও বাঙ্‌লা রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে অবিস্মরণীয় ব্যাপার। বাঙালী 
জাতির পরিচয়ের একটি দিক হচ্ছে এই রঙ্গমঞ্চ । একথা অস্বীকার করলে 
চলবে না, যে জাতির রঙ্গমঞ্চ নেই তার জাতীয় বৈশিষ্ট্যও অনেকাংশে দুর্বল । 
গিরিশচন্দ্র বাঙালীর সেই জাতীয় বৈশিষ্ট্যকে উৎকর্ষের পথে, সার্থকতার পথে 
নিয়ে গিয়েছিলেন। এই নাটক রচনায় তিনি যে খুব স্বাধীনত। পেয়েছিলেন তা! 
বলা যায় না। যেমন দর্শকের চিত্তবৃত্তির দিকে নজর রাখতেন, তেমনি আবার 
রঙ্গমঞ্চাধিকারীর খেয়াল-খুসি অনুসারেও তাকে নাটক রচনা করতে হ’ত। 
কিন্তু "Temper of time’ এবং "Temper of boss'-4q ভাবাবর্তে পড়ে 
‘তিনি হাবুডুবু খান্নি বরং সসন্মানে পার হ’য়ে গেছেন ৷ বসস্বষ্টি যেখানে মুখ্য 
উদ্দেশ্য সেখানেও তিনি ঘটনাকে প্রবাহিত করে নিয়ে গেছেন। চরিত্রের 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা এবং তার "ww বিশ্লেষণ তার নাটকের একটি প্রধান গুণ। শ্রদ্ধেয় 
আচাধ মন্মথমোহন বস্তু মহাশয়ের কথায় ‘তাহার নাটকগুলিকে চরিত্রপ্রধান 
বলা যায়।” পৌরাণিক বা ওঁতিহাসিক নাটকে প্রতিষ্ঠিত চরিত্রও জীবন্ত হয়ে 
উঠত | তখনকার পরাধীন বাঙালীর মনোবেদনা 'সিরাজদ্দৌলা, ‘মীর কাসিম? 
প্রভৃতি নাটকে গিরিশচন্দ্রের করিমচাট। প্রভৃতি কাল্পনিক চরিত্রের উক্তির 
ভেতর দিয়ে qma ও স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে। এই অনৈতিহাসিক 
চরিত্রগুলি বাঙালীর নিত্য ছুঃখ-বেদনারই অভিব্যক্তিম্বরূপ | 
নাটকে ভাষা প্রয়োগেও তাঁর বৈশিষ্ট্য আছে। বিভিন্ন রকমের 
চরিত্রের মুখে তিনি ভিন্ন ভিন্ন রকম ভাষা ব্যবহার করেছেন, এবং তাতে 
নাটকীয় চমৎকারিত্বও প্রকাশ পেয়েছে। ‘ভঙ্গ-অমিত্ৰাক্ষর’ ছন্দ যদিও বা 
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রাজরুষ্ণ রায় গিরিশচন্দৰের পূৰ্বে ব্যবহার করেছিলেন গিরিশচন্দ্রই এই ছন্দ 
নাটকে সব চাইতে বেশী ব্যবহার করেছেন । বিভিন্ন পরিবেশে নানারকম 
গানও তিনি রচনা করেছিলেন । তিনি “আনন্দরহো) (১২৮৮), ‘রাবণ বধ” 
(১২৮৮), ‘সীতার বনবাস’ (১২৮৮), অবতারমূলক “চৈতন্য লীলা” (১২৯১-- 
রচনা), ‘বুদ্ধদেব চরিত” (১৮৮৭), *বিন্বমঙ্গল”, ‘বিষাদ’, AANT, প্রফুল্ল, 
‘বসন্ত’, “সিরাজদৌলা+, , “মীরকাসিম”, 'আবুহোসেন”, “জনা”, “মায়াবসান? 
‘সংনাম’,‘বলিদান’, 'শঙ্করাচার্ষ (১৩১৬), ‘অশোক’ (১৯১১), ‘তপোবল’ এবং 
“ভোটমঙ্গল? প্ৰভৃতি প্রায় আশীখান| নাটক ও প্রহসন রচনা করেন | আর কোন 
বাঞ্দালী নাট্যকার এতগুলি নাটক aal করেন নাই। তার চৈতন্থলীলা, 
বুদ্ধদেব, বিশ্বমঙ্গল, প্রভৃতিকে ভক্তিমূলক মহাপুরুষ-নাটক বল! যেতে পারে। 
গিরিশচন্দ্রের এই ভক্তিভাব পরমহংসদেবের সান্সিধ্যে পরিপুর্ণতা লাভ 
করেছিল । এই ভক্তি রসের. প্রাধান্ই তার অনেক নাটকের জনপ্রিয়তার 
কারণ। 

দার্শনিক তত্বকে সরসকরে জনসাধারণের উপভোগ্য করে তোলার প্রয়াস 
গিরিশচন্দ্রের নাট্য রচনাতে পাওয়| যায়। তার Raaya, শঙ্করাচার্ধ প্রভৃতি 
নাটকে এই তত্ত্বকে সরস করে সাধারণের উপভোগ্য করে তোলার প্রচেষ্টা 
লক্ষিত হয়। গিরিশচন্ত্রের প্রত্যক্ষ জীবন দর্শনের ফলে আমরা তার নাটকে 
একদিকে পতিতের হৃদয় বৃত্তি আবার অন্যদিকে শিক্ষিতের wur পাশবিক 
দিকও দেখতে পেয়েছি । মানুষ নিজের চারিত্রিক দুর্বলতার জন্য, আত্ম- 
প্রত্যয়ের অভাবের জন্য কেমন করে দিশাহারা হয়ে ভেসে যায় তাও তিনি 
নিজে চোখে দেখে তবে এঁকেছেন | এই চরিত্র অঙ্কন সহ্ৃদয়ত। ও সহানুভূতি 
ছাড়া হয় না। গিরিশচন্দ্রের সেই সহৃদয়তা ও সহানুভূতি ছিল। 

তার সামাজিক নাটকে কলকাতার বাইরের কোনো ঘটনা বা পরিবেশকে 
পাইনি । তিনি কলকাতার মধ্যবিত্ত শিক্ষিত, অশিক্ষিত সমাজ ও তার 
প্রতিদিনের ga দুঃখ, JA ছন্দ, দূলাদলি প্রভৃতি নিয়ে তার সামাজিক নাটক্ক- 
গুলি রচনা করেছিলেন । সামাজিক নাটকে, জাল, জুয়াচুরি। শিক্ষিতের 
পশুপ্রবৃত্তি, ব্যাঙ্ক ফেল, আইন আদালত, মদ্যপান, খুন, মৃত্যু, দারোগা! পুলিশ 
সব-কিছুরই অবতারনা করেছেন। কলকাতার নাগরিক জীবনে প্রতিদিন . 
এসব ঘটনা তিনি প্রত্যক্ষ করেছেন। দারোগা, পুলিশ প্রভৃতির অবতারণ। 
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তখনকার দর্শকের মনে বিস্ময় জাগাবার জন্য করা হয়েছিল। এই দারোগা 
পুলিশের অবতারন| কালাতিক্ৰম করে ‘বিন্বমঙ্গলে’ও এসে গেছে। গিরিশচন্দ্র 
যে তার সব নাটকেই সাফল্য লাভ করেছেন একথ| বলা যায় না। কোথাও 
কোথাওনাটকের আখ্যানবস্তু ওচরিত্রগুলি স্বাভাবিকতার গণ্ডী ছাড়িয়ে গেছে। 
একদিকে রঙ্গালয়ের প্রয়োজন অপর দিকে লেখকের অন্থৃভূতির আবেগ এবং 
হিন্দুধর্মের নবজাগরণের উদ্দামতা__সব মিলেই তার নাটকের সৃষ্টি । কাজেই 
প্রয়োজনের তাগিদ যেখানে বেশী সেখানে তত্ব বা রসের স্থস্মান্ভূতির সার্থক 
প্রকাশ ঘট! দুরূহ ব্যাপার । তবে এটা ঠিক যে নাটকের action ও ভাবের 
গভীরতার পরস্পর সংঘর্ষে নাটকের কৌলীন্য বজায় রাখতে ন| পারলেও তার 
নাটকগুলি আপন বৈশিষ্ট্য বজায় রাখতে পেরেছে। 
বাঙলা সাহিত্য ও সংস্কৃতরি ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্রের দানের কথ| ভাবতে গেলে 
রঙ্গমঞ্চ ও রঙ্জালয়ের কথাই সর্বাগ্রে বলতে হয়। বাঙলার রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে 
তার স্বাক্ষর চির-উজ্জল থাকবে। রঙ্গমঞ্চকে জাতীয় বৈশিষ্ট্য দীন এবং 
জাতীয় পরিচিতির araar রঙ্গমঞ্চের প্রাধান্য ও স্থায়িত্ব তার দ্বারাই সম্ভব 
হয়েছিল । জীবনের শেষদিন Cw তিনি অক্রান্তভাবে নাট্যাচাধ হিসাবে 
রঙ্গমঞ্চের সেব| করে গেছেন এবং তার উত্তরোত্তর Aafaa নান| উপায় 
উদ্ভাবনও করে গেছেন। তাঁর শিষ্য ও ভাবশিষ্যর| রঙ্গমঞ্চকে আরও নতুন ও 
ব্যাপকতর দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বারা সার্থকতার পথে নিয়ে যাবার চেষ্ট। করেছেন এবং 
এখনও করছেন। ভালো MEA নাটক নেই বলে রঙ্গমঞ্চ প্রায় বন্ধ হবার 
যখন উপক্রম হয়েছিল, সেই দুঃসময়ে একা নাট্যকার, অভিনেতা, পরিচালক, 
সংগঠক হিসাবে তিনি দুঃসাহস এবং সাফল্যের সঙ্গে অবতীর্ণ হয়েছিলেন | 
এখানে তার কয়েকখানি নাটকের সংক্ষিপ্ত আলোচনা করছি। তার 
সামাজিক নাটকগুলির সাধারণ লক্ষণ সম্বন্ধে পূৰ্বে উল্লেখ করেছি। এই 
নাটকগুলি বাঙালীর পারিবারিক জীবন নিয়ে লেখা i এই পারিবারিক 
জীবনে তিনি ভালে| মন্দ বিচারের চাইতেও পাপ-পুণ্য বোধের দিকটাই তিনি 
বেশী করে দেখাতে চেয়েছেন। তিনি চারিত্রিক aa a] Conflictaর aia 
বিশ্লেষণ বড় একটা করেননি । “প্রফুল্ল, ‘বলিদান’ প্রভৃতি সামাজিক নাটক- 
গুলির আখ্যানবন্ত সব উত্থানপতন, দ্বন্দ, সমাবেশ প্রায় একই রকম। সেই 
পরিবার, সেই তার দ্বন্দের সুচনা, তারপর বিশ্বাসঘাতকতা, প্রতারণা এবং 
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পরিণামে একট। বিরাট বিপর্যয়। aga নাটকে যোগেশের সাজান বাগান 
শুকিয়ে বায় | আমরা শুনতে পাই তার মর্মন্তদ আর্তনাদ__-একট] গুমরে ওঠ| 
কান্না। জীবনের FAS ভোলবার জন্য সে অবিরাম wu পান করে। অপর 
দিকে শিক্ষিত রমেশ--পশুমন নিয়ে ভাইকে প্রতারণা করবার জন্টে সমাজে 
কেবল চক্রান্ত করে যাচ্ছে । কাঙালীচরণ, জগমণি প্রভৃতি সংসারের ক্রেদাস্ত 
আবর্জনাস্বরূপ । আর প্রফুল্ল যেন আত্মত্যাগের প্রতীক। বাড়ীর বড় 
কর্তা যোগেশ বটে কিন্তু সে গোড়া থেকেই দুর্বল। তার আত্মপ্রত্যয়ের 
অভাব থেকে গেছে | এই দুর্বলতার উপর রমেশের চক্রান্ত দানা বেঁধে 
উঠ্‌ছে। রমেশ, কাঙালী, জগমণি_-এই ত্রয়ী_-এর পেশাদার দুষমন বা 
villain, এর| সব সময়েই শান্তির সংসারে আগুন ধরাচ্ছে। কিন্তু যে ঘটনা- 
চক্রের ভিতর দিয়ে প্ৰফুল্ল নাটক বিপর্যয়ের চরমে গিয়ে পৌছাল তা স্বাভাবিক 
ভাবে এগিয়ে যায়নি । এখানে নাটকের বিস্ময় ও চমৎকারিত্ব উৎপাদনের 
জন্য এবং নাট্যকারের নিজস্ব ভাবাদর্শ প্রয়োগের জন্য নাটক কিছুটা অস্বাভাবিক 
পথে পরিণতির দিকে এগিয়ে গেছে । মগ্যপানের পরিণাম, স্বার্থপরতা ও পাঁশ- 
বিকতার ভয়াবহ পরিণতি, আত্মত্যাগের আদর্শ, দুর্বলতার শোচনীয় 
পরিণতি প্রভৃতির আদর্শকে তিনি এই নাটকে এবং অন্যান্য সামাজিক 
নাটকেও রূপায়িত করতে চেয়েছেন | কিন্তু এই আদর্শের Sita: নাটকের 
গতি কিছুট। ব্যাহত হয়েছে। সেযুগের কলকাতার মধ্যবিত্ত বাঙালীর 
পারিবারিক জীবনে ঘাত-প্রতিঘাত, দন্দ-কলহ প্রভৃতি অত্যন্ত দোষনীয় 
ব্যাপারগুলি তিনি অত্যন্ত স্পষ্ট করেই দেখিয়েছেন। এই আত্যন্তিক 
ভাব নাটককে কিছুট! স্বভাব-ভ্রষ্টও করেছে | মানুষ তার পাশবিক বৃত্তির 
চরিতার্থতায় অমানুষ হয়েছে অর্থাৎ তার স্বাভাবিক মন্য্তত্ববোধ 
হারিয়েছে,_এট! প্রকাশ করতে গিয়ে ঠিক যতটা অমানুষ করলে তাকে 
স্বাভাবিক মনে হতে পারে অর্থাৎ villain হিসাবেও যতটা! স্বাভাবিক হতে 
পারে তার চেয়ে আরও বেশী এবং অত্যন্ত রকম অস্বাভাবিক হয়ে উঠেছে 
রমেশ, জগমণি প্রভৃতি চরিত্রগুলি। যোগেশের মধ্যে অসাধারণ কিছুই 
ঘটেনি। যা ঘটেছে তা তার দুৰ্বলতারই স্বাভাবিক পরিণাম । প্রফুল্ল চরিত্র 
হঠাৎ শেষের দিকে আত্মত্যাগের মহিমায় মহিমান্বিত হয়ে উঠেছে। spa 
নাটকটি সার্থক ট্রাজেডি হতে হ'তে শেষ পৰ্যন্ত বীভৎস বিপর্যয়ের ভেতর দিয়ে 
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মেলোড্রামাতে পরিণতি লাভ করেছে। বাঙ্‌্ল| রঙ্গমঞ্চে এই নাটক বহুদিন 
ধরে জনপ্রিয়তা অর্জন করে আসছে । 

'হারানিধি' (১৮৯০) নাটকেও বিশ্বাস-ঘাতকতা, প্রতারণা প্রভৃতি আছে। 
তবে এখানে ভাই নয়__বন্ধুই বিশ্বাসঘাতক | ‘মায়াবসান’ নাটকে আবার 
ভ্রাতৃবিরোধ এবং আইন আদালত, পারিবারিক দুর্যোগ ইত্যাদি বৰ্ণিত হয়েছে। 

qfaia নাটকে বাঙালী সমাজের, বিশেষ করে হিন্দুসমাজের বিবাহ 
সমস্তাই একমাত্র বাস্তব সমস্ত৷ । এই নাটকের বিষয়বস্তু অপেক্ষাকৃত গ্রগতি- 
শীল। তখনকার দিনে শুধু নয়, আজও কন্াদায়গ্রস্থ পিতার দুঃখের দুশ্চিন্ত| 
অবসান হয়নি। এই নাটকে গিরিশচন্দ্র খাটি বাঙালী ঘরের মেয়েদের 
শোচনীয় জীবনকেই বিষয়বস্তু করে তুলেছেন। ‘শাস্তি কি শাস্তি’ নাটকটি বিধব। 
সস্তা নিয়ে লেখা । এখানে বিধবার জীবনে প্রেম অমার্জনীয় অপরাধ 
কিনা-_বিধবার বিবাহ তার জীবনে কোনে। স্থখ শান্তি এনে দিতে পারে 
কিনা তারই আলোচনা হয়েছে। গিরিশচন্দ্র বন্ষিমের মতোই বিধবার 
প্রেমকে সহজ ক'রে দেখেন নাই। তার সামাজিক নাটকে মৃত্যুর ছড়াছড়ি 
দিয়ে নাটকীয় ট্রাজেডির স্থষ্টি করার চেষ্টা দেখতে পাই। কিন্তু ট্রাজেডির 
প্রধান বৈশিষ্টা যে মৃত্যুই শুধু নয় এবং মানুষ বেঁচে থেকেও যে ট্রাজেডির 
প্রধান বিষয়বস্তু হতে পারে--এটা গিরিশচন্দ্র সহজভাবে মেনে নেননি। 
পারিবারিক জীবন ও তার বিপরীত উচ্ছ্‌ঙ্খল জীবন-_নাটকে এ দুয়ের 
অবতারণা ঘটিয়ে গিরিশচন্দ্র পাপ-পুণ্যের বিচার করেছেন । গিরিশচন্দ্র এখানে 
একান্তভাবে নাট্যকারই নন, নীতিবিদের ভূমিকাও গ্রহণ করেছেন। 

পৌরাণিক ও ভক্তিমূলক নাটকে গিরিশচন্দ্রের প্রকাশ আরও সহজ ও 
সাবলীল হয়েছে। তার কয়েকটা কারণ আছে। প্রথমত, দেশের জন- 
সাধারণের মনে ধর্মের যে প্রবল ভাব বিন্তমান--এবং পাপ-পুণা, ন্যায়-অন্তায় 
সম্বন্ধে সাজে যে নীতিবোধ রয়েছে তার বাইরে কিছু বলতে গেলে 
জনসাধারণকে ততটা আকৃষ্ট করা যাবে না। ইংরেজ আগমনের পরেও বাঙালী 
স্বাভাবিক ধর্ম ভাবুকতা ব| সংস্কার যে কমে যায়নি এবং তাই রামায়ণ, মহা 
ভারত, বৌদ্ধসাহিত্য, বৈষ্ণব সহজিয়| মত, বীরপুজ৷ প্রভৃতি বাঙালী সমাজের 
চিন্তাধারার যে রসদ যোগান দিচ্ছে এট। গিরিশচন্দ্র বুঝেছিলেন। দ্বিতীয়ত, 
পুর্বে আমর! বলেছি যে, গিরিশচক্দ্রের যুগ হিন্দুধর্মের নবজাগরণের যুগ । এযুগে 
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পরমহংসদেব ও তাঁর উপযুক্ত শিষ্য স্বামী বিবেকানন্দের আবিৰ্ভাব ঘটেছে। 
afte হিন্দুধর্মের নিক্ক্ৰিয়তা, নির্জীবতার বিরুদ্ধে লেখনী ধারণ করেছেন | 
গিরিশচন্দ্েও এই ভাবাদর্শের কল্যাণমিশ্রণ ঘটেছে ৷ তৃতীয়ত, প্রাচীন ভারতীয় 
ধৰ্ম,' দৰ্শন প্রভৃতিতে তার অসীম শ্রদ্ধা ছিল। অবতার পুরুষের প্রচার এবং 
বাঙালীর অধ্যাত্ম জীবনকে ভক্তিরসে আপ্লুত করলে জাতি যে ধর্মভ্রষ্ট হবে না, 
এই ধারণাও তার ছিল। কিন্তু ভক্তিরসের প্রাবল্য এবং পৌরাণিক আখ্যান- 
বস্তুর পুর্ব-সিদ্ধ ভাব নাটকগুলিকে ভালোমন্দ বিচারের অতীত করে 
তুলেছে । তবুও তার পৌরাণিক নাটকে ভাষার বিশেষ ছন্দোভঙ্গিতে কিছুটা 
নতুনত্ব দেখা দিয়েছে। কিন্তু কাহিনীর দিক থেকে বৈচিত্র্য সম্পাদন ত 
সম্ভব নয়। পৌরাণিক নাটকের গোড়া থেকেই তার শেষটুকুর খবর পাওয়া 
যায়। এতিহাসিক নাটকে যদিও ইতিহাসপ্রসিদ্ধ চরিত্র ও ঘটনার সমাবেশ 
তবুও তার মধ্যে কবি কল্পনার দ্বারা বৈচিত্র্য সম্পাদন করা দুঃসাধ্য নয়। 
আকবর বা শিবাজীর জীবনের ইতিহীসপ্রসিদ্ধ ঘটনাগুলি এবং তাদের 
জীবনের শেষ পরিণতি আমরা জানি। কিন্তু আকবরের চোখের জল, 
শিবাজীর দীর্ঘস্বাস_-এসব নাট্যকার কল্পনা করে নিতে পারেন। কারণ 
তারাও miret, স্থখনুঃখে অসম্পূর্ণ মানুষ ত! ভক্তিমূলক ও পৌরাণিক 
নাটকে তার সুযোগ সম্ভাবনা কম। 

‘বুদ্ধদেব’, 'চৈতন্থলীলা”, “নিমাইসন্ন্যাস”, Saati, ‘বিন্বমঙ্গল’ প্রভৃতি 
এবং‘সীতার বনবাস’,‘পাণ্ডবের অজ্ঞাতবাস', ‘সীত! হরণ” ‘রাবণ বধ’, ATIR, 
‘জন’, ‘নল দযয়ন্তী’ প্রভৃতি যথাক্ৰমে ভক্তিমূলক, অবতারমূলক ও পৌরাণিক 
নাটকের পর্যায়ে পড়ে। এখানে গিরিশচন্দ্রের অবতারত্বে বিশ্বাস, ধৰ্মে বিশ্বাস, 
প্রাচীন সংস্কৃতির fega গৌরবে গৌরবান্ুভূতির নিদর্শনও মিলে | 
অবতার তত্বে ভক্তিভাব প্রবল। সেই ভক্তি গিরিশচন্দ্র “বুদ্ধদেব” fara 
গ্রভৃতিতে প্রকাশ পেয়েছে । ‘বিন্বমঙ্গলে’ ভক্তিরসের প্রাবল্য এত বেশী যে 
নাটকটি মানুষের আলোচনা-সমালোচনার আর অপেক্ষা করে না। এসব 
নাটকে পাপকেও দেখানো হচ্ছে আর পাপীকেও আধ্যাত্মিক স্তরে 
অলৌকিকভাবে উন্নীত করে অবশেষে উদ্ধার করা হচ্ছে। পৌরাণিক বা 
ভক্তিমূলক নাটকে ধর্মভাবের আতিশধা ততট। ক্ষতিকর নয়--কিন্তু সামাজিক 
বা এতিহাসিক নাটকে তার আতিশযা ঘটলে নাটকের পক্ষে নিশ্চয়ই 
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তা ক্ষতিকর হবে। গিরিশচন্দ্রের ধর্মভাব, নীতিবোধ তার প্রায় সব 
নাটকগুলিকেই অল্ল-বিস্তর প্রভাবিত করেছে । 

গিরিশচন্দ্রের “চৈতন্ভলীলা”, 'বুদ্ধদেব”, ‘শঙ্কর’, 'বিম্বমঙ্গল” গ্রাভৃতিতে 
মানবত্বের চেয়ে অবতারত্ব বেশী ফুটে উঠেছে। চৈতন্য ও বুদ্ধদেব চরিত্রে 
মানবত্বের বিশেষ কিছুই পাওয়া যায় না। শঙ্করাচার্ষেও তাই; বিন্বমঙ্গলে 
মানবীয় প্রেম শেষ পৰ্যন্ত দৈবী মহিমা লাভ করেছে । “নসীরামে'ও কাম ও 
প্রেমের সংঘর্ষে প্রেমের জয় ঘোষিত হয়েছে ‘নসীরাম’ অবশ্য ইতিহাসাঞ্রিত 
ধৰ্মমূলক নাটক | 

“কালাপাহাড়” যদিও বা এতিহাসিক নাটকের পর্যায়ে পড়া উচিত তবুও 
এই নাটকেও সেই ধর্মভাবের ও ভক্তিভাবের প্রাবল্যই cast) পৌরাণিক নাটকের 
মধ্যে “জনা” নাটকই নাটকীয় উৎকর্ষ লাভ করেছে । “জনা” চরিত্রে মানবত্ব 
বেশী পরিমাণে প্রকাশ পেয়েছে । মাইকেল মধুস্থদনের প্রবীর-জননী জনাই 
তার নাটকে সার্থক রূপ লাভ করেছে। ‘জন!’ নাটকের পরিণতিও 
মধুন্থদনের পরিকল্পনার দ্বারা প্রভাবিত | 

গিরিশচন্দ্রের এতিহাসিক নাটকের মধ্যে 'সিরাঁজদৌলা” সমধিক প্রসিদ্ধ। তার 
পরেই ‘মীরকাসিম’ ও'ছত্রপতি শিবাজীর’ উল্লেখ করা যায়। পুর্বে তিনি ‘আনন্দ- 
রহো’ নামে অতি প্ৰাকৃত মিশ্রিত এক এঁতিহাসিক নাটক রচনা করেছিলেন | 
‘সিরাজদৌল! নাটকে বাঙলার শেষ স্বাধীন নবাবের পতন, বাঙলার 
স্বাধীনতা লোপ, নবাব দরবারের কলহ, চক্রান্ত প্রভৃতি যথাযথ বণিত 
হয়েছে। এখানে গিরিশচন্দ্রের মনোভাব করিম চাচার উক্তিতে প্রকাশ 
পেয়েছে। করিমচাচা এই নাটকে বিবেকের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছে। 
নাটকটিতে গিরিশচন্দ্রের দেশপ্রেমের পরিচয় পাওয়া ষায়। “মীর কাসিম’ 
নাটকও অন্কুরূপভাবে বণিত হয়েছে। এখানেও পরাধীন বাঙালীর বেদনাবোধ 
FNRS হয়েছে। এই নাটকে তারা চরিত্র করিমচাঁচার স্থান পুর্ণ করেছে। 
ইংরেজ সরকার রাজপ্রোহিতার জন্য বহুকাল যাবৎ এই দুইখান| নাটক এবং 
‘ছত্ৰপতি শিবাজী’ নাটকখানিও বাজেয়াপ্ত করেছিলেন। ‘সত্নাম’ বা 
‘বৈষ্ণবী’ নাটকে গুরংজীবের বিরূদ্ধে বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের অভ্যুত্থানের কাহিনী 
ae হয়েছে। এই নাটকটি অনেকটা বঙ্কিমচন্দ্রের ‘আনন্দমঠের’ মতে|। 
একটি সম্প্রদায়ের স্বাধীনতা লাভের আশ! ও ব্যর্থতা এই নাটকের মূল বিষয়। 


অমৃতলাল qq ৪১৯ 


এছাড়া তার চণ্ড, ‘অশোক’ প্রভৃতির উল্লেখ কর! যেতে পারে। অবশ্ঠ 
‘অশোক’ নাটকে ইতিহাস অপেক্ষা ধর্মভাব প্রবল। তার গীতিনাট্য ও 
প্রহসনের এগানে আর বিস্তৃত আলোচনা করলাম না। তবে বাঙলা গীতি- 
নাট্য ও প্রহসনে গিরিশচন্দ্র সহজ ও সাবলীল প্রকাশভদ্দী তার উক্ত 
রচনাগুলিকে সার্থক করে তুলেছে । 

গিরিশচন্দ্র দর্শকের মন চিনতেন । তাই নাটকে দর্শকের MATINA 
যা যা দরকার ত! রাখতেন। গিরিশচন্দ্রে নাটক রচনার আদর্শ ছিলেন 
সেকৃম্পীরর এবং বাঙলার মনোমোহন IR ও দীনবন্ধু fam গ্রভৃতি। নাটক 
শুধু কাহিনী ও চরিত্রের পরিবেশন নয়, তার দ্বারা জনসাধারণ শিক্ষাও লাভ 
করবে এই ছিল তার আদৰ্শ তার নাটকের মহাপুরুষ চরিত্রগুলি পরমহংস- 
দেব-চরিত্রের অলৌকিকত্বের দ্বারা প্রভাবিত। 

বাঙলা নাট্য সাহিত্যে ও TNT গিরিশচন্দ্রের স্থান সর্বাগ্রে বল্লে 
অত্যুক্তি হবে না। রঙ্গমঞ্চের উন্নতির WU তার যে একান্তিক প্রয়াস, বাঙলা 
নাট্য সাহিত্যের উৎকর্ষ কামনায় তার যে প্রচেষ্টা তার ভে? দিয়ে 
জাতীয় জীবনে ও জাতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসে তিনি এক নতুন অধ্যায় রচনা 
করে গেছেন। তাকে যে বাঙ্লা রঙ্গমঞ্চের জনক বলা হয় তাও অত্যুক্তি নয়। 
হয়ত নাটকের সৰ্বত্ৰ তিনি সাফল্য লাভ করেন নি, কিন্তু নাটক-রচনায় তীর 
আস্তরিকতা ও উদ্দেশ্যের মহত্ব অনস্বীকাৰ্য । ধর্মভাব ও ভক্তিভাব তার 
জীবন ও দৃষ্টিভঙ্গীকে আচ্ছন্ন ক'রে রাখলেও জাতীয় উন্নতিবিধানে, পাতিত্যের 
প্রতি সহামুভূতিতে, ভাবের গতিমুখরতায় তার সাহিত্যব্রত ও নটজীবন 
বাঙালী সমাজে যে প্রাণের নতুন আশা জাগিয়ে তুলেছিল একথা বাঙালী 


অস্বীকার করতে পারবে না। 


অআঅস্মতলাল x 
গিরিশচন্দ্রের সমসাময়িক এবং গিরিশচন্ৰ দ্বারা অনুপ্রাণিত নাট্যকারদের 
মধ্যে প্রথমে অমৃতলাল IRI (১৮৫৩-১৯২৯) উল্লেখ করতে হয়। ইনিও 
যুগপৎ অভিনেতা ও নাট্যকার | অমুতলালের নাটকের বড়ো গুণ হচ্ছে ew 
ব্যঙ্গ ও হাস্তরসের পরিবেশন । আমাদের সমাজের ক্রটি বিচ্যুতি, ব্যক্তি 
জীবনের নিন্দনীয় অপরাধকে তিনি তীব্রভাবে কষাঘাত করেছেন। তার 


৪২০ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


বিবাহ-বিভ্রাট (১২৯১), তাজ্জব ব্যাপার (১২৯৭), খাসদখল ( ১৩১৮), 
প্রভৃতি নাটক তার সার্থক দৃষ্টান্ত। তবে পরোক্ষভাবে তার নাটকে 
শিক্ষাদানের একটা চেষ্টাও আছে | সমাজের চোখে আঙল দিয়ে দোষ ধরিয়ে 
দিয়ে তার দুর্বলতার সংশোধন প্রচেষ্টাও তার নাটকগুলিতে আমরা দেখতে 
পাই। উনবিংশ শতাব্দীর ইংরেজী শিক্ষায় শিক্ষিত সমাজে যে অতিরিক্ত 
ইংরেজীয়ান| দেখা দিয়েছিল তাকেও তিনি তীব্র ব্যঙ্গ 'করেছেন। এই 
মনোভাব মধুস্থদন, দীনবন্ধু, গিৱিশচন্দ্ৰের নাটক ও গ্রহসনে আমরা লক্ষ্য 
করেছি। “বিবাহ-বিভ্রাটে আধুনিকতার সংস্পর্শে এলে আমাদের নারী- 
জাতির কি afn হবে তা দেখিয়েছেন বিলাসিনী কারফরমা চরিত্রটিতে। 
মেয়ের! যাচ্ছেন ডিনারে আর স্বামী মসলা পেষে আর রান্না করে । আমাদের 
বাঙলার সমাজে তখন যে উগ্র জাতীয় চেতনা, সংগ্রামশীলত। এবং গ্রগতিশীলতা 
দেখা দিয়েছিল অমৃতলাল তাতে সায় দেননি । কিন্তু তখনকার স্বদেশী 
আন্দোলনের সঙ্গেও তিনি জড়িত ছিলেন। বঙ্গভঙ্গের সময় তিনি সভাসমিতিতে 
অনেক বক্তৃতাও করেছেন। উপেন্দ্ৰনাথ দাসের 'স্বরেন্দ্র-বিনোদিনী’ নাটক 
অভিনয়ের জন্য সরকার কর্তৃক নিগৃহীত হওয়ার কথা পূৰ্বেই উল্লেখ করেছি | 
কিন্তু তিনি কখনও উগ্ৰপন্থী ছিলেন না । বরং তাকে সংরক্ষণশীল হিন্দু বলা 
যায়। এই দোটানাভাব তার জীবনের একটা দ্বন্ময়তার পরিচয় দেয়। 
‘তাজ্জব ব্যাপারে+ও স্ত্রী স্বাধীনতার বিরুদ্ধে মত প্রকাশ করেছেন। তার 
“চাটুষ্যে ও বাড়ুষ্যে (১৮৮৬), “চোরের উপর বাটপাড়ি’ (১২৮২), PATIA 
ধন’ (১৩০৭) প্রভৃতি বিদেশী নাটকের ছায়! অবলম্বনে রচিত। পৌরাণিক 
নাটক হিসাবে sfasa ও “যাজ্ঞসেনী’ প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । সমসাময়িক 
ঘটন| নিয়ে অমৃতলাল প্রথম "হীরকচুর্ণ নাটক (১৮৭৫) রচন| করেন। 
অমৃতলালও জীবনের শেষ দিন পৰ্যন্ত রঙ্গমঞ্চের সেবা করে গেছেন। তার 
পৌরাণিক নাটক থেকেও প্রহসনগুলিতে নাট্য-বৈশিষ্ট্য বেশী প্রকাশ 
পেয়েছে। এবং নাটকাভিনয়দ্বার! শুধু দর্শকের মনোরঞ্জন করাই নয়, পরোক্ষ- 
ভাবে আমাদের সমাজের ক্রটি-বিচ্যুতি সম্বন্ধেও সচেতন করে তোলার চেষ্টা 
করেছেন। এদিক থেকে বাঙলা নাট্য সাহিত্য অমৃতলালের দ্বারা আরও 
কিছুট। উন্নতির পথে এগিয়ে গেছে। 

অমৃতলালের পর বিহারীলাল চট্টরোপাধ্যায়ও ( ১৮৪০-১৯০১) অভিনেতা 


ক্ষীরোদপ্রসাদ ও দ্বিজেন্দ্রলাল ৪২১ 


ও নাট্যকার হিসাবে বাঙ্ল| সাহিত্য ও সংস্কৃতির আসরে অবতীর্ণ হন। 
অভিনেতা হিসাবে ভার যেমন সুনাম ছিল তেমনি তার রচিত ‘দ্ৰৌপদীর 
স্বয়ম্বঃ’ ( ১৮৮৪ ) ‘মিলন’ (১৮৯৪-সামাজিক নাটক ), ‘রাবণ বধ” ( ১৮৮২) 
‘পরীক্ষিতের ব্ৰহ্মশাপ’ (১২৯৫) প্রভৃতি নাটকও বাঙ্লার রঙ্গমঞ্চে খুব 
জনপ্রিয়ত। অর্জন করেছিল। 


ক্ষীল্লোদপ্রসাদ ও ছ্ৰিজেল্দ্ৰলাল্ল 


এরপর বাঙলা নাটক রচনায় যে কয়েক জন নাট্যকার আবিভূর্তি 
হয়েছিলেন তাদের মধ্যে ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ, দ্বিজেন্দ্ৰলাল রায়ের নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখ করতে হয়। 

ক্ষীরোদ প্রসাদ বিদ্তাবিনোদ ( ১৮৬৩-১৯২৭ ) ও দ্বিজেন্দ্ৰলাল রায় (১৮৬৩- 
১৯১৩ ) দুজনই সম-সাময়িক কালের লেখক, দুজনই উচ্চশিক্ষিত | ক্ষীরোদ- 
প্রসাদ ছিলেন অধ্যাপক আর দ্বিজেন্দ্ৰলাল ছিলেন উচ্চপদস্থ সরকারী কর্মচারী | 
তখনকার জাতীয়তা আন্দোলন, দেশপ্রেম দুজনকেই উদ্ধ দ্ধ করে। কাব্য বা 
খণ্ড কবিত| apal ছাড়া দুজনেই বহু নাটক রচনা করেছেন। গিরিশচন্দ্রের 
পর অমুতলাল, ক্ষীরোদপ্রসাদ ও দ্বিজেন্দ্ৰলাল বাঙ্‌ল! নাটয-সাহিতোর উজ্জল 
জ্যোত্ফিন্বরূপ। পৌরাণিক বা ধৰ্মমূলক নাটক ছাড়া তারা দেশ- 
প্রেমোদ্দীপক এ্তিহাসিক ও কিছু সামাজিক নাটক রচনা করেন। ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের ‘পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত” 'রঘুবীর” ‘আলমগীর’, 'প্রতাপাদিত্য” ‘বাঙ্লার 
মসনদ’, 'নন্দকুমার+ প্রভৃতি এবং দ্বিজেন্দ্রলালের ‘দুগাদাস’, ‘নৃরজাহান’, 
'শাজাহান', ‘মেবার পতন’, ‘পরপারে’, ‘বঙ্গ নারী’ প্রভৃতি বাঙালী দর্শকদের 
কাছে একসময় খুবই সমাদর লাভ করেছিল এবং আজও তাদের মূল্য কিছুমাত্র 
কমেনি | এছাড়া এদের S তিনাটা প্রহসনও বাঙালীর বিশেষ প্রিয় 1 ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের সামাজিক নাটক পাওয়া না গেলেও তিনি অনেক সামাজিক 
উপন্যাস কিন্তু রচনা করেছিলেন। হাসির গান ও স্বদেশী গানের জন্যই 
দ্বিজেন্দ্রলাল বাঙালীর বিশেষ প্রিয় 

ক্ষীরোদপ্রসাদের গীতিনাটোর মধ্যে ‘আলিবাবা? (১৮৯৭), 'জুলিয়া” (১৯০০), 
“কিন্নরী” (১৯১৮) প্রভৃতি বাঙালীর বিশেষ পরিচিত এবং রঙ্গমঞ্চেও বিশেষ 
সাফল্যলাভ করেছে | এসব নাটকের বিষয়বস্তু নিতান্ত হাল্কাঁ। গান ও 
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নৃত)ই এসব নাটকের বিশেষত্ব। এই গীতিনাটোর "fass গিরিশচন্তের 
“আবুহোসেনেও, আমরা পেয়েছি 1 

ক্সীরোদপ্রসাদের এঁতিহাসিক নাটকই সমধিক প্রসিদ্ধ। তাঁর ওঁতিহাসিক 
নাটকে জাতীয়তাবোধ, দেশপ্রেম যে ভাবে প্রকাশ পেয়েছে তেমন 
অন্ত নাটকে খুব কমই আছে। অবশ্যি এখানে আমর! অপেক্ষাকৃত আধুনিক 
কালের নাটকের কথ| বলছি না। ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটকের মধ্যে জীৰ্ণপ্ৰাণ 
fafa বাঙালীকে জাগিয়ে তোলার এঁকান্তিক কামনা প্রকাশ পেয়েছে। 
এঁতিহাসিক আখ্যানবস্ত তিনি নাটক রচনার জন্য গ্রহণ করেছেন__আর 
তার সামনে ছিল পরাধীন দেশের ছবিটি। এদিকে বিংশ শতাব্দীর 
প্রারস্তেই যে স্বাধীনতার দুর্জয় কামনা বাঙলার বুকে প্রচণ্ড রূপ ধারণ 
করেছিল তারও গ্রভাবকে তিনি এড়িয়ে যান নি। তাই ইতিহাসের 
ঘটনাবন্তকে অবলম্বন করলেও অনেক সময় জাতির প্রয়োজনবৌধে তিনি তার 
নিজস্ব একটা রূপও দিতে চেয়েছেন । “আলমগীরে* রাজসিংহ ও আলমগীরের 
মিলনের দৃশ্যটি অথবা ভীমসিংহের প্রতি আলমগীর ও উদ্দিপুরীর nafar 
স্নেহ প্রভৃতির ভেতর দিয়ে অসম্প্রদায়িক মনোভাব যে স্বাধীনত| লাভের 52, 
dw] বিধানের জন্য একান্ত প্রয়োজন, তাকেও তিনি তার নাটকে রূপদান 
করতে চেয়েছেন। এছাড়া বাঙালীর জন্য বাঙলার ইতিহাস থেকে তিনি 
প্রতাপাদিতোর কাহিনী গ্রহণ ক'রে জাতির পুরানো গৌরবকে তার সামনে 
তুলে ধরেছিলেন। প্রতাপাদিত্য নাটকে আমরা দেখি ভবানন্দ দেশকে 
অপরের হাতে তুলে দিচ্ছেন, মানসিংহকে ডেকে আনছেন এবং পরিশেষে 
বাঙলার স্বাধীনতা লোপ পাচ্ছে। ভারতচন্্র যে ভবানন্দকে অতিমানব করে 
তুলেছিলেন তার যথাৰ্থ নীচপ্রবৃত্তিপূর্ণ চরিত্র রূপটি ফুটে উঠেছে ক্ষীরোদ- 
গ্রসাদের নাটকে। তারপর প্রতাপের সর্বনাশের আর এক কারণ প্রতাপের 
ধৰ্মদ্ৰোহিত|--সঙ্ধে সঙ্গে নিষ্পাপ fawaw পিতৃবাহত্যাও বটে। এখানে 
ক্ষীরোদপ্রসাদ দৈবশক্তির অমোঘ নিয়মকে দেখাতে চেয়েছেন__প্রতাপের 
অন্যায় প্রতাপকে ধ্বংসের মুখে নিয়ে গেছে । এখানেই নাটকের স্বাভাবিক 
এতিহাসিক পরিবেশ ও বৈশিষ্ট্য ক্ষুণ্ন হয়েছে । তবে লেখকের দেশাত্মবোধ 
জাগানোর এবং নাটকীয় চমৎকারিত্ব সৃষ্টির মহৎ উদ্দেশ্টাকে আমর! অস্বীকার 
করতে পারি না। হয়ত আরও vw বিশ্লেষণ করতে গেলে প্রতাপাদিত্য 
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নাটকের মধো দেশাত্মবোধের স্থূল দিক ছাড়া আর কিছুই চোখে পড়বে না। 
কিন্তু উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর pafas ইংরাজ শাসন-চক্রে পিষ্ট 
বাঙালীর এই চেতনাবোধ সত্যই প্রশংসনীয় । আমাদের দেশে রঙ্গালয় 
প্রতিষ্ঠিত হবার পূর্ব থেকে যে দেশান্তরাগ, স্বাধীনতা কামনা নিয়ে জাতীয়- 
আন্দোলন দেখ! দিয়েছিল ত| তখনকার নাটককে অনেকখানি প্রভাবিত 
করেছিল। ক্ষীরোদপ্রসাদ শুধু ওঁতিহাসিক নাটক নয়, ইতিহাসের Yari 
চরিত্র নিয়ে বা কোন একটি কাহিনীর টুকরো! নিয়ে নিজেই বাকিটুকু গেঁথে 
নিয়েছিলেন। তীর ‘আহেরিয়া’ (১৩২১) বা বঙ্গে রাঠোর’ (১৩২৪) এই 
ধরণের নাটক । নাটকের গতির দিক থেকে তার দীর্ঘ সংলাপ বা স্বগতোক্তি 
অনেক সময় ক্ষতিকর হয়েছে। নিজেও এই ক্রটি বুঝতে পেরে অভিনয়ের 
সময় বড়ো বড়ো সংলাপের অনেকখানি বাদ দেবার নির্দেশও তিনি তার 
নাটকে দিয়েছেন। ক্রুতগতিত্ব নাটকের একটি বড়ো গুণ। শুধু ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের নাটকে নয়, তখনকার অনেক নাটকেই এই গতি দ্রুততার বড়ই 
অভাব ছিল। 

তার বিখ্যাত পৌরাণিক নাটকগুলির আলোচনার পুর্বে “কুমারী” নাটক- 
খানির কিছুটা আলোচনা প্রয়োজন । “কুমারী” নাট্যকাব্যের (১৮৯৯) ভেতর 
দিয়ে তিনি আমাদের সমাজের মধ্যে যে জাতিভেদ রয়েছে,__বিশেষ ক'রে 
রক্ষণ প্রধান সমাজে ব্রাহ্মণেতর জাতির প্রতি যে অবহেলা রয়েছে, তার কুফল 
সম্বন্ধে তিনি নিভীকভাবে মতামত প্রকাশ করেছেন ৷ আচার্ধ মন্সথমোহন বস্তুর 
ভাষায় “সমাজের শক্তি ফিরাইয়া আনিতে হইলে সর্বাগ্রে অপ্পৃশ্যতা-বাদাদি 
সর্বপ্রকার সামাজিক সংকীর্ণতা পরিহার করিয়া সকলকে সমান অধিকার দিতে 
হইবে। ইহার ফলে অন্তান্ত সামাজিক রোগ আপনা হইতেই বিদুরিত হইবে) 
কারণ গণশক্তি প্রবল হইলে কোন অত্যাচার, অবিচার বা অনাচার প্রশ্রয় 
পাইতে পারে না। ক্ষীরোদপ্রসাদ এই কথ বুঝাইয়াছিলেন তাহার ‘কুমারী’ 
নাটকে |” তখনকার ঘোরতর কুসংস্কারের মধ্যে এরকম গ্রগতিশীল মতবাদ 
বিপ্লবাত্মকই বটে | মনে হয়, তান্ত্ৰিকের বংশে জন্মেও বিজ্ঞানের ছাত্র হিসাবে 
যুক্তিপ্রধান দৃষ্টি ভঙ্গীর জন্যেই তার এরকম মনোভাব দেখ| দিয়েছিল | ক্ষীরোদ- 
প্রমাদের পৌরাণিক ও ধৰ্মমূলক নাটকগুলির মধ্যে ‘ভীষ্ম’ (১৯১৩), IMRT 
(১৯১৬), 'নরনারায়ণ (১৯২৬) প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তবে 
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গতা্থগতিক পৌরাণিক নাটকের মতো তীর নাটকে ওনতুন তেমন বিশেষ কিছুই 
পাওয়া যায় নি। নাটকের শুরু থেকে শেষ পর্যন্ত ঘটনাপ্রবাহ দর্শকের মনে নতুন 
কোনো সংবাদ বহন করে আনেনা। অবশ্যি পৌরাণিক এবং ধৰ্মমূলক 
নাটকে ভক্তিভাবের প্রাবলাযহেতু দর্শক সমাজ নাটকের আঙ্গিকের প্রতি ততট। 
সচেতন থাকতে পারেনা । এসত্বেও ‘ভীষ্ম’ নাটকে Cm") চরিত্রে নাটাকার 
কিছুটা নতুনত্ব দেখাবার চেষ্টা করেছেন । কিন্তু তাও শেষ পর্যন্ত নাটকের 
দীর্ঘ সংলাপে এবং দৃশ্তগুলির আলগা বীধুনিতে সার্থক ও গতিবান হয়ে উঠতে 
পারেনি। “নরনারায়ণ+ নাটকে কর্ণ ই মুখ্য চরিত্র এবং এই নাটকের সার্থকচরিত্রও 
বটে। “নরনারায়ণের, Arg কর্ণ-চরিত্রের চমৎ্কারিত্বের কাছে ব্যর্থ হয়ে 
গেছেন। আর এই কাহিনীও সবার আগে থেকেই জানা আছে। কাজেই 
পাঠক বা দর্শকের নতুন বিশেষ-কিছু পাবার আশা নেই। কিন্তু তখনকার 
সমাজের দিকে তাকিয়ে, বিশেষ করে হিন্দুর পুনরুখানের যুগে যে ধর্মভাবের 
প্রয়োজন তাঁরা wed করেছিলেন তাকেই প্রাচীন ভারতের এশ্বর্ম্ডিত 
যুগ ও তার কাহিনীর ভেতর দিয়ে প্রকাশ করতে হয়েছে। মহাভারতের 
কাহিনী অংশের সঙ্গে 'নরনারায়ণ নাটকের কাহিনী অংশের কিছু পাৰ্থক্যও 
ঘটেছে। এই আদর্শের পাশাপাশি দেশগ্রীতি এবং জাতিগ্রীতিও যে বর্তমান 
ছিল তাও তার নাটকে আভাস পাই। তার রচিত উপন্যাসের মধ্যে 
“গহামুখে (১৯২০), গুহামধো” (১৯২০) ও ‘পতিতার সিদ্ধি’ (১৯২৪) 
প্রভৃতির সঙ্গে বাঙালীর পরিচয় আছে। এই উপন্তাসগুলির অধিকাংশই 
সামাজিক উপগ্ঠাস। 

বাঙলা নাটকের দ্বিতীয় পর্ধায়ের আর একজন সার্থক নাট্যকার হচ্ছেন 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায়। দ্বিজেন্দ্রলাল একাধারে নাট্যকার ও সঙ্গীত রচয়িতা, 
বিশেষ ক'রে, হাসির কবিতা ও হাসির গানের সার্থক রচয়িতা । 

দ্বিজেন্্রলালও দেশাত্মবোধের বন্যার মুখে এসে tieta এই 
দেশাত্মবোধ গিরিশচন্দ্র, ক্গীরোদপ্রসাদকে উদ্বোধিত করেছিল। তারাও 
জাতীয়তার মন্ত্রে দীক্ষিত হয়ে ‘সিরাজদৌলা”, মীরকাশিম’, garfo’, 
“প্রতাপাদিত্য+,'পলাশীর প্ৰায়শ্চিত্ত প্রভৃতি নাটক রচনা করেন। দ্বিজেন্দ্ৰলালও 
‘প্রতাপসিংহ’, ‘সাজাহান’, ‘দুৰ্গাদাস’, ‘মেবারপতন’ প্রভৃতি দেশপ্রেমে উদ্বোধিত 
হয়েই রচন| করেন। দ্বিজেন্দ্রলাল সম্বন্ধে বন্ধুবর সাধনকুমার ভট্টাচার্য তার 
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নাটা-সাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচারের’ প্রথম খণ্ডে বলেছেন, 
‘দ্বিজেন্দলাল স্বভাবতঃ সংবেদনশীল, জ্ঞানের দিক faal সঞ্চয় তাহার পর্যাপ্ত এবং 
অনুভূতির sw গতি-তরঙ্ পর্যবেক্ষণে তাহার আনুবীক্ষণিক পারদখিতা। এ 
পারদর্শিত। আসিয়াছিল চিত্তের সংবেদনশীলতা! ৷ হইতে এবং আংশিকভাবে 
শেকস্গীগর প্রভৃতি নাটাকারের নাটক অনুশীলনের ফলে ।"**দ্বিজেন্দ্রলীলের 
নাটকের সর্বাপেক্ষা অসামান্য বৈশিষ্টা--হৃদয়ভাবের ও ব্যক্তিত্বের দ্বান্দ্িক 
গতির ভিতর দিয়া নানা ufone চরিত্র স্ষ্টি। কিন্তু তিনি এদিকে বেশী 
সচেতন থাকতে গিয়ে নাটকের গতিপ্রবাহের একবেণীত্ব বজায় রাখতে 
পাঁবেননি। দ্বিজেন্দ্রলাল নিজেই বলেছেন, ‘নাটকের মধ্যে অবাস্তর বিষয় 
আনিয়া ফেলিতে পারিবে ন| ৷’ কিন্তু নিজেই সেই নিয়ম লঙ্ঘন করেছেন। 
তার নাটকে unity of action-es অভাব পরিলক্ষিত হয়। তবে একথা ঠিক 
যে বঙ্গমঞ্চে তার এঁতিহাসিক নাটক এবং “বিরহ” ইত্যাদি প্রহসন গুলি যথেষ্ট 
সাফল্য লাভ করেছিল ।  দ্বিজেন্দ্রলালের এঁতিহালিক নাটকের এঁতিহাসিকত্বে 
ডাঃ স্থকুমার সেন মহাশয় সন্দেহ প্রকাশ করাতে বন্ধুবর সাধনকুমার ভট্টাচার্য 
মহাশয় নাট্যকাঁরের ইতিহাস অন্থুসরণের দিকটাকে অনেকাংশে সমর্থন 
করেছেন। কিন্তু এও ঠিক যে, তিনি অনেক ক্ষেত্রে ইতিহাস-বহির্ভূত ভাবও 
প্রকাশ করেছেন এবং সব সময় ইতিহাসকে অনুসরণ করেননি ‘সাজাহান’ 
নাটকে যখন উরংজীবের বিদ্রোহের সংবাদ পেয়ে সাজাহান বলেন, “এরকম 
কখন ভাবিনি । অভ্যন্তও নই’--তখন একথা সাজাহানের মুখে কি যথার্থ 
উক্তি বলে মনে হয়? পিতার বিরুদ্ধে, নূরজাহানের বিরুদ্ধে বিদ্রোহের কথা 
হয়ত বুদ্ধ বয়সে সাজাহানের মনে নাও থাকতে পারে। তবে যদি নাট্যকার 
চরিত্র সৃষ্টি করতে গিয়ে এবং সাজাহানের বাৎসলা প্রেমের প্রগাঢ় রপ দেখাতে 
গিয়ে পুত্রের বিরুদ্ধতা ন্সেহশীল পিতাকে কতখানি আঘাত করতে পারে তা 
দেখাতে চান তাহলে সেটা সাজাহানের স্নেহবৎ্সল পিতার শ্রেষ্ঠ আদর্শ 
পরিকল্পনারূপ মেনে নিতে হয়। নাটকে দ্বিজেন্দ্ৰলাল যে ভাষা প্রয়োগ করেছেন 
তার সরসত| ও ভাবময়ত| বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । নাটকের ভাষার একট! 
রূপকল্প তিনি তৈয়েরী করেছিলেন | 'সাজাহান”, SEGA, ‘নূরজাহান’ 
প্রভৃতির ভাষায় যেমন STS আছে, তেমনি কাব্যময়তাও রয়েছে | 
সামাজিক প্রহসন ও কবিতায় যে তীক্ষ ব্যঙ্গ প্রকাশ পেয়েছে তা তার 


৪২৬ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


স্পষ্টবাদিতার লক্ষণ। তিনি তখনকার সমাজের মেরুদগুহীন পাশ্চাত্য 
অন্থকরণে পটু বাঙালী এবং সঙ্গে সঙ্গে গৌড়| সংকীর্ণ চিত্ত বাঙালীর স্বরূপ 
প্রকাশ করেছেন। 

'সাজাহান' ও নূরজাহান’ নাটক ছুখানিরই ট্রাজিডিতে যবনিকা পতন 
ঘটেছে। সাজাহান ও নৃূরজাহানের জীবনের ট্রাজেডিই ছুই নাটকের 
afora বিষয়। সাজাহান নাটকে আমর! সাজাহানের জীবন-নাট্যের 
গোড়া থেকেই তাকে পাচ্ছি না। শুরুতেই মমতাজ-বিয়োগ-বিধুর পুত্ৰ- 
সেহান্ধ দুৰ্বল পিতা সাজাহানকে পাচ্ছি। সম্রাট সাজাহান এখানে পরা জিত, 
পিতা সাজাহান তার দুর্বলতার কাছে অসহায়। আর রয়েছে ভারত-লিংহ1সন- 
অধিকার-মত্ত, চির-সন্দিখ, কুটবুদ্ধি-সম্পন্ন গুরংজীবের চক্রান্ত ও peli 
বৃদ্ধ সম্রাট একান্ত নিরুপায়। এখানে নাট্যকার এঁতিহাসিক gba পরিবেশের 
মধ্যে সাজাহানের পিতৃহৃদয়ের দ্বন্দ দেখিয়েছেন | ইতিহাসের চরিত্রগুলি নিয়ে 
নাট্যকারের তুলিকায় তাকে ব্যক্তি-বৈশিষ্টয দান করেছেন। এই সমগ্র 
নাটকটিতে সাজাহানের দুঃখদাহনের ট্রাজেডির স্বরটিই প্রবল। সাঁজাহানই 
এই নাটকের প্রধান চরিত্র । 

নূরজাহান” নাটকে নৃরজাহানের শের আফগানের সঙ্গে বিবাহিত জীবনের 
সময় থেকে শুরু করে, নানা আঘাত-সংঘাত, দ্বিধা-দন্দ্বের ভেতর দিয়ে ভারত 
সম্ৰাজ্ঞী হওয়া এবং নিজের উচ্চ আকাজ্জার uy অন্তরের মানুষটির অপমৃত্যু 
ঘটিয়ে নৃশংসত| চরমে উঠে একেবারে উন্মাদগ্রস্তা হওয়ার মধ্যেই নৃরজাহান 
চরিত্রের ট্রাজেডি প্রকাশ পেয়েছে । নারীর প্রধান বৈশিষ্ট্য তার চারিত্রিক 
হকোম্লতা এবং প্রেমনিষ্ঠা। নূরজাহান যেদিন সেই বৈশিষ্টা হারালো 
সেদিন থেকে নৃরজাহানের মধ্যে শুধু ক্ষমতালোভী নারীকেই দেখা গেছে, 
মানবীকে নয়। তার অমান্ুষিকতা শেষ পর্যন্ত তার কম্তাকেও বিদ্রোহিনী 
করেছে। কিন্তু faasa চরমটুকু নিশ্চয় নারী-হৃদয় সহজভাবে মেনে নিতে 
পারে না। তাই নূরজাহান হারালে। তার স্বাভাবিক জ্ঞান। শেষ দৃশ্যে 
Sataa নূরজাহান-_ক্ষমতালোভী siu নৃরজাহানের ব্যর্থতার শোচনীয় 
ধ্বংসাবশেষ। এখানে সেক্সপীয়রের লেডি ম্যাকৃবেথের চরিত্রের সঙ্গে কিছুটা 
সাদৃশ্য আছে। লেডি ম্যাকবেথও অনেক হত্যা ও রক্তপাতের মধ্যে নিজেকে 
ধারস্থির রাখবার গর্ব করেছিল। ম্যাকবেথের দুর্বলতাকে সে বিদ্রুপ করেছিল। 


ক্ষীরোদপ্রসাদ ও দ্বিজেন্দ্ৰলাল ৪২৭ 


কিন্তু নারীর স্বাভাবিক বৃত্তির বিপরীত ভাব তাকে আর স্থহ মন্তিক্ষে থাকতে 
দেয় নাই। উন্মাদিনী লেডি ম্যাকবেথের তখন মনে হয় হাতের রক্তের দাগ 
সমুদ্রের জলেও মুছবে না। নৃরজাহানও তাই । খসরুর প্রাণনাশ, 
শারিয়ারের চক্ষু উৎপাটন এবং রক্তক্ষয়ী যুদ্ধের ভেতর দিয়ে সে পেল না কিছুই 
_ এক মন্তিষ্ক-বিকৃতি ছাড়া। এই নাটকে ব্যক্তিচরিত্রের "rx বিশ্লেষণ 
নাটকের এ্তিহাসিকতার হুবহু অনুসরণের অনেক Trg চলে গেছে। 

aag নাটকে চাণক্য চরিত্রের বিশ্লেষণই প্রধান বিষয়। Fata 
নিষ্ঠুর প্রতিহিংসাপরায়ণ চাণক্য FITT ফিরে পেয়ে আবার নিজেকে ফিরে 
পাচ্ছেন। ভয় দেখিয়ে যে ভক্তি আদায়, তাঁর নাম ভক্তি নয়, ভীতি । কিন্ত 
নাটকে এই একটি কথাই নাটকের সব নয়। এখানে সেলুযুকাস-আটিগোনাস 
পর্যায়, চন্দ্ৰগুপ্ত-ছায়| পর্যায়ও রয়েছে। এখানে উদ্দেশ্তও বহুধা-বিভক্ত। মাঝে 
মাঝে দেশপ্রেমের একটা উদাত্ত গম্ভীর wee শোনা যায়। তরুণ এই 
নাটকে চাণক্য, হেলেন প্রভৃতি চরিত্রের বৈশিষ্ট্য প্রকাশ গেয়েছে। 
দ্বিজেন্্রলীলের পৌরাণিক নাটকের মধ্যে “সীতা নাটকই বিশেষ প্ৰসিদ্ধি লাভ 
করেছিল। এটা! অনেকটা নাটকের ভঙ্গিতে কাব্য রচনা বলা যেতে পারে। 

দ্বিজেন্দ্ৰলোলের দেশাত্মবোধের উৎকৃষ্ট নিদর্শন তীর স্বদেশী গানগুলি। ৷ 

বঙ্গ আমার জননী আমার’, ধন ধান্যে পুষ্পে ভরা' প্রভৃতি গান আজও 
বাঙালীর অত্যন্ত প্রিয় ৷ স্বদেশী আন্দোলনের যুগে বন্দে মাতরম্ঠ গানের 
সঙ্গে এই গানগুলিও গাওয়া হ’ত। তখনকার আন্দোলনের সঙ্গে দ্বিজেন্দ্ৰলাল 
নিজেও যে জড়িত ছিলেন তার উল্লেখ তার বন্ধু দেবকুমার রায়চৌধুরীকে 
লিখিত একখানি পত্রে পাওয়া যায় । সেখানে তিনি যা লিখেছেন তা সত্যই 
কৌতৃহলোদ্দীপক £-- 

ক্রমাগত transfer ( বদলী ) আমাকে যথাৰ্থ যেন অস্থির করে তুলেছে। 
e আমার বিশ্বাস স্বদেশী আন্দোলনে যোগদান, আর ওঁ গ্রতাপসিংহ 
নাটকই তার মূল। কিন্তু কি বুদ্ধি! এমনি একটু হয়রান করলেই বুঝি 
আমি অম্নি আমার সব মত ও বিশ্বাসকে বর্জন কৰ্ব | 

এরকম স্পষ্টবাদিত| সত্যই দ্বিজেন্্রচরিত্রের একটি বিশেষ গুণ। বাঙ্লা 
সাহিতোর কবিতা, গান, নাটক সব ক্ষেত্রেই তিনি নিজের বৈশিষ্টোর ছাপ 


রেখে গেছেন। 


৪২৮ atea সাহিত্য পরিক্রমা 


বাঙলা নাটকের পুর্ণ আলোচনা এখানে করা হ’ল না। শুধু বিশেষ 
বিশেষ নাট্যকার ও নাটকগুলির ( প্রতিনিধিস্থানীয়ও বটে) সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দেওয়া হ'ল। হারা নাটক ও রঙ্গমঞ্চ সম্বন্ধে জানতে ইচ্ছুক, তার! 
শ্রীমন্নথমোহন aya বাঙলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ» শ্রীত্রজেন্ নাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের ‘বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস’, অন্ধেয় অধ্যাপক আশুতোষ 
ভট্টাচার্যের ‘বাঙলা নাটাসাহিতোর ইতিহাস’, শ্রীসাধনকুমার ভট্টাচার্যের 
‘নাট্য সাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচার’ গ্রস্থের বিভিন্ন খণ্ডগুলি, 
শ্রীজিতকুমার ঘোষের ‘বাঙ্ল| নাটকের ইতিহাস’ প্রভৃতি গ্রন্থে বিশদভাবে 
জানতে পাবেন। 

নাটকের দ্বিতীয় পর্যায়ে আমাদের উল্লিখিত নাটাকারর! ছাড়া নাট্যকার ও 
অভিনেতা অমরেন্দ্রনাথ দত্ত এবং আরও অনেকে নাটক রচনা করেছেন, এবং 
সে নাটকগুলি রঙ্গমঞ্চেও অভিনীত হয়েছে : few সেযুগের শুধু প্রতিনিধি- 
স্থানীয় নাট্যকারদের নাটকের আলোচনাপ্রসঙ্গে এটা আমর! বুঝতে পারি যে 
বেযুগ থেকে বাঙ্লা সাহিত্য, সমাজ ও সংস্কৃতির উন্নতির uy নানা দিকের 
বিস্তার ও উৎকর্ষ ঘটতে থাকে সে সময় থেকে বাঙ্লা সাহিত্যের আত্মনির্ভর 
স্থজনও শুরু হয়। উনবিংশ শতাব্দীর সমাজে যে পরাধীনতা ও অনৈকোর 
বেদনাবোধ দেখ! দিয়েছিল তা প্রকাশ পেতে থাকে সাহিত্যের ভেতর faca | 
বাঙলা নাটকে তার স্থম্পষ্ট প্রকাশ আমর! লক্ষ্য করি। সমাজের চাহিদা ও 
প্রয়োজন এবং সাহিত্য সৃষ্টি এখানে পরম্পর-বিরোধী হয়নি। 

নিজের জাতীয় ইতিহাস এবং তার বর্তমান ও আগামী কাল সম্বন্ধে 
বাঙালী ক্রমশ সচেতন হয়ে উঠছিল। এই সচেতন করার দায়িত্ব উপন্যাস, 
কাব্য, প্রবন্ধাদির পাশাপাশি নাটকও গ্রহণ করেছিল | উনবিংশ শতাব্দীতে 
যার শুরু বিংশ শতাব্দীতে তা আরও সার্থক হয়ে ওঠে। তখন এত নাটক 
লেখার মূলেও একদিকে সাহিতাকে আরও সমৃদ্ধ করে তোলার আগ্রহ, অপর 
দিকে দেশ ও সমাজের উন্নতি বিধানের may প্রয়াস। সমাজ ও দেশহিতৈষণ! 
তখনকার নাটকের একটি বিশেষ গুণ। বিশেষ ক'রে রঙ্গালয়ের প্রতিষ্ঠার 
সঙ্গে সঙ্গে নাটকের জনপ্রিয়তা আরও বেড়ে গেল। উপস্ঠাস, কাব্য প্রভৃতি 
সাধারণ অশিক্ষিত বা অর্ধ-শিক্ষিতের বোঝবার শক্তির বাইরে ছিল। কিন্ত 
T9 নাট্যের অভাব ঘুচে যাওয়াতে রঙ্গালয়ের মাধ্যমে এবং অভিনয়ের 


সংবাদপত্র সাহিত্য ৪২৯ 


সহযোগিতায় সর্বসাধারণের পক্ষে তার রস অনুধাবন করা সহজ হ’ল। 
আবার রঙ্গালয়ের নাটক দেখবার সুযোগ যাদের ঘটত ন! তারা যাত্রার মধ্যেও 
এই জাতীয়-একা ও দেশপ্ৰেমমূলক নাটকের অভিনয় দেখবার সুযোগ গেত। 
এবং সেই কারণেও এযুগের দেশাত্মবোধক, সামাজিক, পৌরাণিক, ধর্ম 
মূলক, এঁতিহাসিক নাটকগুলি জনসাধারণের এত প্রিয় হয়ে উঠেছিল। 


৯ 


সংবাদপত্র সাহিত্য 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম পর্ধায় আলোচনার সময় আমরা সংবাদপত্ৰ 
সাহিত্যের কিছু উল্লেখ করেছি | বর্তমানে আমরা উনবিংশ শতাব্দীতে সংবাদ 
পত্রের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের ধারা নির্ণয়ের চেষ্টা করব। বাঙলা na- 
সাহিত্য গঠনের যুগে সংবাদপত্রের দান অপরিমেয়। এই সংবাঁদপত্রগুলির নানা 
রচনার ভিতর দিয়ে বাউল! গদ্য যেমন একটা সুস্থ সবল রূপ লাভ করেছিল 
তেমনই এই ভাষা বাঙ্লাসাহিত্যকে আরও শক্তিশালী করেও তুলেছিল। 
ংবাদপত্রের বয়স খুব বেশী নয়। ইংরেজরা যখন এদেশ তাদের অধিকার- 
ভুক্ত করে নিল তারপর থেকে সংবাদপত্রের আবির্ভাব ঘটে। মোগল আমলে 
হাতে-লেখ। একরকম সংবাদপত্ৰ ছিল। তবে তা সবার পড়ার WU ছিলনা, 
শুধু দরবারের প্রয়োজনে এবং দরবারী বিষয় নিয়েই লেখ! হত। বর্তমানে 
আমরা যে সংবাদপত্র ও সাময়িক পত্রের সঙ্গে পরিচিত তার আবিৰ্ভাব ইংরেজ 
আমল থেকে। সেদিক থেকে উপন্যাস, ছোট গল্পের মতো সংবাদপত্রেরও 
বয়স দেড়শ’ বছরের বেশী FTAA | 
সংবাদপত্রের প্রধান দ্বায়িত্ব হচ্ছে দেশ-বিদেশের সংবাদ বিতরণ করা, 
সমাজের নান| স্কুবিধা-অস্থুবিধা সর্বমমক্ষে উপস্থাপিত কর!। OU ইংরেজি 
মাসিক ব| সাপ্তাহিক সংবাদপত্রের সঙ্গে আমাদের পরিচয় ঘটেছে তাতে সংবাদ 
বিতরণ ছাড়াও গল্প, আলোচনা, কবিতা, প্রবন্ধ প্রডৃতিও থাকত। আমাদের 
ংবাদপত্রগুলিও এই ভাবে কালে কালে সাহিত্যিক মর্ধাদা লাভ করতে 


৪৩৯ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 


থাকে। বিষয়বন্তর সুষ্ঠ প্রকাশের জন্য গোড়া থেকেই সংবাদপত্রের ভাষার 
নানা রকম পরীক্ষা-নিরীক্ষা চলতে থাকে | সবাই বুঝতে পারে এমন ভাষার 
SRANI সংবাদপত্রেই সব চেয়ে বেশী হয়েছে। বাঙলা সংবাদপত্রের NT- 
রচন! বাঙলা গন্ধ সাহিত্যকে বহুল পরিমাণে আত্মস্থ করেছিল। আজ যে গন্য 
ভাষা ও সাহিত্যের সঙ্গে আমর! পরিচিত তার অনেকখানি এই সংবাদপত্ৰ 
থেকেই পাওয়া গেছে। af এটা ঠিক যে, বিদ্যাসাগর মহাশয় বাঙলা 
গণ্ড ভাষার সহজ কাব্যময় দিকটা আবিষ্কার করে ভাষাকে সুন্দর ও বলিষ্ঠ 
ক'রে তোলার পথ স্থগম করে দিয়েছিলেন। তিনি গদ্যের যে ছন্দরূণ নির্ণয় 
করেন তাই এখন বাঙলা গণ্য ভাষার প্রধান রূপকল্প। 
তখনকার দিনে বাঙ্‌লা দেশের প্রায় প্রত্যেক চিন্তাশীল লেখক এবং সমাজ 
সংস্কারক সংবাদপত্রের সঙ্গে কোনো না কোনো ভাবে জড়িত ছিলেন; অনেকে 
সংবাদপত্রের সম্পাদনাও করেছিলেন। রামমোহন, অক্ষয়কুমার থেকে 
বক্ষিমচন্ত্ৰ, রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত এর ব্যত্যয় ঘটেনি। বর্তমান সময়ে আমরা সংবাদ- 
পত্রের ভাষার "একটা আলাদা রূপ নির্ণয় করবার চেষ্টা করি । অনেক সময় 
অনেক রচনাকে আমরা “সাংবাদিকের রচনা” বলে অভিহিত করি। কিন্ত 
উনবিংশ শতাব্দীতে এই সংবাদপত্রের ভাষা ও ভাব প্রকাশের রীতিনীতি 
সাহিত্য রচনার অনেকখানি স্থযোগ এনে দিয়েছিল । সংবাদপত্রে নান! 
বাদ-প্রতিবাদের আলোচনার ভিতর দিয়ে ভাষার কাঠিন্ের আবরণ অনেক 
খানি খসে পড়েছিল। 

নানা অবস্থার ভেতর দিয়ে বাঙ্ল| গন্ধ সাহিত্য এই সংবাদপত্রের ভাষার 
atangia বৈশিষ্ট উন্নত অবস্থা প্ৰাপ্ত হয়েছিল, সংবাদপত্রের সংবাদ 
পরিবেশনের ভেতর দিয়ে তখনকার বাঙালী সমাজ দেশ-বিদেশকে জানতে 
পেরেছে। দেশের মানুষের স্থখছুঃধ, শাসকবর্গের অত্যাচার, উৎপীড়ন, অবহেলা, 
সমাজের নানা দুনাতি, পল্পীবাসীর দুরবস্থার সংবাদ এই সংবাদপন্জগুলি সর্ব- 
সাধারণের সমক্ষে বহন করে এনে সবাইকে সমাজ ও দেশ সম্বন্ধে সচেতন ক’রে 
তুলেছিল। সংবাদগত্রকে সমসাময়িক ঘটনাবলীর ইতিহাস বল! যেতে পারে। 
aas আবির্ভাবের পূর্বে সংবাদপত্র বর্তমানকালের মতো! আত্মপ্রকাশ 
করবার সুযোগ পেতন|।  মুভ্ৰাযন্ত্ৰের আবির্ভাবের পর থেকে এবং উত্তরোত্তর 
বৈজ্ঞানিক পন্থায় নানা উৎকর্ষ ঘটাতে সংবাদপত্রের ভ্ৰুত প্রচলন Lr 


—— 


সংবাদপত্ৰ সাহিত্য ৪৩১ 


পুর্বে সংবাদ পরিবেশন যে সংবাদপত্রের কাজ ছিল পরে সেই সংবাদপত্ৰ 
শিক্ষা, ধর্ম, সমাজ, সংস্কৃতি প্রভৃতি নিয়ে আলোচনা, নানা মতের TD 
প্রতিবাদ, শেষপর্যন্ত সাহিত্য, রাজনীতি, সমাজনীতি সব-কিছুরই দায়িত গ্রহণ 
করল। সংবাদপত্ৰ জনমত গঠন করবে এবং জনমত প্রকাশ করবে--এট| 
বর্তমান যুগের সংবাদপত্রের মুখ্য নীতি বলে বল! হয়। কিন্তু মরকার-পুষ্ট 
সংবাদপত্র আবার জনমত গ’ড়ে ওঠার প্রতিকূলতাও যে করতে পারে তা 
ইংরেজ আমলে ভালোভাবেই দেখা গিয়েছিল। ১৮২৩ সালের JANIN 
বিষয়ক আইনের বলে ইংরেজ শাসকবর্গ সংবাদপত্রের মাধ্যমে জনমত গঠন 
করবার ও প্রকাশ করার পথ বন্ধ করে দিয়েছিল। সেই আইনের বলে 
সরকারের অনুমতি ছাড়া সংবাদপত্র প্রকাশ করা যেতনা আর প্রকাশ 
করবার অনুমতি পেলেও কি কি সংবাদ al বিষয়ের আলোচনা করা যাবে 
তাও সরকারই নির্ধারণ করে দেবেন বলে আদেশ জানানো! হয়। এই অন্যায় 
ভাবে কঠরোধ করার প্রতিবাদে রামমোহন তার সম্পাদিত 'মীরাৎ-উল্‌- 
আখ বার’ বন্ধ করে দেন। অবস্থি এর আগে ১৭৯৯ সালে ওয়েলেস্‌লি একবার 
সংবাদপত্রের স্বাধীনত! হরণ করেন, ১৮১৮ সালে CABA আবার এই সংকোচন 
আইন অংশত: রদ করেন। সংবাদপত্রের উপর ইংরেজ সরকার যে বিশেষ 
সুপ্ৰসন্ন ছিল না, এবং স্পষ্ট ও সত্য ভাষণ যে তারা মহ করতে পারতন|--এই 
সংকোচন চেষ্ট। তার প্রমাণ। তবুও সাম্ৰাজ্যবাদী বাধানিযেধের মধ্যেও 
বাঙ লার সংবাদপত্র নানা দুৰ্যোগ, কতৃপক্ষের নানা ভ্রকুটির ভেতর দিয়ে যে 
ভাবে জাতির সেবা, গণ্য সাহিত্যের পরিপুষ্টি সাধন করেছে তা সত্যই 
প্রশংসনীয় । কতবার কত সংবাদপত্র শাসকবর্গের খেয়ালখুসিতে বন্ধ হয়েছে 
_ তথাকবিত রাজনৈতিক অগরাখে () কত সংঘাদপত্ৰসেবীকে যে নিগৃহীত 
হ'তে হয়েছে তার ইয়তা নেই। আর যেগুলি সাপোষ করে টিকে ছিল 
সেগুল gan বজায় রাখতে গিয়ে qe করতে পারেনি । 

সংবাদপত্ৰ গদ্ঠ-সাহিতোর উৎকর্ষ সাধনে যে সহায়তা করেছে, ভাষায় 
প্রাঞ্ছলতার ভেতর দিয়ে ভাব প্রকাশের যে সঙ্গ ও সাবলীল পথ রচনা 
করেছে__সেদিক থেকে বিচার করলে জাতির সাহিতা ও সংস্কৃতির 
ইতিহাসে সংবাদপত্রের দান অনস্বীকাৰ্ধ। এই সংবাদপত্র প্রবৰ্তনে জীরামপুর 
মিশনের মিশনারীরা পথ-প্রদর্শকের দাবী করতে গারেন। 
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রামপুর মিশন থেকে প্রকাশিত ‘দিগ দর্শন” (১৮১৮) বাঙ্লার প্রথম সংবাদ 
পত্র | উক্ত মিশন থেকে একই বছরে “সমাচারদর্পণ প্রকাশিত হয়। উনবিংশ 
শতাব্দীর আলোচনায় এর উল্লেখ করেছি । ‘দিগ দর্শন’ মাসিক পত্ৰিকা ছিল । 
এই পত্রিকার সম্পাদক ছিলেন ক্লার্ক মার্শমাঁন। সমাচারদৰ্পণ কিছুদিন 
সাপ্তাহিক হিসাবে, পরে সপ্তাহে দুইবার করে প্রকাশিত হত। এই পত্রিকার 
প্রথম সম্পাদক ছিলেন জে, সি, মার্শম্যান, পরে ভগবতীচরণ চট্টোপাধ্যায় 
নামে একজন বাঙালী সম্পাদনা করেছিলেন । ‘দিগ দর্শন’ মুখ্যত খ্ৰীষ্টবৰ্মের 
উপদেশাবলীতে পরিপূর্ণ থাকত। কিন্তু ‘সমাচারদৰ্পণে’ নানা ভৌগোলিক ও 
এীতিহাসিক বিষয়বন্তর অবতারণা থাকত। গঙ্গাকিশোর ভট্টাচার্যের ১৮১৮ 
সালে প্রকাশিত “বাঙাল গেজেটির কথ পুর্বে উল্লেখ করেছি। “বাঙাল 
গেজেটি' বাঙালীর দ্বারা পরিচালিত প্রথম সাময়িকপত্র । 

এরপর বিশিষ্ট দুখানি সাপ্তাহিক পত্রিকা হচ্ছে ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও তারাচাদ দত্ত সম্পাদিত ‘সম্বাদ কৌমুদী’ (১৮২১) এবং শুধু ভবানীচংণ 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত ‘সমাচার biasi’ এই ছুটি সাময়িকপত্রের একটু 
ইতিহাস আছে। ‘সদ্বাদ কৌমুদীতে’ রামমোহন সহমরণের বিরুদ্ধে লিখতে গুরু 
করেন। তাতে রক্ষণশীল ভবানীচরণ রুষ্ট হন বিশেষ করে রামমোহন ‘সম্ব।দ 
কৌমুদী'র সঙ্গে খুবই ঘনিষ্টভাবে জড়িত ছিলেন । অনেকে রামমোহনকেও 
অন্যতম সম্পাদক বলে ভাবতেন। শুধু তাই নয়, তারাচীদ দত্তের পরিবর্তে 
ভবানীচরণ ও রামমোহনকে উক্ত পত্রিকার যুগা-সম্পাদক বলে বলাও হয়। 
রামমোহনের রচনার বিরুদ্ধে বলবার জন্য ভবানীচরণ ‘সদ্বাদ কৌমুদীর' সঙ্গে 
সম্পৰ্ক ছিন্ন করেন । এদিকে হিন্দুদের একখানি মুখপত্র থাকাও দরকার। 
তাই রামমোহনের আন্দোলনের বিরুদ্ধে রক্ষণশীল হিন্দু সমাজের প্রতিবাদ 
জানাবার জন্য ‘সমাচার চন্দ্রিকা'র আবির্ভাব । আর ভবানীচরণ হলেন তার 
সম্পাদক । ভবানীচরণের সঙ্গে রামমোহনের মতভেদের উপর ভিত্তি করে 
নানা আলোচনা এই পত্রিকায় প্রকাশ পেত। শেষের দিকে ভগবতী৮রণ 
চট্টোপাধ্যায় এই পত্রিকার সম্পাদক হন। ভবানীচরণ তখনকার দিনে একজন 
শক্তিশালী লেখক ছিলেন। তার aasal বেশ প্রসিদ্ধি লাভ করেছিল। 
রামমোহনের সঙ্গে তার নানা সমালোচন। ও প্রতি-সমালোচনার ফলে দুটটি 
পত্রিকার ভাষাই বেশ সহজবোধ্য হয়েছিল। FPA দাসের ATN 
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তিমিরনাশক’ (১৮২৩). এবং নীলরতন হালদারের ‘বঙ্গদুত’ও (১৮২৯) 
এযুগের উল্লেখযোগ্য পত্রিকা i 

ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত সম্পাদিত সংবাদ গ্রভাকরের+ (১৮৩১) কথা পূর্বে উল্লেখ 
করেছি। ‘সংবাদ প্রভাকর’ aea সংবাদপত্রের ইতিহাসে আর একটি qua 
অধ্যায়ের সুচনা করে। “সংবাদ প্রভাকর’ থেকেই বাঙলা সংবাদপত্রে আমরা 
সাহিত্যিক প্রেরণ। পেলাম । ‘সংবাদ প্রভাকর’ বাঙলা গদ্য সাহিত্যের বন্ধুর 
পথকে সহজ ও সমতল করে তুলল। ঈশ্বরচন্দ্র নিজে ছিলেন ক্ষমতাশালী 
কবি। অন্যদিকে সাময়িকপত্ৰ সম্পাদনায়ও তিনি বিচক্ষণতার পরিচয় দিয়েছেন। 
বাঙলার কবি ও কবিওয়ালাদের বহু রচনা ও জীবনচরিত সংগ্রহ ক'রে 
তিনি প্রভাকরে প্রকাশ করেছিলেন। বাঙল| সাহিত্যের ইতিহাস 
রচয়িতাদের মধ্যে তার নাম সর্বাগ্রে স্মরণীয় । রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, অক্ষয় 
কুমার দত, দীনবন্ধু মিত্র, বঙ্কিমচন্দ্ৰ প্রভৃতি ‘সংবাদ প্রভাকরে'ই প্রথম লেখ! 
শুরু করেন। এই পত্রিকায় যেমন স্বদেশানুরাগের দিকও দেখতে পাই তেমন 
বিজাতীয় মনো বৃত্তির প্রতি তীব্র ব্যঙ্র-প্রকাশক রচনার সাক্ষাৎ পাই । 

দক্ষিণারঞ্জন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত ডিরোজিওর শিক্ষায় দীক্ষিত ইংরেজি- 
শিক্ষিত নব্য হিন্দু যুবকদের মুখপত্রস্বরূপ 'জ্ঞানাস্বেষণ' নামে এক সাপ্তাহিকপত্ৰও 
১৮৩১ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এই পত্রিকায় রামমোহনের সহম্রণ-প্রথার 
বিরুদ্ধে আন্দোলন এবং তাঁর স্ত্রীশিক্ষার পক্ষে আন্দোলনকে সমৰ্থন 
করে প্রবন্ধাদি রচিত হত। রামগোপাল ঘোষ, প্যারীচাদ মিত্র প্রভৃতি এই. 
পত্রিকায় লিখতেন । তখনকার দিনে ‘জ্ঞানান্বেষণ' অপেক্ষাকৃত গ্রগতিশীল 
পত্রিক। ছিল। 

ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ‘সংবাদ রত্বাবলী' নামে এক সাপ্তাহিক পরেরও সম্পাদক 
ছিলেন। এই পত্রিকার প্রকাশকাল ১৮২২ খ্রীষ্টাব্দ । ১৮৩৫ খ্রীষ্টাব্দে zaa 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রকাশিত ‘সংবাদ পুর্ণ sont এবং ১৮৩৯ dites crie 
তর্ববাগীশ দ্বারা পরিচালিত ও সম্পাদিত সাপ্তাহিক ‘সম্বাদ ভাস্কর’ ছুইখানি 
বৈশিষ্টপূৰ্ণ সংবাদপত্র । 

‘সম্বাদ ভাস্করের’ সম্পাদক হিসাবে Aata রায়ের নাম আমরা পাই। তিনি 
নামে মাত্র সম্পাদক ছিলেন। সম্পূর্ণ দায়িত্ব গৌরীশঙ্কর তর্কবাগীশের উপরেই 
ছিল। ১৮৪২ সালে রামগোপাল মাসিক ‘বেঙ্গল ল্পেকটেটরঃ পত্রিকা প্রকাশ 
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করেন। ভারা দেশের দুঃখ লাঘব করবার জন্য এবং দেশের ও জাতির উন্নতি 
— — বিধানকল্পে এই পঞ্জিকার প্রকাশ করেন বলে উল্লেখ করেন। দেশের শিক্ষা, 
| বাবসা, বাণিজা, pfa প্রভৃতির উন্নতিকল্পে দেশের অবস্থ| সর্বসাধারণের এ 
বিশেষ করে ইংরেজ শাসকবর্গের গোচরীভূত করা তাদের বিশেষ উদ্দেশ 
ছিল। প্যারীচাদ মিত্র এই পত্রিকার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। 
১৮৪২ সালে অক্ষযকুমার দত্ত ও প্ৰসন্নচন্দ্ৰ ঘোষ 'বিদ্থাদর্শন' নামে একখানা 
'মাসিকপঞ্ প্রকাশ করেন । ‘বিদ্যাদর্শনে' ইতিহাস, সমাজনীতি, বিজ্ঞান, দেশীয় 
স্থনীতি-ছুর্নাতি প্রভৃতির আলোচনা থাকতো । ১৮৪৩ সালে প্রকাশ ‘তত্ব- 
বোধিনী' পত্রিকার সম্বন্ধে পুৰ্বে বিশদভাবে আলোচনা করা হয়েছে । এই 
পজিকার আনি্ঠাবের সঙ্গে সঙ্গে বাঙলা সংবাদপত্রের ইতিহাসে আর এক নৃতন 
আধ্যায়ের পচন! wes ব্ৰাহ্মসমাজের মুখপত্র হলেও এই পত্রিকায় aiat ছাড়া 
www বিষয়ের আলোচনাও থাকতে|। অক্ষয়কুমার দত্তের বিজ্ঞান বিষয়ক 
আলোচনা, মহৰি দেবেন্গনাথের প্রাঞ্জল রচনা, দেশের প্রাচীন কুসংস্কারের 
প্রতিকায়ে অনেক ASAI প্রকাশ পেত ৷ “সংবাদ গ্রভাকরে' ভাষার যে u$ 
শ্ন্ধধোধিনীতে' তারই ভাবগন্ভীর গ্রকাশ। অক্ষয়কুমাৱের বিজ্ঞান প্রভৃতির 
প্রবন্ধের ভেতর দিয়ে প্রবন্ধ-সাহিতোযর ভাদা-নির্দেশ Atan গেছে। 
সত্তোজনাখ ঠাকুর, অধোধ্যানাথ পাকড়াশী, ছেমচজজ faereg, faamai 
ঠাকুর, ক্ষিতীজনাথ ঠাকুর, aiaa ঠাকুর *তন্ববোগিনীর সম্পাদনা 
করেছেন। Rema, রাজনারায়ণ বহু প্রভৃতির রচনা এ পত্রিকায় প্রকাশ 
পেন্ধ। বিদ্কালাগরের মহাভারতের কিছু অংশ তত্ববোধিনীতে ছাপানো = 
efen 
১৮৮৭ সালে Deasa ৪ কক সম্পাদিত সাগ্রাহিক ‘সংবাদ সাধুর্ন" 
প্রকাশিত হয়। পূর্ষে ১৮৪৯ সালে উন্বরচ্জ ‘পাষণ্ড পীড়ন’ নামে 
এক সাদাদপত্ প্রকাশ করেন । আর একটি উল্লেখযোগা সংবাদপত্ৰ হচ্ছে 
Werte সালে মতিলাল চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত মালিক aysa mín 
এ পত্রিকার Prayer বিস্াসাগর, মদনমোছন তর্কালন্ধার মহোদত্বগণ যথাক্ৰমে 
LO বালা feros ome ও ‘faer নামে প্রবন্ধ রচনা করেছিলেন। অন্পত-_ 
fiaa মশো এ পত্রিকাটি বন্ধ হয়ে মায়। ১৮৫১ সালে aiani মিত্র 
afea মাসিক নল বাঙ্ল| সংবাদপত্রের মধ্যে একখানি 


সংবাদপত্র সাহিতা = set 


উল্লেখযোগা পত্রিক|]। পুস্তক সমালোচনা, পুরাবৃত্বের আলোচনা, গবেষণ।” 
পূর্ণ প্রবন্ধ, উপন্যাস ও আখ্যান প্রভৃতি এই পত্রিকার Aaf করত। মাইকেল 
মধুদুদনের তিলোত্তমা-সন্তব কাব্য এই গত্ৰিকাতেই আত্মপ্রকাশ করেছিল, 
‘বিবিধাৰ্থ সংগ্ৰহ’ সাহিত্য ও সংস্কৃতির সাৰ্থক ধারক ও বাহুক ছিল। বাজে” 
লাল arg E নামে একখানি পঞ্জিকার eb খণ্ড অবধি প্রকাশ 
করেছিলেন । 

মহিলাদের জন্ত ‘মাসিক পত্রিকা! ( ১৮৫৪ ) প্রকাশ করেন MIGI fu 
ও রাধানাথ শিকদার | এই পত্রিকার রচনার ভাষা বেশ প্ৰাৱল। পযারীঠাদের 
“লালের ঘরের দুলাল’ এই পত্রিকাতেই ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হয। 

কালীগ্রস্জ সিংহ সম্পাদিত মাসিক ‘বিঘত্যোৎসাছিনী পত্রিকা! (১৮৫৫ ) 
একখানি উল্লেখযোগা সংবাদপত্র । এই পঞ্জিকার বালাবিবাছ, cote, 
নিদেশীর শাসনাধীনে ভারতের অবস্থা ও বিধবা বিবাহ বিষয়ে অনেক গ্রবন্ধারি 
গকাশ পেয়েছিল। ১৮৫৬ সালে ‘এডুকেশন গেজেট’ প্রকাশিত হয়। wa 
বেভাৱেণ্ড satata স্থিধ এর সম্পাদক ছিলেন। কবি রঙ্গলাল বন্দো UL 
সতকাৱী সম্পাদক ছিলেন। পরে প্রেসিডেন্সি কলেক্গের ইংরেজী সাহিত্োৱ 
অধ্যাপক প্যারীচরণ সরকার এর সম্পাদক নিযুক্ত হন LE 
এক লেখার জন্ম তিনি পদত্যাগ করতে বাঁধা ছন। পরে POP মুগোপাধাানথ 
এই পত্রিকার সম্পাদক নিযুক্ত হন । এটি সরকারী পত্রিকা ছিল । patera 
মুখোপাধ্যায়ের প্রকাশিত ‘aran (১২৫৮), থারকানাখ fawrnen 
‘সোম প্রকাশ’ ( ১৮৫৮ ), বিহাৱীলালের সম্পাদনা 'পুণিমা' (১৮৫৯), ঢাকার 
efe মিত্র সম্পাদিত ‘কৰিত axe ( ১৮৬৭ ), সঙ্ধাৰশতক্ৰে কৰি 
কৃষ্ণচন্দ্ৰ মদুমদার ও পরে গোৱিন্দগ্ৰসাগ রায় সন্পাতিত ‘ঢাক! প্রকাশ (১৮৯৬১), _ 
efie মিয় সম্পাদিত ঢাকা খেকে প্রকাশিত ‘পৰকাশি ufum? ( ১৮৮২ ), 
হৱিলাখ মজুমদার ( কাঙাল হৱিনাখ) ও পরে AE সেন, প্ৰসন্ন ধন্দ্যোগাধ/।৷ 
৭ অক্ষৱ কুমার মৈত্রেয়ের সম্পাদনার ‘গ্ৰামধাৰ্তা এরকানিকা' (১৮৮০), crt 
নাগ ঘোষ সম্পাদিত ‘অবোধ ay! (১৮৬৩ ), উদ্েশচজ ধক wenfes নারী 
সমাজের wy প্রকাশিত ‘ৰামা বোদিনী পতিক’ (১৮৯৪), বীরের পাচে 
সম্পাদিত ‘সংহচয়ী' ( ১২৯5), হরিশচঙ্জ মিত্র ifea natfe ‘চাকা ete 
( ১৮৬৩), ও মাসিক ‘কাৰা প্রকাশ! (১৮৯) প্রস্থ vetat wifi 
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রবীন্্র-সাহিতোর প্রথম পরিচয় পেলাম ‘বনফুল’, ‘কবি-কাহিনী’, 'ভগ্ন্থদয়ে?। 
তারপরে বিগ্ভাপতি, গোবিন্দ দাসের অনুসরণে "erg সিংহ" ছদ্মনামে পদাবলী 
রচনা করেন। 'বাঙ্মীকি-প্রতিভাও" এই সময়ে রচিত হয় । এরপর থেকে 
শুরু হ'ল কাবা রচনার পালা। আর সেইসঙ্গে উপন্যাস, নাটক, ছোটগল্প 
প্রভৃতি ত আছেই। সন্ধ্যাসঙ্গীত (১৮৮২ ), প্রভাতসঙ্গীত (১৮৮৩), কড়ি 
ও কোমল (১৮৮৬), মানসী ( ১৮৯, ), সোনার তরী (১৮৯৪), চিত্রা 
(১৮৯৬), চৈতালী (১৮৯৬), কথা (১৯**), কল্পনা ( ১৪০০ ), ক্ষণিকা 
(১৯০০), নৈবেদ্য (১৯% ), শিশু (১৯০৩), খেয়া (১৯৬), গীতাঞ্জলি 
(১৯১+), বলাকা (১৯১৬), পলাতক (১৯১৮ ), শিশু ভোলানাথ (১৯২২), 
পুরবী (১৯২৫), মহুয়া (১৯২৯), কণিকা, পরিশেষ (১৯৩২), পুনশ্চ 
( ১৯৩২ ), শেষ সপ্যক (১৯৩৫), পঞ্সপুট ( ১৯৩৬ ) শ্যামলী ( ১৯৩৬), ছবির 
ব্যাখামুলক বিচিত্রিতা কাবা (১৯৩৬), বীথিকাঁ (১৯৩৫), প্ৰান্তিক 
(১৯০৮), আকাশপ্রদীপ (১৯৩৮), সেঁজুতি (১৯৩৮), নবজাতক (১৯৪০), 
সানাই (sass), রোগশয্যায় (১৯৪৭ ), ও রোগা (১৯৪১), জন্মদিন 
(১৯৪১), শেষলেখ! ( ১৯৪১), pg প্রভৃতি বিরাট কাবোর সমারোহ 
তার wegen বিচিত্র মনের পরিচয়ই জ্ঞাপন করে। শেষের দিকে পুনশ্চ, 
শেষ aas, পত্রপুট প্রভৃতি কয়েকটি গগ্য-কাবা রচনা করেছিলেন । 
গীতাঙ্কপির ইংরাজীতে অনুবাদের পর রবীন্দ্রনাথ গগ্য-কবিতার রস সম্বন্ধে 
সচেতন হয়ে ওঠেন, dis 'লিপিকার রচনাগুলিকে গগ্-কবিত1 বল! যেতে 
পারে, যদিও তা দেখতে raa মতো । রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন, 'ছাপবার 
সময় বাকাগুলিকে পদ্থোের মতো! খণ্ডিত কর! হয়নি_বোধ করি ভীরুতাই 
তার কারণ।' গগ্ঘকবিতা সম্বন্ধে তিনি আরও বলেন, গগ্যকাবো অতি 
নিরূপিত ছন্দের বন্ধন ভাঙাই যথেষ্ট নয়, পদ্যকাবো ভাষায় ও প্রকাশরীতিতে 
যে একটি oo ও sem বন প্রথা আছে তাও দূর করলে তবেই গগ্ের 
স্বাধীন ক্ষেত্রে তার সঞ্চরণ স্বাভাবিক হতে পারে। অসংকুচিত গপ্ভ-রীতিতে 
কাব্যের অধিকারকে অনেক দূর বাড়িয়ে দেওয়া সম্ভব, এই আমার বিশ্বাস...” 
ad wat নিজেই বলেছেন যে এমন অনেক বিষয়বস্তু আছে যার ভাব 
 গাস্তকবিতা ছাড়া অন্ত কোনো রীতিতে প্রকাশ পেত না। বাঙলা সাহিত্যে 
 গস্ককবিতা বিংশ শতাব্দী থেকেই সার্থকভাবে দেখা দিয়েছে। 


কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ৪৪১ 


জীবনধৰ্মা কবিতা গদ্-রীতিতেই সার্থকভাবে প্রকাশ পেতে পারে। বাস্তব . 
রসবোধ সঙ্গীতের ধার! বেয়ে ততটা আসতে পারে ন|--যতট| সে আসে পণ্যের 
পথ ধরে । গণ্কবিতায় কোনো আকশ্মিকতা নেই, fani নেই। রবীন্দ্রনাথের 
মতে ‘সে নাচেনা_সে চলে। সে সহজে চলে বলেই তার গতি সর্বত্র। 
সেই গতিভঙ্গী আবাধা। ভীড়ের ছোয়! বাচিয়ে পোশাকী শাড়ীর প্রান্ত 
তুলে ধর! আধ ঘোমটা-টান সাবধান চাল তার নয়।' 

অন্যদিকে বউঠাকুরানীর হাট (১২৯০ ), রাজধি ( ১২৯৩), চোখের বালি, 
নৌকাডুবি, গোৱা, ঘরে বাইরে (১৯১৬), চতুরঙ্গ (১৯১৬ ) যোগাযোগ 
(১৯২৯), শেষের কবিতা (১৯২৯) প্রভৃতি উপন্যাস রচন| করেছেন। 
এছাড়া রাজ! ও রানী (১৮৮৯), বিসর্জন (১৮৯০ ), চিত্রাঙ্গদ] (নাটাকাবা 
-১৮৯২ ), রাজা, অচলায়তন, মুক্তধারা, রক্ত করবী প্রভৃতি বহু নাটক, প্রবন্ধ 
সমষ্টির সংকলন প্রাচীন সাহিত্য, আধুনিক সাহিত্য, সাহিত্য, সাহিত্যের 
পথে, এবং গান ত আছেই। তা ছাড়া তিনি দক্ষ চিত্রশিল্পী৪ 


ছিলেন। l 
প্রকৃতির কবি, শ্রেয়ের কবি ও মানবের কবি রবীন্দ্রনাথ তার কাবো 


অজানা, অচেনার অভিসারে যাত্রা করেছেন। কখনও প্রকৃতির মাঝে, 
কখনও জীবনের মাঝে তিনি উপলব্ধি করেছেন তার জীবনের অধিদেবতাকে | 
‘বনফুল’ থেকে “শেষলেখা” পর্যন্ত রবীন্দ্র-কাবোর যে প্রবাহ কাব্যসমুদ্রে মিলিত 
হতে চলেছে তার মধ্যে আমরা একটি নিত্য-পরিবর্তনের ধারার ধারক ও 
বাহককে পাই। প্রতিদিনের প্রতিটি পরিবর্তনকে, তার বৈচিত্রাকে সেই নিতা- 
চঞ্চল দূরের পিয়াসী প্রাণ স্বীকার করে নিয়েছে। এই পরিবর্তন শুধু চেতনার 
রঙ্গমঞ্চে ada পট-পরিবর্তন নয়__সমগ্র প্রকৃতি বিশ্ব ও মানবগ্ররূতির 
পরিবর্তন__বিশ্ব ও জীবধর্মের পরিবর্তন। ইনিই আমাদের রবীন্দ্রনাথ | 
“নিঝরের স্বপ্নভঙ্গের' কবি হঠাৎ অনুভব করেন_ 
হৃদয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি, 
জগত আসি সেথা করিছে কোলাকুলি। 
এই afaa? বুকে বেদনা জেগে ওঠে কি এক নতুনের 99 | সে বেদনা, 
আকার প্রকার হীন তৃষ্থিহীন এক মহা আশা, 
প্রমাণের অগোচর প্রত্যক্ষের বাহিরেতে বাসা। 
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সেই বেদনা এই পৃথিবীর জন্য,__শেষ পর্যন্ত মধুময় দ্যুলোক ভূলোকের 
"wg. মাটির পৃথিবীর কবি মাটির মাঝেই আপনাকে খুঁজে পান_-তাই 
তিনি বলেন ‘gia না স্বৰ্গে আর মুক্তি খুঁজিবারে ৷’ 

চিত্রাপর্বে আমর! এক বিদ্রোহী কবিকে পেয়েছি। তিনি বলেন-- 


ঘুৰ্ণাচক্রৰ জনত| সংঘ, বন্ধনহীন মহা-আসঙ্গ 
তারি মাঝে আমি করিব ভঙ্গ, আপন গোপন স্বপনে | 
ক্ষুদ্ৰ শান্তি করিব তুচ্ছ, পড়িব নিয়ে, চড়িব উচ্চ, 
ধরিব quce ga পুচ্ছ, বাহু বাড়াইব তপনে Le 
হাতে তুলি লব বিজয় বাদ্য, আমি অশান্ত, আমি অবাধ্য, 
যাহা কিছু আছে অতি-অসাধ্য, তাহারে ধরিব সবলে | 
আমি নির্মম, আমি নৃশংস, সবেতে বসাব নিজের অংশ, 
পরমুখ হতে করিয়| ভ্ৰংশ, তুলিব আপন করলে । 
এই বিদ্রোহী ‘আমিটি’ পরের যুগের অনেক কবির মধ্যে আরও স্পষ্টভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। 


কবি যখনই xia মধ্যে প্রাণের আরামের সন্ধান খুঁজে পান তখনই 
মাটির উপরে থেকেও যে ‘চিরদিন মোরে হাসাল কীদাল, চিরদিন দিল ফাকি” 
তাকেই খুঁজে বেড়ান। তখন মুক্তি-কামনাই বড়ো হয়ে ওঠে। কিন্তু নিত্য- 
কালের নিরবচ্ছিন্ন আনন্দের স্বৰ্গলোক থেকে আবার মাটির বুকে নেমে 
আসতে হয়। বিশ্বপ্রকতির উন্মাদনার মাঝে নিজের খেয়ালখুসির 
মত্ততাকে, নৃত্যপাগল নটরাজের তাগুবকে IREI করেন। জড়সংস্কারে 
আবদ্ধ জীবনের ঘোড়া ছুটিয়ে চলে যেতে চান উদার বিশ্বের উন্মুক্ততার 
মাঝে। তখন তার শুধু একমন্ত্র_ 


taal পশ্চাতে মোরা. মানিব না বন্ধন ক্রন্দন 
ভেরিবনা দিক, 

গণিবন। দিন ক্ষণ করিব ন! বিতর্ক বিচার 
উদ্দাম পথিক। 


স্বপ্নাবেশকে তবুও তার কবিমন বারবার কামনা করেছে। কিন্তু এই 
A কামনার ভিতরও উপনিষদের মন্ত্ৰটি ধ্বনিত হয়। কবি যখন বলেন-- 


কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ নি 


মনেরে আজ কহ, যে 
ভালোমন্দ যাহাই আস্থক 
সত্যেরে লও সহজে i 

তখন বুঝি জীবনে খণ্ডতায় আছে দুঃখ, একমাত্র অখণ্ড সত্যই tfa | 

আবার জীবাত্মা ও পরমাত্ম| নিত্য আনাগোনায় বিশ্বের গতি-সতা ধরা 
দিচ্ছে । কোথাও কিছুই যেন একেবারে থামছেনা_-'ভাব হ'তে রূপে অবিরাম 
যাওয়া আসা চলছে po কিন্তু এমনি করে নিতান্নতুনের পিয়াসীর জীবনেও 
অপ্রমেয়ের অনুসন্ধানের মাঝখানে নেমে এলো ক্লান্তি! কিন্তু এ ক্লান্তি অনেক 
খোজার ক্লান্তি নয়। শুধু পুরানোর ক্লান্তি নিয়ে কবি আগামীর সজীবতার, 
নিরলসতার আশীর্বাদ প্ৰাৰ্থন| করেন। কারণ কার জন্য যে এই পথচলা তা 
কৰি জেনেছেন--তাই আজ হঠাৎ কিছু পাবার আশা তিনি করেন না। 

কবির কাঁব্যধারার পট পরিবর্তন হ'ল। আমর! জানি, কবি pref ও যুগ- 
চিত্ত-নিরপেক্ষ নন | মানুষের মাঝে থেকে মানুষের সুখদুঃখের জীবন বাদ 
দিয়ে সমাজ-নিরপেক্ষ হয়ে মানুষ থাকতে পারে না। যখন পৃথিবীময় অশান্তি, 
যখন সমাজ-জীবন-ক্ষেত্রে দুর্যোগ আসছে ঘনিয়ে, তাকে এড়িয়ে গিয়ে। পলাতক 
মনোবুত্তি নিয়ে শুধু ভাবতন্ময়তায় আপনাকে বিলীন করে রাখা ARAIN 
ধৰ্ম নয় |. কি জাতীয় ক্ষেত্রে, কি আন্তৰ্জাতিক ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ বাস্তবকে 
অস্বীকার করেন নি। হয়ত তার সঙ্গে একেবারে একাত্ম হতে পারেন নি, 
কিন্তু যা সত্য, যা ধ্ৰুব, যা মানুষের ধরাছোয়ার ভেতর তাকে স্বীকার করা ও 
ব্যবধানের বেদনাকে অকুঠায় মেনে নেওয়া রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিত্বের বৈশিষ্টোর 
পরিচায়ক । ১৯১৪ সালের যুদ্ধের সঙ্গে সঙ্গে 
দেখেছিলেন এবং তারও আগে পরাধীনতার যে বেদনা তার mgar আঘাত 
করেছিল-__তাদের সন্মিলিত শক্তির দুঃখ-আবেগময় প্রকাশ বলাকা এবং তার 


পরের কাবাগুলিতে। ঝিমিয়ে পড়া মনকে, বিভ্রান্ত যুবশক্তিকে একদিকে তিনি 
আহ্বান করেছেন, আবার তাদের দেখিয়ে দিচ্ছেন জীবনের গতিষুতাকে। 
ধ্বনিত হয়েছে তার 


গতির অখণ্ড প্রবাহে যৌবনের উদৃপ্ধ জয়গান 
বলাক| কাব্যে। বলাকা কাব্যের প্রধান তথ গতিত Y ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় 


বলাকা কাব্যকে বলেছেন গতিরাগের FIT I antati তথ্জিজ্ঞাসাই 
বড়ো নয়--এখানে তত্ব সঙ্গীত মহিম! কাব্য-সৌন্দৰ্য লাভ করেছে। আবার 
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মহাযুদ্ধের হানাহানি কবিকে পীড়িত করেছে। এই দ্বন্বময় আঘাত-সংঘাতময় 
জগতে আনন্দকে বহন করে আনতে হবে। কিন্তু তার জন্য দরকার প্রচণ্ড 
বিক্ষোভের, আগ্নেয়গিরি যদি না জেগে উঠে তাহলে জাতির কোনো 
আশাই নেই পুরাতন আবর্জনার সংস্কারের । “বলাকা? কবিতাটিকে বলাকা 
কাবোর কেন্দ্ৰীয় কবিতা বলা যেতে পারে। এছাড়া “ওরে সবুজ, ওরে অবুঝ”, 
দূর হতে কি শুনিস মৃত্যুর গৰ্জন’, ‘যাত্রী’ প্রভৃতি কবিতাগুলিতে সমসাময়িক 
সামাজিক ও আন্তর্জাতিক দুর্যোগের বিরুদ্ধে জয়শঙ্খনাদ শোনা যায়। 

‘বিলাক’ থেকে ‘শেষ লেখা” পর্যন্ত কাব্যে ভাববৈচিত্ৰাকে নানারূপে নানাভাবে 
দেখতে পেয়েছি। ৷ কোথাও শিশুমনের রহস্তের মধ্যে কবির দৃষ্টি, কোথাও 
শৃঙ্খলহীন যৌবনের দিনকে কবি জীবনের মাঝে আবার ফিরে পেতে চান, 
কোথাও নিছক রোমান্টিক গীতিউচ্ছাস। 

মাঝে মাঝে জীবনের অতৃষ্থি, অপুর্ণতা কবির মনকে আলোড়িত করলেও 
সে ক্ষোভ বেশীক্ষণ কবির থাকে না, তাই তিনি বলে ওঠেন-- 

ধন্য এ জীবন মোর-- 
এই বাণী গাব আমি, প্রভাতে প্রথম-জাগা-পাখী 
যে UA ঘোষণা করে--আপনাতে আনন্দ আপন | 

কবির শেষ জীবনের কাবাগুলি যেমন transcendental ও imman- 
ent-43 ভাব দেখ! দিয়েছে তেমনি: রাষ্ট্র ও সভ্যতার বীভৎস বর্বরতার 
বিরুদ্ধেও কবিচিত্ত বিক্ষুব্ধ হয়ে উঠেছে । 

উপর আকাশে সাজানো তড়িৎ আলো! 
নিয়ে নিবিড় অতি বর্বর কালে! 

ভূমি গর্ভের রাতে 
ক্ষুধাতুর আর ভূরিভোজীদের 
নিদারুণ সংঘাতে 
ব্যাপ্ত হয়েছে পাপের দুর্দহন 
সভ্যনামিক পাতালে যেথায় 

জমছে লুটের ধন। 

এই সভ্যতার বিরুদ্ধে কবির শুধু যে নালিশ ত! নয়, কবি তাকে একে- 
বারে মুছে দিতে চান ইতিহাসের পাতা থেকে । উনবিংশ ও বিংশ শতকের 


কবিগুরু ররীন্দ্রনাথ ৪৪৫ 


এই বিশ্ময়কর বিরাট কাব্য প্রবাহে যদিও আমর! নানা বৈচিত্র্যকে দেখতে 
পেলুম তবুও কবির মনে হয়-- 
আমার কবিতা জানি আমি, 
গেলেও বিচিত্র পথে হয় নাই সে সর্বত্রগামী। 

তাই আগামী দিনের সর্বহারার কবির উদ্দেশ্যে কাব্যের সার্থক পরিণামের 
কামনা প্রকাশ করে তার নমস্কার জানিয়েছেন। তার কাব্যে বিরাট বৈচিত্রের 
এই বিপুল সমারোহ সত্বেও তার সঙ্গে সঙ্গে এই আত্মসমালোচন| 
শুধু রবীন্দ্রনাথের পক্ষেই সম্ভব । 

রবীন্দ্রনাথের নাটকের একটি নিজস্ব বৈশিষ্ট্য আছে। রঙ্গমঞ্চের দিক 
থেকে এবং নাটকের আ্িকের দিক থেকে wl ক্রটিহীন না হলেও কবির 
বক্তব্য বিষয়ের অবতারণা ও তার বিশ্লেষণের মধুর ব্যঞ্জন| নাটকগুলিকে 
অপুর্বত৷ দান করেছে । তত্ব যেখানে প্রধান হয়ে উঠেছে সেখানে নাটকের 
কাব্যময়ত| হয়ত তার গতিকে ধীর স্থির করে এনেছে, কিন্তু সর্বত্র একটা 
হৃদয়াবেগ, কবিপ্রাণত| আমর! লক্ষ্য করি 1 “রাজা ও রাণী’ ও ‘বিসর্জন’ প্রভৃতি 
নাটকে প্রেমের দুৰ্বল আত্মকেন্দ্রিকতার বিষাদময় পরিণতি বা ট্রাজেডি এবং 
অন্যদিকে অন্ধ সংস্কার ও ভ্ৰান্ত কর্তব্যবোধের সঙ্গে হৃদয়বৃত্তির সংঘাতের বার্থ 
করুণ দিক প্রকাশ পেয়েছে । পরের দিকে “মুক্তধারা, ‘রক্তকরবী’ প্রভৃতি 
নাটকে যন্ত্রের দানবীয় শক্তি এবং মানবীয় শৌকুমার্যের, প্রেমের সংঘাতের 
রূপটি কবি সার্থকভাবে প্রকাশ করেছেন। ‘ডাকঘর’ প্ৰভৃতিতে সংস্কারের 
গণ্ডীতে আবদ্ধ মনের মুক্তির কামনা ফুটে উঠেছে। শেষোক্ত নাটকগুলিকে 
সাংকেতিক নাটক বলা যায়। তবে ‘রাজ!’ নাটকখানিকে রূপক নাটক বলাই 
শ্রেয়। ডাকঘরও প্রায় তাই। আদর্শের সঙ্গে ব্যক্তিত্বের দন্দ-মংঘাত aia- 
নাটকের এক বিশেষ লক্ষণ | এই বৈশিষ্ট্য তার উপস্যাসেও দেখা দিয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথের উপস্যাসে হৃদয়াবেগই মুখ্য হয়ে উঠেছে, পরার gfe- 
পাৰ্থক্যে ট্ৰজেডি অথব| qw ও ভাবের দ্বন্দ-সংঘাতোত্তর মিলন--অৰ্থাৎ 
মুখ্যত ভাবময়তা কবির উপস্থাসকে কাব্যময় ক'রে তুলেছে। রাজধি, বউ- 
ঠাকুরাণীর হাউ প্রভৃতি ইতিহাসাভ্রিত উপস্তানেও ব্যক্তিজীবনের me- 
ধিক্ষোভই প্রাধান্য পেয়েছে। ‘চোখের বালি’, “নৌকাডুবি” গোরা! প্রভৃতিতে 
সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির wa ভাব প্রকাশ পেয়েছে। 'ঘরে বাইরে থেকে শেষের 


Li 


LJ 


zd s বাঙ লা! সাহিত্য পরিক্রমা 
কবিতা ée যদিও কিছুটা বাস্তব বিমুখী তবুও সেখানে সামাজিক মনের 


wife ও হুদছবাবেগের জিজাসাই প্রবল। ব্ৰাঞ্জনীতির পটভূমিকা৷় ‘চার 
_ অধ্যাযে'ও পদ্ধ-এলার UEN ও বাৰ্থতার Wet দেখতে পাই। 
আত্মকথা, সমালোচনা, ভ্ৰমণ কাহিনী, ও wara প্ৰবন্ধ সাহিতোও rir 


_ ধে বৰীজ্ননাখকে পাই তিনি সেই কবি রনীন্ত্ৰনাথই | তার লুক্ষ্ম সমালে|চকের 


পুষ্টি, তররিজ্ঞান্থ ও দাৰ্শনিকের মন কাবাপথ বেছে চলেছে। ভার “আধুনিক 
শাহিন) ‘প্ৰাচীন সাহিত্য’, 'সাহিতোর স্বরূপ’ প্ৰভৃতি সাহিত্য-আলেোচন|,-- 
*রাপিয়ার চিঠি’, ‘জীবন স্বতি’ প্রভৃতি সহাঙ্রকৃতিপূর্ণ দরদী রচনায়, বান্ধ 
কৌতুকে, বিচিত্র প্রবন্ধের মতো খেন্বালখুসিৱ রঙিন আলপনায়, 'পিপিকার' 
মতে ww কাৰো কৰির cep প্রেরণার atingia প্রতি পংকিতে 
_ প্রকাশ পেয়েছে। Par কাপের সমালোচনা সাহিতে। ata সাৰ্থক 
লমালোচনার নিদৰ্শন দেখা গেলেও ঠিক এ ধরণের সমালোচনা আর দেখা 
হায় নাই। চিঠিপত্ৰও থে সাহিতা-রসসিক হয়ে উঠতে পারে তার উজ্জল 
দৃষ্টাত্ম তার “ছি পত্ৰ, “ভা সিংহের পঞ্জাবলী' agf | 
‘শিশু’, ‘শিশু ভোলানাখ' ছাড়া তিনি ‘ছড়া’, "emer, ‘গ্রহাপিনী! 
গ্রভৃত্ধি ex হাস্যরসের কাবা রচন! করেছিলেন । qayt এই কনিতাগুলি = 
সহজেই গুৰু forza নয়, wort মনও আকৃষ্ট করে। 
পাই বলি কাবা, সঙ্গীত, নাটক, উপক্লাগ, ছোট গঞ্জ, প্ৰবন্ধ, রস রচনার 
ছৰীজনাখেৱ দান অপত্ৰিলীম ৷ বিশ্ব সংস্কৃতির দরবারে বাঙলার তথা 
ww stacan পরিচয় রৰীজনাখই বহন করে নিয়ে গেছেন। রবীন" 
লাহিক্োর ভাবনার গু ভাৰত্ব্মদ্বত্বাপুষ্টই নয--সেখানে ছাগ্ুষের সণ ছুঃখ 
নেষনাৰোদ, নিপীড়নের বিকদ্ধে লাঞ্ছিত নিপীড়িত মানুষের raar, নিক্ষিয ৫ 


_ নিধন প্রাণের মনো চলার উচ্ছল ছন্দের aA শোন! দায়। সেখানে 


E NS E EMEN M ED 


_ অনিধ্চনীয়, weave জিজ্ঞাস! জেগে উঠেছে সেখানে তিনি সীম! থেকে 


_ whom উদ্দেশ্যে ভাবের CATRE চলে গেছেন। 'শাঝ্িনিকে জনের? 


BA বচনাগলির মনো মানবচিৰ্বেঃ ছত্প-সন্ধানী adeo পরিচয় পাই। 
n ন ও ene জগতের জীবন-দর্শনের স্ত্তপ ও পার্থক্য dn অনেক = 
বল পারা কাল প্ৰ 


কবি রবীন্দ্রনাথ [TT] 


ব্ববীন্ত-সাহিত্য-ধার| জাতীয় ও আন্তর্জাতিক বিভিন্ন পটপরিবর্তনের ভেতর 
দিয়ে নব নব রূপে প্রকাশ পেয়েছে। পৃথিবীর কোন atga কোনো 
দুঃখ তার দৃষ্টি এড়িয়ে ধানি। কোনো nw প্রচেষ্টাও ঠার অভিনন্দন থেকে 
বঞ্চিত হয় নি। যুদ্ধের বীভৎসতা, অগণিত নরনারী শিশুদের wia 
আরনাদ--ঘরহারার ঘরবীধার একান্িক প্রথাসের সার্থকতা কবির চিত্তকে 
দুঃখ বেদনায় ও আনন্দে উদ্বেলিত করেছে। aep আর ভূরিভোজীদের 
নিদারুণ সংঘাতে’ নতুন জীবন ও নতুন আলো দেখ! দেবে--কণির এই দৃঢ় 
বিশ্বাস আছে। বীরের রক্ষল্রোত, মাতার wort] কখনও বাৰ্থ হৰে না. 
এও কবি নিশ্চিতভাবে জানেন। আবার কৰি নৃতনের আভাস পান মৃত্যুঘাতী 


যুদ্ধের ভিতর” 
দামামা এ বাজে 
দিন বদলের পালা এলো 
ঝোড়ো যুগের মাঝে। " 
১০৩২ সালে বিশ্বযুদ্ধের পুর্বে একট! পরিবর্তনকে তিনি লক্ষ্য করেছিলেন — 
যুগান্ত এল বুঝিলাম অনুমানে 
অশান্তি আজ উদ্ধত বাজ কোথাও না বাধা মানে, 


আর দ্বপ্রবিধুর কবিমনের গীতি উদ্যত ice | কৰি যখন ধলেন-- 
আমি cx acm nion ক'রেছি t মধু পান। 
quove বক্ষের মাকে আনন্দের পেয়েছি mura 
অনন্ত মৌনের বাদী শুনেছি সম্বৱে 
দেখেছি জোতির পথ resa খাধার amne 
অথবা, 
teras আকাশ তলে নীলিমার লাবণা মিলালে 


চলেছে মন্থর তরী faeces স্বপ্লেত্তে ধোষাই-- 
তখন অমৃতের পুত্ৰ রবীন্রনাখের প্রধুর-গ্রসারী, ব্যাপক ও মধুৰ ovt 
স্দনিৰ্বচনীয় দাবুর্ঘই আমানের কাছে ধরা OIN 1 


৪৪৮ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


যথাৰ্থ সাহিত্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেন “মান্য সামনের দিকে যেমন 
অগ্রসরণ করে তেমনি অনুসরণ করে পিছনের; নইলে তার চলাই হয় না। 
পিছনহারা সাহিত্য বলে যদি কিছু থাকে সে কবন্ধ, সে অস্বাভাবিক gt 
সাহিত্য যদি কালকে অতিক্রম ক'রে কালজয়ী হতে পারে তবেই সে যথাৰ্থ 
আধুনিক সাহিত্য। গতিধর্মপ্রধান রবীন্দ্রকাব্য কোথাও মজ্জাপুকুরের ইতিহাস 
রচনা করেনি । রবীন্দ্র কাবা গীতিধর্মী একথা! অস্বীকার করব ন|--কিন্তু তার 
গতিধর্মও অনম্বীকার্ধ। কবির সাহিত্যে অতীতের মহিমা, বর্তমানের বামনা 
এবং ভবিষ্যতের প্রত্যাশা একই সঙ্গে প্রকাশ পেয়েছে | 
রবীন্দ্র কাবো মানব জীবনের প্রাধান্তও আছে, আবার বিশ্বমানবতার 
অকুষ্টিত স্বীকৃতিও রয়েছে। মৃত্যু সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের যে মত তা প্রাচীন 
ভারতের উপনিষদের মত। কবি জীবন ও মৃত্যুকে স্বতন্ত্ৰ করে দেখেন না। 
তার মতে মৃত্যু জীবনের অবসান নয়_তার শেষ সার্থকপরিচয়। কবি 
মৃত্যুকে সম্বোধন করে বলছেন-__ 
ওগো আমার জীবনের শেষ পরিপূর্ণতা, 
মরণ ওগো! মরণ তুমি কও আমারে কথা। 
রবীন্দ্র কাব্যে প্রেম দেহের সীমানা অতিক্রম বৈদেহীরূপ লাভ করেছে। 
প্রেমের মৃত্যুঞ্জয় বলিষ্ঠ aeos তিনি দেখেছেন এবং আমাদেরও “মহুয়া” প্রভৃতি 
airaa ভেতর দিয়ে সেই রূপকে তিনি দেখিয়ে দিয়েছেন i 
রবীন্দ্রনাথ শক্তির বীভৎ্সতাকে নিন্দা করেন। শ্বার্থোদ্ধত অবিচারের 
বিরুদ্ধে তিনি জানান প্রতিবাদ। রবীন্দ্রনাথ পৃথিবীর কবি। মামুযকে 
ভালোবাসা তার সাহিত্য-সাধনার মূল কথা। ‘পরিশেষে’ তিনি বললেন-- 
দূর করি সব কর্ম, সব তর্ক, সকল সন্দেহ, 
সব খ্যাতি, সকল দুরাশা, 
বলে যাবে, আমি যাই, রেখে যাই মোর ভালোবাস! ৷’ 
এই পৃথিবীতে এসে আমরা বার বার ছুৰ্জে'্ন যা, অগ্রমেয় যা তাকে খুঁজে 
বেরিয়েছি--কিন্তু যাবার দিন ঘনিয়ে আসে তবুও তার সন্ধান মেলে ন|--তাই 
প্রশ্ন শুধু জীবনে প্রশ্ন হয়েই রইল। এই বিরাট বিশ্বের অনেকখানিই আমাদের 
সামনে প্রকাশ পায় না। নিত্য যা--য| ন|-জান|--ত| না-জানাই রয়ে গেল-- 
কবি বলছেন-- 


কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ৪৪৯ 


E প্রথম দিনের 2$ 
প্রশ্ন করেছিল সবার নৃতন আবির্ভাবে 
কে তুমি-- 
মেলেনি উত্তর। 
দিবসের শেষ RÉ প্রশ্ন করে 
কে gfa— 
পেলনা উত্তর। 
নিত্যকালের মানুষের প্রশ্ন-নিতাকাল নিরুত্তরই কি থাকবে | 
নিজের দেশ ও জাতিকে এতট| আপনার মনে করে ভালোবাসা--তার 
শিক্ষা ও সংস্কৃতির উন্নতির wg এমন করে ভাবা যে কতখানি_-তার সার্থক 
পরিচয় পাই তখনই-_যখন দেখি বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ শিশুদের জন্য সহজপাঠা 
_ ছোট ছোট বই রচনা করেছেন। আজ বাঙালী বিশ্ব-দরবারে নিজের যে 
পরিচয় বহন করে নেবে, নিজের যে গৌরব প্রকাশ করবে সে পরিচয়ের 
গৌরব রবীন্দ্রনাথের | বাঙলার সংস্কৃতির যদি কোনো নামকরণ করা প্রয়োজন 
হয় ত তার উপযুক্ত নাম হচ্ছে ‘রবীন্দ্রনাথ’ | 
দেশের প্রতি গভীর ভালোবাসা রবীন্দ্রনাথকে দেশ ও জাতি সম্বন্ধে সর্বদা 
সচেতন করে রেখেছিল। তবে রাজনীতির নামে হট্টগোলকে তিনি পছন্দ 
করতেন না। দেশের দরিদ্র মানুযের দুখ তার প্রাণে বড়ই বেজেছিল। 
তিনি এই দুঃখ দেখে বললেন-- 
বড়ো দুঃখ, বড়ো ব্যথা, সম্মুখেতে কষ্টের সংসার 
বড়োই দরিজ্, শূণ্য, বড়ো ক্ষত্ৰ, বন্ধ অন্ধকার । 
_ তাই এদের জন্য-- ; 3 
wm চাই, প্রাণ চাই, আলো চাই, চাই মুক্ত বায়ু, 
চাই বল, চাই স্থাস্থা, আনন্দ-উজ্জরল পরমায়ু, 
সাহসবিত্তৃত amab 
॥ NITE কবি জীবনের সায়াছেও তার প্রধরতা হায়ায়ন্ি। 
সেদিনেও তিনি বলেছেন-- 
২৯ A 


৪৫০ বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা! 


'অভ্রভেদি Aaria pde পতনের কালে, ২ : 
দরিদ্রের জীৰ্ণদশ| বাস! তার বাধিবে FETA | 
পৃথিবীময় যে অশান্তি যুদ্ধের বীভৎ্সতার ভিতর দিয়ে দেখা দিয়েছিল তার 
সম্বন্ধে মামুযকে সতর্ক করে দিয়ে পৃথিবীর কল্যাণ প্রার্থনা করে আগামী দিনের 
কবির জন্যে তিনি বললেন-- 
‘আজ হেরো, পশ্চিম দিগন্তে হোথা 
বাঞ্চা মেঘে উঠে ওই বজের ঝঞ্চনা__ 
ধূলিবাষ্প-আবৰ্তের আবিল আকাশে, 
দিন বুঝি হ’ল অবসান | 
পশুরা উঠিল গজি ছিল যার! গোপন গহ্বরে-- 
নখে নখে ছিন্ন করিতেছে তারা 
অঙ্গনের বহুমূল্য আস্তরণ, 
ধূলিরে করিছে অবারিত | 
এসো তুমি যুগান্তের কবি, 
আত্ম অবমাননার আসন্ন সন্ধ্যার অন্ধকারে 
ওই চির নিগীড়িতা মানবীর কাছে, 
ওই অবমানিতার দ্বারে 
ক্ষমা ভিক্ষা করো । 
হোক তাহা তব সভ্যতার 
হিংস্র প্রলাপের মাঝে শেষ পুণ্যবাণী |” 
তিনি জানতেন__ 


দানবের মূঢ় অপব্যয় 
গ্রন্থিতে পারে না কভূ ইতিহাসে শাশ্বত অধ্যায়। 
এক সময়ে বলা হ'ত যে মহাযুদ্ধের পর থেকে যে নতুন ভাবাদর্শ মান্গষের 
মাঝে দেখ| দিয়েছে তার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কাব্যের যোগ কম। এই 
অভিযোগকারীরা যে হট্টগোলের আদর্শকে বড়ো ক'রে দেখতেন রবীন্দ্রনাথ 
তার সম্বন্ধে বলেছিলেন ‘বাস্তবের সেই হট্টগোলের মধ্যে পড়লে কবির কাব্য 
হাটের কাব্য হবে।” আদর্শ সাহিত্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেন, “বড়ো 
সাহিত্যের একটা গুণ হচ্ছে অপুর্বতা, ওরিজিন্তালিটি। সাহিত্য যখন অক্লান্ত 


রবীন্দরযুগের E লেখকগণ, ৪৫১, , 


শক্তিমান থাকে তখন লে চিনন নৃতন ক'রে প্রকাশ করতে পারো | ; 
এই অক্লান্ত শক্তিমত্তা ও গতিবেগ রবীন্দ্র-সাঁহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য । : 


Sewer পর্পবতী লেখকগণ 


রবীন্দ্রনাথের শিষ্যকল্প ও সমসাময়িকদের মধ্যে স্ুধীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও 
বলেন্দ্ৰনাথ ঠাকুরের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । স্থধীন্দ্রনাথ “সাধনার? 
সম্পাদক ছিলেন। ‘বালক’ পত্রিকায় তিনি প্রথম লেখা শুরু করেন। 
বলেন্দ্রনাথও ‘বালক’ পত্রিকায় প্রথম লিখতে থাকেন। "os ও CE 
বলেন্দ্রনাথের দান বেশি না হলেও এই ক্ষণজন্মা সাহিত্যিক অল্পদিনের মধ্যে 
যথেষ্ট খ্যাতি লাভ করেছিলেন. বলেন্্রনাথের গগ্যরীতির প্রাঞ্জলতা এবং 
ভাঁবপ্রকাঁশের সহজ ভঙ্গি সে-যুগের কম লেখকদের মধ্যেই পাওয়া যায় । 2 

বাঙলা ছোট গল্প রবীন্দ্রনাথের লেখনীতেই প্রথম সার্থকভাবে, প্রকাশ লাভ 
করে। তার আগে সাৰ্থক এবং মৌলিক ছোট গল্প পাওয়া যায় না। জোর 
করে যতই যে নজির টেনে দেখান না কেন; রবীন্ত্রনাথকেই প্রথম ছোট গল্প 


* E c মা এই ছোট গল্প রচনায় তীর পরই 


এ প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের নাম উল্লেখযোগ্য । প্রভাতকুমারের রচনার 


মহ জীবনের বাস্তব দিকের নানা সমস্যার NETA | তিনি 


কয়েকখানি উপন্যাসও.রচনা করেছিলেন। III গল্প লেখকদের মধ্যে KAN- 
নাথ মজুমদার, স্থরেশচন্দ্র সমাজপতি, দীনেন্দ্রকুমার রায়, মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়, 
শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, উপেন্দ্ৰনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, সৌয়ীন্দ্ৰমোহন মুখোপাধ্যায়, 
চারুচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়, নরেশচন্্র সেনগুপ্ত, ইন্দিরা দেবী, emen দেবী 
নিরুপমা দেবী প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | পরের দিকে মণীন্দ 
লাল বস্তু, গোকুল নাগ; বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, 

অন্নদাশঙ্কর রায়, প্রেমেন্দ্র মিত্র, অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্ত, বুদ্ধদেব বসু, তারাশঙ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়, বনফুল, শরদিন্দু 
বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রমথনাথ বিশী, প্ৰবোধ সান্ঠাল, মনোজ বহু, সরোজ রায়চৌধুরী, 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যার, সন্তোষ ঘোষ, ‘নৱেন্দ্ৰনাথ মিত্র, রমেশচন্দ্র সেন, সুশীল 
জানা প্রভৃতি সামাজিক, পারিবারিক এবং ব্যক্তিজীবনের নানা সমস্ত নিয়ে 
" বিশুদ্ধ রোমান্টিক অথবা বাস্তব-প্রধান ছোট গল্প রচনা করেছেন। উল্লিখিত 


o S AM অন্ততঃ দু’ গল্প হিসাবে ছোট 
গল্প সাহিত্যে নিজেদের দাবি প্রতিষ্ঠিত করতে পারে ॥ হাঁসির গল্পে কেদারনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়; রাজশেখর বস্থ (পরশুরাম), বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়, শিবরাম 
চক্রবর্তীর নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 

ছোট গল্পের মধ্যে একটি জীবন বা কয়েকটি জীবনের কোনো! একটি 


_ ঘটনাকে ক্ষুদ্র পরিসরের মধ্যে তুলে ধরার চেষ্টা লক্ষিত হয় । . খুব বিশদভাবে 


বিশ্লেষণ করে যাবার অবকাশ এখানে কম। মনের ওপর একটি ধাক্কা! দিয়ে 
হঠাৎ যেন মাঝপথে থেমে যায় । বাঙ্লা ছোট গল্পে এই আকম্মিকতা খুব বেশি 
লক্ষিত হয় ন| ৷ তবুও সার্থক ছোট গল্পেরও বাঙ্লায় আজ অভাব নেই 
রবীন্্-যুগের আর একজন উল্লেখযোগ্য সাহিত্যিক ছিলেন প্রমথ চৌধুরী | 
ইনি ‘বীরবল’ এই ছদ্মনামে লিখতেন। প্রমথ চৌধুরী মহাশয় গ্লেষাত্মক 
রচনায় সিদ্ধহস্ত ছিলেন সাহিত্যে মাজিত কথ্য ভাষার প্রয়োগ, বিদ্ৰূপাত্মক 
ভঙ্গি, বক্তব্য বিষয়ের সহজ ও সরস প্রকাশ ছিল তার রচনার বিশেষত্ব। তাঁর 


রচনার ভাষারীতির ভেতর দিয়ে আমরা মার্জিত কথ্য ভাষাকে সাহিত্যের 
. ভাষা| হিসারে,পেয়েছি |. তার ভাষারীতি রবীন্দ্রনাথকে খুবই আকৃষ্ট করেছিল ৷ 
“চৌধুরী মহাশয়ের ভাবের এ্রকাশভঙ্গি ছিল অনবঞ্ঠ | তিনি নিজেই বলেছেন, 


* ‘লোকে যাকে বীরবলী ঢঙ্‌ বলে, সে ক্রিয়াপদের হ্্বদীর্ঘতার উপর নির্ভর করে 


না। ও হচ্ছে রচনার ‘একটি বিশেষ ভঙ্গি!’ আমরা এখানে" তার রচনার 


Eu d করছি__বসন্ত, বঙ্কিমের রজনীর মত, ধীরে ধীরে অতি ধীরে 
- ফুলের'ডাল| হাতে করে, দেশের হৃদয় মন্দিরে এসে প্রবেশ করে। তার চরণ- 
স্পর্শে ধরণীর মুখে, শব. সাধকের ন্যায়, প্রথম বর্ণ দেখা দেয় । তার পরে জ 


__ কম্পিত হয়, তারপরে চক্ষু উন্সিলিত হয়, তারপর তার নিঃশ্বাস পড়ে, তারপর 


4» 


* তার সর্বাদ শিহরিত হয়ে ওঠে l ইংরেজের। বলেন কে কার সঙ্গ রাখে, তার 
থেকে 'তার পরিচয় পাওয়া যায়। বসন্তের সখা মদন, আর বর্ষার সখ! ? পবন- 


নন্দন নন, কিন্তু তার বাবা। এক লক্ষে আমাদের অশোক বনে উত্তীৰ্ণ 
হ'য়ে ফুল ছোড়েন, ডাল ভাঙেন, গাছ গুপড়ান, আমাদের সোনার লঙ্কা 
একদিনে লণ্ডভণ্ড করে দেন এবং AZÉ আমাদের ঘরে বাধা রয়েছে তাকে 
বগলদ্বাব| করেন।' বক্তব্য বিষয়কে. কেমন লঘু করে তিনি, বলতে চেষ্টা 
তেন ত এই সামা অংশ থেকেই বোবা যায়। ‘সবুজ পত্ৰ’ পত্রিকাখানি * 


A f 


বাঙলা প্রবন্ধ সাহিত্য | ৪৫৩. 


- তাঁর অক্ষয় কীর্তি । রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে পত্রিকাখানির ঘনিষ্ট যোগ ছিল। 


অন্যান্য ধার! সবৃজপত্রের সঙ্গে জড়িত ছিলেন তাদের মধ্যে কবি সত্যেন্দ্রনাথ 
দত্ত, অতুলচন্দর গুপ্ত, নলিনী গুপ্ত, সুরেশচন্দ্র চক্রবর্তীর নাম৷ বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । ‘বীরবলী’ রীতিতে সাহিত্য রচনা করে ধারা খ্যাতি লাভ 


করেছেন তাদের মধ্যে অতুলচন্্ গুপ্ত, এস. ওয়াজেদ আলী, অন্নদাশঙ্কর রায়, 


ধূৰ্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি প্রধান। ৰ 3 ; 

প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের ‘বীরবলের হালখাতা” “চার ইয়ারী কথা”, = 
'রায়তের কথা”, সনেট কবিতাগুলি এবং সাহিত্য-বিষয়ক প্রবন্ধগুলি তাকে 
বাঙ্লা সাহিত্যে স্থায়ী আসন দান করেছে | তবে রচনার বুদ্ধিদীপ্ত প্রথরতা 
সবার পক্ষে সহজ হয়ে উঠতে পারেনি ॥ শিক্ষিত মনের কাছেই তার রচনার 
আবেদন সীমাবদ্ধ । কারণ তীর আপাত-বিরোধী বাক্য প্রয়োগ এবং কমের 
ব্যবহার সবার কাছে সহজবোধ্য নয়। _ E d 

প্রীঅতুলচন্্র গুপ্ত মহাশয় বাঙ্লার, সাহিত্যিক ও সাহিত্য-রমিক সমাজে 
তার রচিত ‘কাব্য জিজ্ঞাসার” জন্য সমধিক পরিচিত। তীর অনেক প্রবন্ধ এখনও 
নান| পত্রিকায় ছড়িয়ে থাকলেও ওই একখানি amm তার সুগভীর রসজ্ঞানের 
পরিচিতি জ্ঞাপন করে। “এস, ওয়াজেদ আলীসাহেরও সরস রচনার "অন্ত: 
বাঙলা সাহিত্যে স্থায়ী আসন লাভ করেছেন? অস্দীশঙ্কর উপন্যাপিক 
হিসাবেই বিশেষ পরিচিত. ধূর্জটিপ্রসাদ উপন্যাস ও প্রবন্ধ রচনা করে যথেষ্ট 
খ্যাতি লাভ করেছেন। সাহিত্য ও সঙ্গীত নিয়ে তীর অনেক মৌলিক রচনা 
প্রকাশিত হয়েছে । ye 


বাঙলা প্ৰবন্ধ সাহিত্য... 
উপন্যাস, ছোট গল্প প্রভৃতির মতো regn ্রবন্ধসাহিত্যও উনবিংশ 
শতাব্দী থেকেই প্রকাশ পেতে থাকে | মহাত্মা! রামমোহন রায় থেকে আরভ 
করে আধুনিক কাল পৰ্যন্ত অনেক প্রবন্ধ রচিত হয়েছে! উনবিংশ শতাৰ্দীর 
সংবাদপত্ৰগুলি এই সাহিত্যধারার: উৎকর্ষের জন্য অনেকখানি দাবি করতে 
পারে। বাঙ্ল| সাহিত্যে বিভিন্ন তববিষয় নিয়ে “আলোচনা, পুস্তক 


সমালোচন! প্রভৃতিকে এই প্রবন্ধ-সাহিত্যের পর্যায়ে ফেলা যায় ইংরেজী 
essay, treatise, dissertation, discourse, criticism প্রভৃতি শব্দগুলি 


৪৫৪. বাঙ্লা সাহিত্য পরিক্রমা 
বাঙ্ল৷ প্রবন্ধ সাহিত্যের রূপ ও রীতিবিরুদ্ধ নয়। বাঙ্লা-সাঁহত্যে যে সব 
প্রবন্ধ, সমালোচনা প্রভৃতি পাচ্ছি তার একটা রূপ দেখেছি মহাত্মা রামমোহনের 
রচনায় ৷ তারপর অক্ষয়কুমার দত্ত, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, রাজেন্দ্রলাল মিত্র, 
বন্ধিমচন্দ্র প্রভৃতির রচনায় তা আরও সার্থক হয়ে ওঠে। “বিবিধার্থ সংগ্রহ’, 
‘বঙ্গ-দৰ্শন’ প্রবন্ধ-সাহিত্যকে একটি বলিষ্ঠ রূপ দান করে। শেষ পৰ্যন্ত রবীন্দ্রনাথে 
এসে আমরা মৌলিক প্রবন্ধ রচনার সার্থক নিদর্শন পেলাম । তার ‘সাহিত্য’, 
সাহিত্যের পথে’, ‘প্রাচীন সাহিত্য”, ‘লোক-সাহিত্য’, ‘আধুনিক সাহিত্য’, 
সাহিত্যের স্বরূপ’ প্রভৃতি এ ধরণের রচনার উজ্জ্বলতম দৃষ্টান্ত | 
রবীন্দ্রনাথের সময়ে এবং পরে ধারা! সার্থক প্রবন্ধ সাহিত্য রচনা করেছেন 
তাঁদের মধ্যে রামেন্দরন্বনদর ত্ৰিবেদী, হীরেন্দ্ৰনাথ দত্ত, শশাঙ্কমোহন সেন প্রভৃতির 
নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । পরের দিকে ডাঃ স্বরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত 
মোহিতলাল মজুমদার, ডাঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, জীপ্ৰমথনাথ বিশী,ডাঃ শশিভূষণ 
দাশ, ডাঃ আগুতোয ভট্টাচাৰ্য প্রভৃতির রচনার ভেতর দিয়ে প্রবন্ধ ও সমালোচনা 
সাহিত্যের স্থষ্ঠ ও সাবলীল প্রকাশ লক্ষিত হয়। বর্তমান কালে নানাবিধ 
বিষয়ের আলোচনা ও বিশ্লেষণের ভিত্তিতে প্রবন্ধব-সাহিত্যের আরও উৎকর্ষ 
সাধিত হচ্ছে। তবে এটা ঠিক যে বাঙ্লা সাহিত্যে এখনও সার্থক গ্রবন্ধ- 
সাহিত্য গড়ে ওঠার যথেষ্ট অবকাশ আছে। 


বাঙলা শিশু-লাহিত্য 

রূপকথা ও উপকথা গল্প থেকে বুঝতে পারি যে প্রাচীন কাল থেকেই নানা 
দেশে শিশুমনের উপযোগী গল্প রচিত হচ্ছিল। শিশুমন স্বভাবতঃই কল্পনা- 
প্রবণ। সে সম্ভব অসম্ভব সীমানা ছাড়িয়ে তেপাস্তরের মাঠ পেরিয়ে স্বপ্ললোকের 
চাবি হাতে ছুটে যায় নিস্তব্ধ নিথর রাজপুরীতে ঘুমন্ত রাজকন্যার ঘুম ভাঙাতে | 
কল্পলোকের দৈত্যদানব রাক্ষসের সঙ্গে তার লড়াই। এই পৃথিবীতে আবির্ভূত 
হয়েই তার মনে জাগে বিশ্ময়। এই পৃথিবীর আলো অন্ধকার তার als] qu 
তাকে অভিভূত করে। নানা প্রশ্ন ভিড় করে তাঁর মনের আড়িনায়। এরই 
জবাব দেয় শিশু-সাহিত্য। শুধু যে শিশুমনের প্রশ্নের জবাব দেয় তা নয়, 
তাকে গড়ে তোলার ভারও নিতে হয় এই সাহিত্যকে। যে শিশুর মধ্যে 
আগামী দিনের নাগরিকের সম্ভাবনা লুকিয়ে আছে তাকে ধীরে ধীরে উপযুক্ত 


বাঙলার অন্যান্য কবিগণ ৪৫৫ 


করে গ’ড়ে তোলার দায়িত্ব রয়েছে । এই দায়িত্বও শিশু-সাহিত্যকে পালন 
করতে হয়। কাজেই সার্থক শিশু-সাহিত্য গড়ে তোল! কঠিন ব্যাপার । - * 
পাশ্চাত্যদেশের  ঈশপের গল্প, গ্রীম ও অআ্যাগডাঁরসনের রূপকথা তাদের 
দেশের শিশুদের শুধু নয়, সার! বিশ্বের শিশুদের উপর প্রভূত প্রভাব বিস্তার 
করেছে। আমাদের দেশেও  হিতোপদেশের গল্প, কথাসরিৎসাগর, বৌদ্ধ 
জাতকের গল্প, রূপকথার গল্পও শিশুমনের খোরাক জুটিয়েছে। আজও সে-দব 
গল্প পুরানো হয়নি 1 
বাঙলা দেশে উনবিংশ শতাব্দী থেকেই শিশুমনের উপযোগী সাহিত্য 
প্রভৃতি রচনার ঝোঁক দেখা দিয়েছিল। বিদ্যাসাগর মহাশয়ের ছোট গল্প 
সংকলন (ছোটদের জন্য) সে-যুগের শিশুদের জন্যই রচিত।. শিশুদের 
উপযোগী কবিতা ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত মহাশয়ের রচনাতেও পাওয়া যায়। উনবিংশ 
শতাব্দীতে বিভিন্ন লেখক শিশু-সাহিত্য রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন ৷ সে-যুগে 
“সখা” ও ‘সাথী’ নামে দুইটি পত্রিকাও শিশুদের জন্য প্রকাশ করা হ’ত। 
রবীন্দ্রনাথের হাতে শিশুদের উপযোগী ছড়া, কাব্য এবং অন্যান্য সাহিত্য 
ধারা সার্থক রূপ লাভ করে। দক্ষিণারঞ্জন মিত্র মজুমদার মহাশয়ের ঠাকুরমার 
ঝুলি'কে বাঙলা সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ বলা যায় 1 এ-ছাড়া, যোগীন্দ্ৰনাথ সরকার, 
“আবোল তাবোল? fm যব র ল’র লেখক সুকুমার রায়, যোগেন্দ্ৰনাথ গুপ্ত, 
স্থবিমূল রায় চৌধুরী, স্থনিৰ্মল বন, হেমেন্দ্রকুমার রায়, খগেন্দ্ৰনাথ মিত্র প্রভৃতির 
নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । অবনীন্দ্ৰনাথ ঠাকুর মহাশয়ও “রাজকাহিনী” 
ক্ষীরের পুতুল’ প্রভৃতি বহু শিশুমনের উপযোগী সাহিত্য রচনা করেছিলেন। 
শিশুদের উপযোগী মৌচাক, সন্দেশ, শিশুসাথী, রামধন্থ, শুকতার৷ প্রভৃতি 
অনেক মাসিক পত্র প্রকাশিত হয়েছে। বাঙ্লা সাহিত্যের অঙ্গ শিশু 
সাহিত্যের এখনও সার্থক হয়ে গড়ে ওঠার প্রচুর অবকাশ থাকলেও শিশু 
সাহিত্যের ধারাটি যে একেবারে উপেক্ষিত হয়নি বরং দ্রুত গতিতে উৎকর্ষের 
পথেই এগিয়ে চলেছে এটাই আমাদের আনন্দের বিষয় 


বাঙলার অন্যান্য কন্বিগণ 


রবীন্দ্র-পরবর্তী কবিদের মধ্যে সতীশচন্দ্র রায়, সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, প্রমথ 
চৌধুরী, করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, শশাঙ্ক মোহন সেন, যতীন্দ্ৰমোহন বাগচী, 


E বাত লা সাহিত্য পৰিক্ৰমা 


urea মতিক, shops দন্ত, মোহিতলাল eorr, কানিবাদ m, 
wma সেনপুণ, fim ঘোষ, নরেজ on, বাখায়ানী বেণী anf 
_ নাম উল্লেখঘোগা। সদ্ধীশচঙ্গ ৰাঘ ববীআণপৰিবেশেৱ aeea মাঘৰ হয়েও 
E B E EE EN Mg 
ES BM NEUEN EIE. 
EX za করি-দৃদী ভাৱ রচনার অন্যতম ৰৈশিষ্টা । . দেশী-বিদেশী ছন্দ 
"আহরণ করে তিনি.কৰ্তার ‘লেবরেটরী' খুলে তাকে, একটার শর একটা 
ছন্দ প্রয়োগ করে বাঙালী হৃদয়ের ব্যাকুল বেগে প্রকাশ করেছেন। তিনি 
- বিভিন্ন wm রচিত কবল) কবিতাত wet করেছিলেন। দত্তোজনাখ 
- রোমান্টিক কৰি হলেও একেবারে দাপ্ধদ-নিরপেক্ষ করি ননু। কবিতার বয় 
বাছাই-পব্দ সংগ্রহ করা ১৪ এই wrote তিনি 
আধুনিক বিজ্ঞানী বুদ্ধি এগোৱিত তখাখহল কবিতা লা করেছেন। fom 
রচনায় স্বাসাখদাক্ষসাখান ছড়ার ছন্দের দিকে don ঝোক ছিল বেশি। কৰি- 
- সমালোচক ঘোহিতলালের wow ee কিনি fen ও ifc 
fyawece aferas কৰিয়া ছেখিয়াছেন P map feeenge ene 
ভাবে প্রকাশের dore ও মাছস de fon i এই কারণের LIBRI 
rect নির্ণ প্ৰকাশ আমানের নৰকে wat কার বারে । minns 
‘সখ্ধিক্ষণ’, sii nfi, wu orar, enfiper ‘বেছ ও বীৰা, A বে" 
পানঠতি কানা রচনা করেছেন। - -:. : 
menia «edicere কাৰা an যৰীজীনাখেৰ জা Peta 
_ থাকলে finm emoriondt 7 ও লাধলীল aee জানের win 
লক্ষিত হয় ৷ একের viu ec হাড়ে ROO monta শেন 
ছিলেন pen কৰি ও দমালোচক। mona ‘ব্যোম’ ey কা, 
"rfe ও «wore vopenfà নাটক am ere, nhe, ‘বৰি 
ETER ary ^w লছালোচনা aw qan mw । 
মোহিন্ডলালও figna quee কাৰি ও দহালোচক ৷ ইনি errio 
লেখক ছিলেন। nonis cmi, fev, প্ৰয় গল, anni 
প্রকৃতি কাৰো am যোমান্‌টিক্‌ ey বলি কোনা শৰিচৰ mem 


dé m 
zT : * 


বাঙলার শা কবিগণ c ~ ges 


aix দেহ আর সবকিছুর ওপরে বলেই কির দৃঢ় বিশ্বাস। তাই তিনি 


= ধনে 
‘হায় দেহ | নাই তুমি ছাড়া কেহ, জানি তাহা প্ৰাণে প্রাণে 
মৃরতি-পাগল মনের 'মমতা তাই’ ধায় তোমা পানে। | 

| তোমারি সীমায় চেতনার শে... 

তুমি মাছ, তাই আছে কাল দেশ। 0. - 

দুঃখ সুখের মহাপর্িবেশ"! দেহ লীলা! অবসানে ide 


দেখে বলিক কবির ঘতো। জ্বপাত্বিত করেছেন। কবিশেখরঞ বাঙলা 
ra বিভিন ধারা নিযে লমালোচন| গ্ৰন্থ রচন| কৰেছেন ৷ riat 
ছিলেন sas weh এবং omae করি), তিনি 


tt বাঙ লা দাহিতা পরিক্রম। r 


মেকি ওপর ছিল ঠার অসম্ভব ক্রোধ যেখানে শুণু বাইরের pE, 
eerta হয়ে উঠেছে raa তখনই তার ওপর তীর কাব্য কণাঘাড 
হেলেছেল । তীৰ কাৰো গীতিগ্র্পতার$ অভাব নেই ৷ সঙ্গে সঙ্গে মানৰ 
আীবনাসৰূতি rry দুন্দর ও স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে। সংহত SONT —À 
dri কৰিতাগুলিকে বিশিষ্টতা দান করেছে। ভাৰুক কৰি কুমুদরজনের কৰিতাছ- 
etti জীবনের peta spore সাৰ্থক জপালেখ্য x হয়ে উঠেছে। কৰিছা 
Wig বেশি না ছলেও কৰি কিরপখন চট্টোপাধ্যায় এবং দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন iM — 
ও পারীঘোহন orant এই ধারার বিশেষ উল্লেখযোগ্য কনি। কবি কারিচল্জ ; 
ঘোষ এবং নরেছ দেন ওমত্বগৈত্বামেৰ্‌ জনাইয়াতের অভুবাৱ করেন। রাধারাদী 
erii কৰিতাছ ৱৰীজগ্ৰডাৰ খাক! সত্বেও মৌলিকতার হখেই «fex ten o 
LI UN NU RE EL EL MEC 
Cows নিজে লিখে onm করেন। 

তৰীজ-গাঙানিত eroe সঙ্গে nort আরও একটি কাৰাখাৱা বাঙলা 
দাহিত্ো cen ছিল। many ও লংস্থারে এই নতুন কাবাধারার কবিরা 
Nin কাৰ্য নাহিতো একটি পৰিবৰ্তন «tanc চেষ্টা করেন। পুরি 
w, Aee ooe এই নতুন স্বর শোনা খাম্ব। এই X 
পরিবন্ধন আনার চেষ্টা এটা ব্দাকন্দিক কোনো একটা ঘটনা বলে afe 
Qe ND) আদাৰেৱ লমান্ছে হে ভান দেখা হেছ--'কাৱই তেওৰ দিয়ে 
ILL দিকটা! পপর হয়ে গঠে। EI 
weoceca eys হলেন কাদের চোখের সামনের এই ভাঙনের জপ 
lE EE E a 1E 
JS NM E ZZ « ছোট গৱ়েও এই tafa 
UN EI TL দেখা দিন তা গুৰু কাৰে ন, 
S ভক্ষিণ্তে, gem tir একটা ferga finta এলে পড়ল। 
এই etes eco iP যনে প্রাণে xen কৰেছিলেন । 
Tearen unto যেন wrea saiae my fn 
গেল কিছুটা orm লাগিয়েছিল৷ তেমনই arare thana, হপ fran 
fm, «cua ey ea কৰিত়াও আনেকখানি প্রভাব fee m 
Wut oe — T 


hod » 

i3 বাঙলার অন্তান্য কবিগণ TN 
— All the poet can do to-day is to warn, . 

"That is why the true poet must be truthful. 

মা আধুনিক কবিরাও ‘true poet" হিসাবে truthful হতে চেষ্টা 
চুন। হয়ত এই প্রচেষ্টায় অনেকে সফল হতে পারেন নি। কেউ কেউ 
এতে বিকৃত ভাষণকেই মুখ্য করে তুলেছেন__কেউ বা! অনেক সত্য 
বলতে গিয়ে মূল সত্যকে এড়িয়ে গেছেন। তবুও এঁদের কবিতায়. 
আগ ও-শাশীক্ হুর প্রকাশ পায়নি এমন কথা বল৷ যায় না। বরং 
ক কৰি সমাঞজ-মচেতন হয়ে উঠেছেন, তারা যুগধর্মকে এড়িয়ে যাননি | 


NUN নতুনের আগমনী গানও তিনি গেয়েছেন | দারিপ্র্ের দুঃসহ 

U ফাটার ওপর বসে তিনি বলেন__ ; ৰ 

L ধংস দেখে ভয় কেন তোর 1--প্রলয় নৃতন স্থজন"বেদন = 

স্মাসছে নবীন জীবন-হার! অ-সুন্দয়ে করতে ছেদন! 
অথবা 

মহা-বিদ্রোহী রণক্লান্ত 

আমি সেইদিন হব শাস্ত-_ ) 

| - মৰে উৎপীড়িতের ক্রন্দনরোল আকাশে বাতাসে ধ্বনিবে না, 


oe wm nien পৰিক্ৰমা 

বলেছিলেন, 'ছেপের ঘাৱ! শক্ৰ, দেশের যা-কিছু fem, wen, মেৰী wl 
ILI LAMB ELI ETT 
NN তিনি বলেছেন, fepma মিলনের exon erf 
_ কোন্গানে তা দেখিয়ে দিযে এর গলদ দূর করা এর অন্তত্তম উদ্দেত এই 
LX A B vitoe raam prys wite te 


হিন্দ না পৰা দূললিদ | ওই few ona } 
B MI III 
গানে meti d একার কামনা, এই পৃথিবীর সান 


MELLE Lor মধুৰ cras 
D aona 


জাগো cna 


owns nw কৰিগণ m 
'কোৱনাৰী', ‘মহ তম’, “লী হুখেৱ উন্নাসে৷ প্ৰভৃতি কৰিতা বাঙালীৱ কাছে 
frere হয়ে খাকবে। একদিকে ‘ছর্গমগিত্বি rum el, গগনে 
__- বাছে মাধল', 'জাত্তের নামে wtf লবা, ‘কারার ও লৌছৰকপাট’ arga 
_ গান safare ‘মোর শম ঘোরে এলে মনোহর’, 'বাগিচার বুলবুলি তুই ফুল 
শাখাতে finca আছি দোলা, ‘তুমি n জান কারিছে বেন সখি, erri 
ঘোমটা খোলো? প্রভুতি গান বাঃ$.লা গানের ধারায় উজ্জল স্বাক্ষৰ রেখে গেছে। 
কৰি নে দ্যাখ, দাৱিজাকে নিজের জীবন দিছে rw করেছিলেন কৰিতাত্েও 
পার গেৰ erf না প্রকাশ ঘটেছে। জনের ডাঃ Cat cat 
মতে, ‘করি aon ইসলাম বাঙলার সখা! মমগ্র নব-ভাৱত্বের মাপা প্রদানকারী 
কৰি৷ তিনি অনাগত কালের কৰি।' wien roe st কৰিব 
UE ৷ অগিনীণা, বিষের বাদী আৱ হয়ত বাজবে না । 
MON MIU Eu দরলতা ও দর্দতার 
ee দখল করে বসল। E.EE Bd 
_ অৱতম বৈশিষ্টা হয়ে উঠল। প্রথম মহাযুদ্ধের পর সমগ্র পৃথিবীদত মে একটি 
কাল ব্ৰলেৱ ঝড় উঠেছিল--লেই বড় meon চিত্ৰকুছিকেও eni d 
গুটি খাকড়ে থাকতে onfa v. we i নিয়ে নবঙ্জীৰনের পখে mon 
ito পড়তে ছ'ল। এই uror ছস্প করে তুলল erar জীব্নদৰ্শন ও 
misa sifre mm কৰিতাও তাই weas পৰিমাণে incor কৰিবা 
won গনছ্ধাবাদিত rafik কোনো কোনো কৰিছ রচনায় গ্রকাপ পেলেও 
, বেশিঙ ভাপ কৰিব রচনা রোমান্টিক দনোজাবেছ পৰিচছৰ ertem «m i 
“বনলতা orat, "বুদ পাণ্ডুলিপি’ anf লেখৰ eatae দাশ এই 
রোমান্টিক প্রভাব মুক্ত নন, বর" Pann জনি i LIT 
ves রিনের শেষে শিশিরের cm nar 
LI M ELI A 
পৃথিবীর লব a, বিন্ধে গেলে maf কৰে roma 
LL I EI 
সৰ পাখী ঘরে ro mannm এ জীবনের ল লেন ফেন ৷ 
খাকে ep wem, বলিবার বনলতা দেন ॥-- 
LII একটি hub desi 


5৪৬০5. বাউলা সাহিত্য পরিক্রমা 


বলেছিলেন, ‘দেশের যার! শত্ৰু, দেশের যা-কিছু মিথ্যা, ভণ্ডামী, মেকী তা 
সব দূর করতে ‘ধূমকেতু’ হবে আগুনের সন্মার্জনী। এই পত্রিকার উদেশ্য 
সম্বন্ধে তিনি বলেছেন, 'হিন্দু-মুসলমানের মিলনের অন্তরায় বা ফাকি 
কোন্থানে তা দেখিয়ে দিয়ে এর গলদ দূর করা এর অন্যতম উদ্দেশ্য? এই 
মহৎ উদ্দেশ্য অনুভব করেই কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ধূমকেতুকে আশীর্বাদ করে 
বলেছিলেন__ x. * 

আয় চলে আয়রে ধূমকেতু, 

-_ আধারে বাধ অগ্নিষেতু, 

দুদিনের এই ছুর্গশিরে 

* - উড়িয়ে দে তোর বিজয় কেতন। 

অলক্ষণের তিলক রেখা 

রাতের ভালে হোক না লেখা 

জাগিয়ে দেরে ডঙ্কা মেরে 

| আছে যারা অর্ধচেতন। 
কবি ছিলেন সাম্প্রদায়িকতার অনেক উর্ধে । হিন্দু-মুসলমানের সাম্প্রদায়িক 
বিদ্বেষ ও হানাহানিকে তিনি. তীব্র স্বণাভরে দেখেছেন । এরই বিরুদ্ধে তিনি 
দৃপ্ত কণ্ঠে ঘোষণা করেন : 
হিন্দু না ওর! মুসলিম? ওই জিজ্ঞাসে কোনজন ? 
কাগারী! বল ডুবিছে মানুষ, সন্তান মোরা মার। 
কবি পুরাতনে অবিশ্বাসী। তার একান্ত কামনা, এই পৃথিবীর অন্যায় 

আবর্জনা সব ধুয়ে মুছে যাক, আর সেখানে দেখা দিক নতুন xm, নতুন 
মমাজ। রবীন্দ্নাথে যে অনাগতের অভ্যর্থনা, নজরুলে তারই বরণ। নজরুল 
কবিতা ছাড়। উপন্যাস এবং অসংখ্য গানও রচনা করেছিলেন । তার গানগুলি 
বাঙ্ল| সঙ্গীত সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ । দুঃখের বিষয় তার রচিত অনেক গানের 
মালিকানা স্বত্ব তার না থাকাতে তিনি এখন তার-রচয়িতা বলে দাবিও করতে 
- পারেন না। তীর গানে একদিকে দেশাত্মবোধ, অপরদিকে মধুর রোমান্টিক 
উচ্ছাস লক্ষিত হয়। বিদ্রোহী কবি নজরুল তাঁর কবিতা ও গানের জন্য বাঙালীর 
কাছে যে সমাদর পেয়েছিলেন এক রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কারও ভাগ্যে তেমন 
সমাদর লাভের সুযোগ ঘটেনি। তীর “বিত্রোহী” 'প্রলয়োল্লাস”, “কামাল পাশা’, 


বাঙলার অন্যান্য কবিগণ ৪৬১ 
«কোরবাণী” “মহররম”, R সুখের উল্লাসে’ প্রভৃতি কবিতা বাঙালীর কাছে 
চিরম্মরণীয় হয়ে থাকবে ৷. একদিকে 'ছুর্গমগিরি কান্তার মরু”, ‘উধ্ব' গগনে 
বাজে মাদল’, ‘জাতের নামে বজ্জাতি সব’, ‘কারার 3 লৌহকপাট’ প্রভৃতি 
গান অন্যদিকে ‘মোর ঘুম ঘোরে এলে মনোহর” 'বাগিচায় বুলবুলি তুই ফুল 
শাখাতে দিসনে আজি দোল’, ‘তুমি ত বধূ জান কাদিছে কেন আখি’, ফুলকরবী 
ঘোমটা খোলো" প্রভৃতি গান বাঙলা গানের ধারায় উজল স্বাক্ষর রেখে গেছে। 
কবি যে দুঃখ, 'দারিদ্ৰ্যকে নিজের জীবন-দিয়ে অনুভব করেছিলেন কবিতাতেও 
তীর সেই অনুভূতির নগ্ন প্রকাশ ঘটেছে। অদ্ধেয় ডাঃ ভূপেন্দ্ৰনাথ দত্তের 
মতে, ‘কবি নজরুল ইসলাম বাঙলার তথা মমগ্র নব-ভারতের আশা প্রদানকারী 
কবি। তিনি অনাগত-কালের কবি ৷’ আমাদের দুর্ভাগ্যবশত আজ কবির 
কণ্ঠ রুদ্ধ। অগ্নিবীণা, বিষের বাশী আর হয়ত বাজবে না! । 

এ যুগের কাব্যধারায় ছুর্বোধতা৷ এবং অন্তমুখিনতা, সরলতা ও সরসতার 
জায়গা দখল করে বসল। ফলে অস্পষ্টতা যেন সম্প্রতিকালের কাব্যধারার 
অন্যতম বৈশিষ্ট্য হয়ে উঠল। প্রথম মহাযুদ্ধের পর সমগ্র পৃথিবীময় যে একটি 
কাল-বদলের qv উঠেছিল-_সেই বড় আমাদের চিত্তভূমিকেও প্রাচীন জীর্ণ 
খুটি আকড়ে থাকতে দেয়নি ৷. অতৃপ্ত তৃষ্ণা নিয়ে নবজীবনের পথে আমাদের 
বেরিয়ে পড়তে হ'ল । এই তৃষ্ণাকে সুম্পষ্ট করে তুলল পাশ্চাত্য জীবন্দর্শন ও 
সাহিত্য। আধুনিক বাঙলা কবিতাও তাই অনেক পরিমাণে ইংরেজি কবিতা 
দ্বারা প্রভাবান্বিত। বান্তবনিষ্ঠা কোনো কোনো! কবির রচনায় প্রকাশ পেলেও 
, বেশির ভাগ কবির রচনায় রোমান্টিক মনোভাবের পরিচয়ই পাওয়া যায়। 

‘বনলতা সেন” ধূসর পাণ্ডুলিপি’ প্রভৃতির লেখক জীবনানন্দ দাশ এই 
রোমান্টিক প্রভাব মুক্ত নন, বরং অতিমাত্রায় জড়িত। কবি খন বলেন-- 

সমস্ত দিনের শেষে শিশিরের শব্দের মতন 

সন্ধ্যা আসে; ডানার রৌদ্রের গন্ধ মুছে ফেলে চিল; 

পৃথিবীর সব রঙ, নিভে গেলে পাঁওুলিপি করে আয়োজন 

তখন গল্পের তরে জোনাকীর রঙে ঝিলমিল ; 

সব পাখী ঘরে আসে--সব নদী-ফুরায় এ জীবনের সব লেন দেন; 

থাকে শুধু অন্ধকার,__মুখোমুখি বসিবার বনলতা! সেন ৷-- , 
তখন তীর ভাবোচ্ছাস একটি স্বপ্ললোক স্থষ্টি করে তোলে | 


৪৬২ বাঙলা সাহিত্য পরিক্রমা 


giana দত্তের কাব্যে যুদ্ধকালীন ও যুদ্ধোত্তর সামাজিক জীবনের নানা 
জিজ্ঞাসা জেগে উঠেছে । তিনি নিঃসন্দিপ্ধভাবে জেনেছেন যে, আজকের 
দিনের কবিকে তীব্র ও স্পষ্ট কঠে জীবনের জয়গান গাইতে হবে। তাই 
যুগচিত্ত যুগধর্মকে অস্বীকার তিনিও করেননি । কবি বলেন-- 
অজেয় জগতে 
নিজস্ব নরক মোর বাঁধ ভেঙে ছড়ায়েছে আজ; 
মানুষের মর্মে মর্মে করিছে বিরাজ 
সংক্ৰমিত মড়কের কীট ; 
শুকায়েছে কালস্ৰোত, কৰ্দমে মিলে না পাদ্দপীঠ ৷ 
অতএব পরিত্রাণ নাই। 
্থধীন্্নাথের কাব্য-ভাবুকতা কিছুট! আত্মকেন্দ্রিকও বটে | 
প্রমথনাথ বিশী মহাশয়ও রোমান্টিক ধারার কবি। তীর কবিতায় রবীন্দ্র 
প্রভাব যথেষ্ট পরিমাণে লক্ষিত হয়। স্থধীন্দ্রনাথ, বুদ্ধদেব, বিষ্ণু দের কবিতার 
সঙ্গে তার কবিতার অমিলই বেশি। রস-তন্ময়তা তীর কবিতার অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য। “হে পদ্মা’ কবিতায় তিনি বলেন__ 
ধূমাঙ্কিত পল্লীপথে ঘণ্টা গোধূলীর 
তালে তালে দাড় ফেলা কচিৎ SNI | 
হঠাৎ শ্রবণে পশে কুলায়-অধীর 
ধ্বনি বলাকার | 
বালুস্ত,পে মগ্ন দীর্ঘ মাস্তলের শিরে 
দেখিঙ্গ জলিছে দীপ্তি আসন্ন তিমিরে 
সন্ধ্যা তারকার । : 
হে পদ্মা তোমার! 
এখানে কবির ভাব-বিভোরতা অতি সুস্পষ্ট i 
প্রেমেন্দ্র মিত্র এ যুগের একজন ক্ষমতাশালী কবি। তিনি শ্রেণীদন্দ, 
মান্গষের জীবনের দুঃসহ দুর্যোগ ও তাঁর অপমান সবই প্রত্যক্ষ করেছেন। 
তার কবিতায়ও এই বৈশিষ্ট্য স্পষ্টভাবে লক্ষিত হয়। অতি দীনতম মানুষের 
ছুঃখেও কবির মন ব্যথিত হয়ে ওঠে। তীর প্রথম!’ কাব্যের কবিতাগুলিতে 
দুঃখ নিপীড়িত মানবের প্রতি যথার্থ সহানুভূতিশীল এবং প্রতিকারে সচেষ্ট 


বাঙলার অন্যন্য কবিগণ ৪৬৩ 
বিদ্ৰোহী প্ৰেমেন্দ্ৰ মিত্রের পরিচয় পাই । “আমি কবি’ কবিতায় তিনি বলেন-- 
আমি কবি যত কামীরের আর কীঁসারির আর ছুতোরের, 


বিলাস বিবশ মর্মের যত স্বপ্নের তরে ভাই 
সময় যে হায় নাই! 

‘দেবতার জন্ম হল’ কবিতায় নিপীড়িত লাঞ্ছিত মানুষের দুঃখে কবি গেয়ে ওঠেন 

আজ 

বিকৃত ক্ষুধার ফাদে বন্দী মোর ভগবান কাদে 

কাদে কোটি মার কোলে অন্নহীন ভগবান মোর ; 
অচিন্ত্যকুমার ও বুদ্ধদেব বস্তুর কবিতার মধ্যে রোমান্টিক ধর্মই মুখ্য হয়ে উঠেছে। 
মাঝে মাঝে যুগের হাওয়া যে তাদের মনকে দোলা দেয় নি তা নয়। কিন্তু তার 
চেয়েও বড়ো কথা এই যে, এ'রা ভাবুক কবি--তাই তারা বর্তমানের আঙিনায় 
বসে উনবিংশ শতাব্দীর কবির স্থরটি বাজিয়ে তুলতে চেষ্টা করেছেন | 
'কুস্থমের মাসের’ কবি অজিত দত্তও এই রোমান্টিক ধারার কবি ৷ “রাঙা সন্ধ্যা” 
কবিতায় কবি বলেন__ 

রাঙা সন্ধ্যার স্তৰ আকাশ কাপায়ে পাখার ঘায় 

ডানা মেলে দূরে উড়ে’ চ’লে যায় দু’ট কম্পিত কথা, 

রাঙা সন্ধ্যার বহ্ছির পানে দু’টি কথা উড়ে যায়। 
বুদ্ধদেব বস্তুও স্বপ্নবিভোর কণ্ঠে বলেন-- 

জানালায় নীল আকাশ ঘরে 

সার! দিনরাত ঢেউয়ের দোল! 

সমুদ্ৰ-জোড়| দিগন্ত থেকে দিগন্তরে 

সারা দিনরাত জানালা খোলা। 

Wa] হাওয়ায় উচ্চ স্বরে 

তথ্য ঢেউয়ের মত্ত জোয়ার-জরে 

কী যে তোলপাড় দাপাদাপি এ ছোট্ট ঘরে মনে কি পড়ে 

স্থরঙ্গম| ? 
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নন্ধী কীথার মাঠ’, 'রাখালী" প্রভৃতি বাঙ্‌ লার অমূল্য সম্পদ। এইগুলি বাঙ্লার 
লোক-সাহিত্য_ ধারার কাব্য। রবীন্দ্র-পরবর্তী যুগে কাব্যে যে আধুনিকতা, 
"যে পরিবর্তন, দেখা. দিয়াছিল এ'রা তা থেকে দূরে থেকে পলী প্রকৃতির মধুর 
রূপটি আমাদের সামনে তুলে ধরতে প্রয়াস পেয়েছেন। এরা রবীন্দ্র-প্রভাব 
মুক্ত নন, তবে বাশীটি বাজিয়েছেন মেঠো স্থরে। কবি কুমুদরঞ্জনের কাঁবোও 
এই স্থরটি মাঝে মাঝে ধর! পড়েছে। 

আধুনিক কালের কাব্য অর্থাৎ বিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি এখন যে কাব্য- 
ধারা প্রবাহিত হচ্ছে তার সম্বন্ধে ফল কথা বলার এখনও সময় আসেনি। 
বর্তমান কালের কাব্যধারায় কোনো বিশেষ একজনের বৈশিষ্ট্য আলোচনার চেয়ে 
আধুনিক কবিদের সমগ্র কাব্যধারার আলোচনা করা প্রয়োজন । এদের . 
এক একজনের মধ্যে এক একরকম বৈশিষ্ট্য লক্ষিত হ্য় । এই সব-কিছুর সমবায়ে 
আধুনিক কাব্যধারায় একটি বিশেষত্ব প্রকাশ পেয়েছে ৷ এরা বুঝতে পেরেছেন, 
আজ আর বিদগ্ধজনের মনৌরপ্রনার্থ সাহিত্য স্ষ্টি করলে চলবে না; পৃথিবীর 
নানা পরিবর্তনের ভেতর দিয়ে আর্টেরও পরিবর্তন ঘটবে । বিগত ও আগতের 
সন্ধিক্ষণের কাব্যধারা আর যেন মোলায়েম I বেজে উঠতে চায় না) 
আর্থনীতিক, সামাজিক নানা দুর্যোগের মধ্যে আধুনিক কবিতার রূপও তাই 
স্বপ্নমেদুর হয়ে উঠতে পারেনি | 


বিভিন্ন গদ্যসাহিত্য ব্বভম্মিতাগণ 


এ. সময়ের সার্থক গদ্য-সাহিত্য রচয়িতার মধ্যে মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ 
শান্্ীর কথা পূৰ্বে উল্লেখ করেছি। তিনি ছাড়া এযুগে রামেন্দ্ন্থন্দর ত্ৰিবেদী, 
উমেশচন্দ্ৰ বটব্যাল, অক্ষয়কুমার মৈত্ৰেয়, সখারাম গনেশ দেউস্কর, নিখিলনাথ 
রায়, ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায় এবং পরের দিকে প্রমথনাথ চৌধুরী, শরৎ চট্টোপাধ্যায়, 
অবনীন্দ্ৰনাথ ঠাকুর, যোগেন্দ্ৰনাথ গুপ্ত প্রভৃতির নাম বিশেভাবে উল্লেখযোগ্য | 
এই যুগে স্বাধীনতাকামী বাঙালীর আর শুধু দেশাত্ববোধ বাজাতি-গ্রীতির উচ্ছাস 
অন্থ্ভূতি নয়, একটি ভাবি বিপ্লবেরও আভাস পাচ্ছি । অনেকে দেশোদ্ধার 
কল্পে নিজের জীবন তুচ্ছ করে ইংরেজের বিরুদ্ধে সংগ্রামে রত হয়েছেন। 

অন্যদিকে জাতীয় সংহতি গড়ে তোলার জন্য সাহিত্য, বিজ্ঞান, ধর্ম রাজনীতি 
প্রভৃতির অন্থশীলনও আরম্ভ হয়েছে। স্বদ্বেনী আন্দোলনে বিপ্লবী মনের রসদ 


দি. 
T 


শরৎচন্দ্র ৪৬৭ 
জুগিয়েছে এই যুগের সাহিত্য ৷ ^ অক্ষয়কুমার মৈত্রের ‘সিরাজদ্দৌলা’, 
 "মীরকাঁশিম”, দেউন্করের “বাজীরাও» ‘দেশের কথা’ প্রভৃতি রচনার ভেতর দিয়ে, 
: ত্রন্ধবান্ধবের সন্ধ্যা’, যুগান্তর’ প্রভৃতি নানা সংবাদপত্রের মাধ্যমে 
-— নিখিলনাথ রায়ের “সোনার বাঙলা!’ প্রভৃতি রচনায় তখনকার যুগচিত্বের চাহিদা 
P অনেকখানি মিটেছে। এ'রা কেউ যুগধর্মকে অস্বীকার করেননি । এছাড়া 
_ আনন্দ মঠ’ ‘পলাশীর যুদ্ধ’ ত ছিলই | স্বদেশী আন্দোলনের শুরুতে এই প্রেরণা, 
এই উৎসাহ-উদ্দীপনা বাঙালীর একান্ত প্রয়োজন ছিল। বহুদিনের পুঞ্জীভূত 
দুঃখের মাঝে যে মানব মন আপনার পরিচয়টুকুও হারিয়ে ফেলেছিল আবার 
,, অনেক দুঃখে ও আঘাতে সে মানুষের 'ভাঙল ঘুম। সময় এল দেশের জন্য 
o অকাতরে প্রাণ বলি দেবার, দেশের যুবশক্তি ঝাপিয়ে পড়ল স্বাধীনতা সংগ্রামে | 
কারণ বাঙ্গালী তখন বুঝতে পেরেছে “নিঃশেষে প্রাণ যে করিবে দান, ক্ষয় 
নাই তার ক্ষয় নাই।’ কিন্তু এছাড়াও আমাদের ঘুণে ধরা সমাজের একটি 
বিরাট দুর্বলতার দিক ছিল; সে হচ্ছে সামাজিক দলাদলি, পারিবারিক 
+ সমষ্টিগত জীবনের অনৈক্য I 

তাই এল আবার পুনর্গঠনের কাল বঞ্চিত, অবহেলিত মানুষকে. দিতে 
হবে তার উপযুক্ত মর্যাদা । মানব ইতিহাসে মানুষের উজ্জল স্বাক্ষর থাকবে | 
জীর্ণ সংস্কারাচ্ছন্ন ভেঙে-পড়া সমাজের স্থুখ দুঃখের ইতিকথা শুনাতে হবে ৷ 
তার আমূল সংস্কারের ব্যবস্থা করতে হবে। কিন্তু এই মানুষকে জানার, 
তার জুখ দুঃখ অনুভব করার দরদী বন্ধু কই! 

এই যুগের এই দ্বন্থ পরিবেশের মাঝে আবির্ভাব ঘটল শরৎচন্দ্রের । 


"Iste চন্দ্ৰ 


বাঙল| সাহিত্যক্ষেত্রে শরৎচন্দ্রের আবির্ভাব একটি বিস্ময়কর অথচ 
প্রত্যাশিত ব্যাপার। বাঙ্লা উপন্থাসক্ষেত্রে শরৎচন্দ্র দান চিরম্মরণীয়। বন্ধিম 
_ থেকে যে উপন্যাসের শুরু, রবীন্দ্রনাথে তার আরও উৎকর্ষ, আর শরৎচন্দ্র 
এসে তার সার্থক প্রকাশ । তার পরের লেখকদের, বিষয়বস্তু এবং ভাব- 
প্রকাশের কলাকৌশলের wy আর বিশেষ-কিছুই ভাবতে হয়নি। বঙ্কিম, 
Riata ও শরংচন্দ্ৰ--উপন্যাস ক্ষেত্রে তিনটি ধারার প্রতীক স্বরূপ। বঙ্কিম 
i মাই্ছয়ের উত্থান-পতনকে লক্ষ্য করে একটি,নৈতিক আদর্শ প্রতিষায় প্রয়াসী 


২ * 
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হয়েছেন। উনবিংশ শতাব্দীতে সমাজের সর্বোচ্চতলার সংবাদ তিনি আমাদের 
দিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথ cel থেকে কিছুটা নেমে এসে ধনতান্ত্ৰিক সমাজের 
উচ্চ-মধ্যবিত্ত মনের সুক্ষ্ম বিশ্লেষণ করেছেন । TI একেবারে সমাজ-নিরপেক্ষ 
নন। তাদের যুগে তাঁদের চোখে সামাজিক জীবন যেভাবে ধরা দিয়েছে তারই 
স্বরূপ প্রকাশ এবং সে জীবনের সমস্তার সমাধানের একটি ইঙ্গিত তাদের রচনায় 
আছে। বন্ধিমে রোমান্সের আতিশয্য লক্ষিত হয় । রবীন্দ্রনাথ ত নিজেই বলেন 
তিনি জন্ম-রোমান্টিক। কিন্ত তিনিও নরনারী জীবনের হাসিকান্নার, সখ দুঃখের 
সংবাদ উপন্যাসের মাধ্যমে পরিবেশন করেছেন। বাস্তবকে রবীন্দ্রনাথ 
অস্বীকার করেন নি। 

শরৎচন্দ্রে আমরা মধ্যবিত্ত ও বিত্তহীন AREA aater aei 
প্রয়াস লক্ষ্য করি। ববীন্দ্রনাথে বাস্তবের যে স্বীকৃতি রয়েছে, শরংচন্দ্রের 
উপন্যাসে তাই প্রধান উপজীব্য হয়ে দেখা দিয়েছে। বাঙ্‌লার যে সমাজ 
কেবল পুরানে| সংস্কারের জীৰ্ণ খুটি আকড়ে ধুঁকছিল শরৎচন্দ্র তার দুর্বল 
রূপটি ‘আমাদের সামনে তুলে ধরলেন। সমাজের এই বাস্তব দিকটাকে 
তিনি সততার সঙ্গে আমাদের চোখে আঙুল দিয়ে দেখালেন। তথাকথিত 
সামাজিক নীতি ও আদর্শ যে মানব জীবনের অগ্রগতির পরিপন্থী তা তিনি 
মর্মে মর্মে অনুভব করেছিলেন । জীবনে যা অপ্রকাশিত থেকে যায়, যা কেবল 
অনুভূতির রসেই রসায়িত শরৎচন্দ্র তাকে এমন সহজ ও অনাড়ন্বরভাবে প্রকাশ 
করেছেন যে পাঠকের মনে ত| গভীর রেখাপাত করে। পাতিত্যের প্রতি 
সহান্গভূতি তার প্রায় প্রতিটি উপন্যাসেই লক্ষিত হয়। শরৎচন্দ্রের 'বেশির 
ভাগ উপন্যাসে একটি ট্রাজেডির সুর ধ্বনিত হয়েছে, এই ট্রাজেডি মুখ্যত 
মানবজীবনের ব্যর্থতার ট্রাজেডি। নির্মম সমাজ ও তার কুসংস্কার কি ভাবে 
আমাদের সামাজিক জীবনকে--হ্ৃদয়ের সহজ আবেগকে পিষ্ট করছিল তার 
উপন্যাসে তারই ছবি প্রকাশ পেয়েছে। শরৎচন্দ্র এখানে কিন্তু সংস্কারক 
হিসাবে দেখা দেননি_দক্ষ শিল্পী বা রূপকার হিসাবেই আত্মপ্রকাশ 
করেছেন। 

আমাদের পারিবারিক অনৈক্য, সমাজের নান| অনাচার অবিচার সার্থক 
SW প্রকাশের পথে বাধাস্বরূপ ছিল, শরৎচন্দ্র তার উপন্যাসে সেই দ্বন্ব- 
সংঘাতকে রূপায়িত করতে যথার্থ চেষ্টা করেছেন। এই প্রতিকূল অবস্থা 


শরজ্চন্্ ৪৬৯ 


কাটিয়ে উঠতে পারলে জীবন যে কতো মধুময় হয়ে ওঠে তারও আলেখ্য তীর 
উপন্যাসে রয়েছে । এর জন্য তিনি বিমাতা, জ্যেঠিমা, বৈমাত্রেয় ভাই, কাকীমা, 
প্রভৃতি চরিত্র z? একটি বিপরীতমুখী স্বেহের সম্পর্ক তার গল্প উপন্যাসে গড়ে 
তুলেছেন। গল্প বলার সহজ ভঙ্গি শরৎচন্দ্র প্রধান বৈশিষ্ট্য । বিশেষ করে 
প্রসাদগুণমণ্ডিত ভাষায় গল্পের এই সহজ প্রকাশ আমাদের মনকে বেশ 
অভিভূত FA | 

বাঙ্ল| চরিত্র সাহিত্যে হুষ্টির দিক থেকে শরংচন্দ্ের শ্রেষ্টত্ব অনস্বীকার্য । 
বিশেষ করে শরৎসাহিত্যে নারীচরিত্রগুলি একটি প্রধান স্থান অধিকার করে 
আছে। নারীচরিত্র সন্বন্ধে শরৎচন্দ্র সত্রদ্ধ মনোভাব পোষণ করতেন। বাঙ্লাদেশের 
পথে ঘাটে যে মা বোন তাঁদের অবহেলার মনোবৃত্তি বা সাধ্য তার ছিল ন| ৷ 
তিনি জানতেন নারীর বিরাট হৃদয় শুধু সেহ আর ভালোবাসায় পরিপূর্ণ ৷ 
নারী চিরদিন ক্ষমাশীলা। অসহ দুঃখের দুঃসহ দাহনেও তার মুখের হাসি 
অম্লান দীপশিখার অনির্বাণ আলোর মতো চির-উজ্জল থাকে ।  শরৎসাহিত্যে 
এই নারী নানাভাবে দেখা দিয়েছে। পল্লী সমাজের’ বিশ্বেশ্বরী জেঠাইমা, 
‘বিন্দুর ছেলের” বিন্দু, "রামের সুমতির" নারায়ণী, “নিষ্কৃতির জেঠাইমা, 
‘চৰিত্ৰহীনের’ সাবিত্রী, কিরণমরী, “দেবদাসের" চন্দ্ৰমুখী, ‘বিরাজবৌ’র বিরাজ, 
‘দেনাপাওনার’ ষোড়শী, ‘গৃহদাহের’ মৃণাল, ‘জীকান্তের’ রাজলক্ষ্মী, অভয়া, 
কমললতা, “তার” বিজয়া, ‘মেজদিদির’ হেমাঙ্গিনী,‘বড়দিদি’র মাধবী__এ'রা ত 
আছেনই, আর আছেন শ্রীকান্তের' অন্নদাদিদি এবং “শেষপ্রশ্নের' কমল | 
মুখ বুজে সয়ে যাবার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ কমলেই স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছিল। 
আধুনিক শিক্ষায় শিক্ষিত দ্বিধাগ্রস্ত, বিভ্ৰান্ত, অচলা চরিত্রটি তার স্ববিরোধিতার 
wg আমাদের বিস্মিত করে । ‘পণ্ডিত মশাই’র qum চরিত্রটিও ছন্দ-সংঘাতের 
জন্য জটিল হয়ে উঠেছে। উল্লিখিত চরিত্রগুলি ত আছেই তা ছাড়া ভালো- 
মন্দ-মাঝারী চেহারার রাসবিহারী, বেণী ঘোষাল, গোবিন্দ গাঙ্গুলী, এককড়ি, 
স্থরেশ, মাসি, সতীশ, বৃন্দাবন প্রভৃতি চরিত্রগুলি বাঙালীর চিরদিন মনে 
থাকবে।  ইন্দ্রনাথ চরিত্রটি শরৎচন্দ্র অসামান্য প্রতিভার পরিচায়ক | 
বাঙ্ল| সাহিত্যে এই ধরণের চরিত্র আর গড়ে ওঠেনি বললে সত্যের অপলাপ 
করা হয় না। তীর উপন্যাসের পিতা বা পিতৃস্থানীয়দের স্সেহপ্রবণতা এবং 
ভূত্যচরিত্রগুলির মধ্যে বিশেষ করে বিহারী ও রতন বাঙল| সাহিত্যের মর্ধাদ। 


৪৭০ | বাঙলা সাহিত্য পরিক্রম। 


বৃদ্ধি করেছে। মানুষের মনের খবর, সমাজের কুশ্রীতার, কুটিলতার স্বরূপ 
এমন সহজ সরল ও স্পষ্টভাবে তার আগে আর কেউ প্রকাশ করতে পারেননি । 
মানুষের হৃদয়ের কথা তিনি সাহিত্যে প্রকাশ করেছেন আপন 
মর্মান্গভূতি দিয়ে । বামুনের মেয়ে, অরক্ষণীয়া, পল্লীসমাজ প্রভৃতির বক্তব্যের 
মধ্যে কোনো নাগরিক বৈদগ্ধ নেই ; যে পরিবেশ থেকে এই উপন্যাসগুলির 
রসদ যোগাড় করেছেন--তাকে যথাযথভাবে প্রকাশ করতে হলে রুত্রিমতার 
আবরণে চলেনা । শরৎচন্দ্রের মধ্যে এই কৃত্রিমতা ছিল ন|। তার দত্ত, 
গল্লীসমাজ, দেবদাস, চরিত্রহীন, পথের দাবী, কাশীনাথ, চন্দ্রনাথ বিন্দুরছেলে, 
বড়দিদি, পণ্ডিতমশাই, বামুনের মেয়ে, বিরাজবৌ, দেন! পাওনা, শ্রীকান্ত, wer, 
শেষপ্ৰশ্ন, বিপ্রদাস প্রভৃতি এখনও বাঙালী চিত্তের রস পিপাস! মিটিয়ে যাচ্ছে। 
এর মধ্যে ‘শ্রীকান্ত’ অবিসংবাদিতভাবে শ্রেষ্ঠ উপন্যাস। একটি মানুষের 
বাল্যজীবন থেকে প্রৌচত্ব পর্যন্ত নানা অভিজ্ঞতার দিনপঞ্জীই তাকে বলা যেতে 
পারে। শিক্ষার প্রথরতা, TEO যতোই থাক না কেন মান্ছষের হৃদয়বৃত্তি যে 
সবার ওপরে বিজয়া, বন্দনা প্রভৃতি চরিত্রের ভেতর শরৎচন্দ্র তা দেখাতে 
চেয়েছেন। আধুনিক পাশ্চাত্য শিক্ষা সহজভাবে গ্রহণ করতে না পারলে 
দুর্বল চিত্তের উপর তার কি গ্রতিক্রিয়। দেখা দিতে পারে অচলা চরিত্রে তার 
আভাস রয়েছে; আর কল্যাণময়ী নারীর রূপ প্রকাশ পেয়েছে অন্নদাদিদি, 
রাজলক্ষ্মী, কমললতা, বিরাজ, বিশ্বেশ্বরী প্রভৃতি চরিত্রের মধ্যে p শরংচন্দরের 
উপন্যাসে পুরুষচরিত্র অপেক্ষা নারী চরিত্রগুলিই সাধারণত সজীব; বাঙ্লার 
সমাজের জীর্ণতার স্বরূপ তার চোখে ধর! পড়ে ছিল। তাকে তিনি উপন্তাসেও 
চিত্রিত করেছেন। কিন্তু কি করে এই দুর্বলতা! কাটিয়ে ওঠা যায় তার বিশেষ 
কোনো উপায় দেখিয়ে দেননি t 

উপন্যাস ছাড়া শরৎচন্দ্র কয়েকটি ছোট গল্পও রচন| করেছিলেন । বাঙলা 
ছোট গল্পে তার ‘মহেশ’ গল্পটি কয়েকটি শ্রেষ্ঠ গল্পের মধ্যে অন্যতম বল! যেতে 
পারে। শরৎচন্দ্র থেকে বাঙ্লা উপন্যাস সাহিত্যের যে নতুন ভাব ও ভঙ্গি 
দেখা দিল পরবর্তী লেখকদের রচনায়ও তার যথেষ্ট প্রভাব লক্ষিত হয়। 

এসময় রোমাঞ্চকর রহস্ত সিরিজের লেখক দীনে্দরকুমার রায়, জলধর সেন, 
মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় প্রভৃতিও গল্প, উপন্যাস, ভ্রমণ কাহিনী লিখেছেন। 
মণিলাল 'ভারতীর' সঙ্গে জড়িত ছিলেন। তিনি মহুয়া, পাপড়ি প্রভৃতি উপন্যাস 


অন্তান্ত লেখকগণ ৪৭১ 


রচনা করেন । জলধর সেনের ছোট গল্পের চেয়ে ‘হিমালয়’ প্রভৃতি ভ্ৰমণ কাহিনীই 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় শশাঙ্ক, ধর্মপাল প্রভৃতি 
কয়েকখানি এ্তিহাঁসিক উপন্যাস রচনা! করেন। প্রাচীন পটভূমিকায় 
ওঁতিহাসিক ঘটনা নিয়ে উপন্যাস রচনা করতে গিয়ে একেবারে ব্যর্থ হননি | : 

শরৎচন্দ্রের সময়ে “অগ্নি সংস্কার’, “বিপর্যয়, পাপের ছাপ’ প্রভৃতি উপন্যাসের 
রচয়িতা নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত, ‘হেরফের’, ‘হাইফেন’ প্রভৃতি উপন্যাসের রচয়িতা 
চারু বন্দ্যোপাধ্যায়, ‘অমলা’, "fepe প্রভৃতির রচয়িতা উপেজ্জনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায়, সৌরীন্দরমোহন মুখোপাধ্যায়, ‘রমলার’ লেখক মণীন্দ্ৰলাল বন্ধ, 
‘পথিক’ রচয়িতা গোকুল নাগ, হেমেন্দ্রকুমার রায়, গ্রেমাঙ্কুর আত্র্থা 
প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য TA শুধু উপন্যাস নয়--ছোট 
গল্পও রচন| করেছেন। এই সঙ্গে অনুরূপ দেবী, ইন্দিরা দেবী, নিরুপমা দেবী 
প্রভৃতি মহিল| উপন্যাসিকদের নামও উল্লেখ করতে হয়। IIN দেবীর 
‘গোস্বপুত্ৰ, "wp, ‘মন্ত্রশক্তি, ‘মহানিশা’, গরীবের মেয়ে প্রভৃতি উপন্যাস 
যথেষ্ট জনপ্রিয়তা অর্জন করেছে | নিরুপম। দেবীর ‘অন্নপূৰ্ণার মন্দির”, ‘দিদি’, 
“বিধিলিপি’, ‘শ্যামলী’ প্রভৃতি উপন্তাস বাঙালীর অপরিচিত নয়। পরের দিকের 
মহিল| ওপন্যাসিকদের মধ্যে প্রভাবতী দেবী সরস্বতী, শৈলবাল! ঘোষজায়া, 
সীতাদেবী, শান্তা দেবী, আশালতা সিংহ, আশাপুর্ণা দেবী, জ্যোতির্সরী দেবী 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । মহিল! উপন্যাসিকদের অধিকাংশই বাঙালীর 
গার্হস্থ্য জীবনের, ধনী-দরিদ্রের বৈষম্যজনিত ভেদ ও তার ছুঃখময় পরিণাম, 
নারীতের আদর্শ, প্রেমের স্বৰ্গীয় মহিমা প্রভৃতি নিয়ে উপন্যাস ও ছোট গল্প 
রচনা করেছেন | 

শরতচন্দ্রের সময়ে যাদের কথা উল্লেখ করা হ'ল তারা প্রত্যেকেই সুখ 
ছুখময়, ঘাত-গ্রতিঘাত জটিল মধাবিত্জীবনের আলেখ্য অন্ধন করেছেন। 
এই ধারার সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্লা উপন্যাস ও ছোট গল্প একটি নতুন পর্যায়ে এসে 
পড়ল। অবশ্য এ পর্যায়েও রোমান্টিক্‌ উচ্ছাস যথেষ্ট পরিমাণে লক্ষিত হয়। 
গোকুল নাগের ‘পথিক’ উপন্যাসে এই কাব্যময়ত| যথেষ্ট পরিমাণে বিদ্যমান, 
তীর পথিক’ উপস্যাসখানি এক সময় বঙ্গ-সাহিত্যে যথেষ্ট আলোড়ন "uf? 
করেছিল। উপন্যাসের গল্পটি গতান্গতিকতা মুক্ত একটি অভিনব দৃষ্টিভঙ্গি 
নিয়ে লেখক উপন্যাসখানি রচনা করেছিলেন । গল্পের ঘটনার জটিলত। শেষ 
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পৰ্যন্ত উপন্যাসখানিকে বেশ ঘোরালে| করে তুলেছে । কাহিনী প্রতিষ্ঠিত 
করার নতুন পদ্ধতি প্রয়োগ করা সত্বেও রোমান্টিক ভাবোচ্ছাস প্রচুর পরিমাণে 
লক্ষিত হয়। কিন্তু তারই সঙ্গে সঙ্গে সাজ-জীবনকে আরও একটু গভীর ও 
নিবিড় করে দেখবার ও বুঝবার সহৃদয় চেষ্টাও এযুগে দেখা on পূর্বের দৃষ্টিভঙ্গি 
অনেকখানি বদলে গেল। জীবনকে দেখার চোখের স্বপ্লাবেশ আর রইল না। 
এ'রা কেউ কেউ ‘শহুৱে’ জীবনের ভালোমন্দ নিয়ে, কেউবা গ্রামীন সমাজ 
নিয়ে গল্প, উপন্যাস রচনা করেছেন। কেউ কেউ কুলী, মজুর, রুষকদের 
জীবনধারা নিয়েও .লিখেছেন। যারা বাঙলার গ্রাম্য-পরিবেশের রূপটি 
উপন্যাস ও ছোট গল্পে তুলে ধরেছেন তাদের মধ্যে প্রথমেই উল্লেখযোগ্য 
হচ্ছেন বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়। বিভূতিভূষণের ‘পথের পাঁচালী? বাঙলা 
সাহিত্যের এক বিশেষ সম্পদ। epus মতো! এ রকম জীবন্ত চরিত্র 
বাঙ্ল| উপন্যাসে খুব কমই দেখা যায়। শরৎচন্দ্র ইন্দ্ৰনাথের মধ্যে যে 
উদ্দামতা আছে, অপু ও দুর্গার মধ্যে তা নেই বটে__-তবে এরকম জীবন্ত, 
সরল ও মধুর চরিত্র বাঙ্ল| সাহিত্যে দুৰ্লভ। বাঙ্‌লা উপন্যাস সাহিত্যে 
'পথের পাঁচালী” এক নতুন অধ্যায় স্থচনা করল। বিভূতিভূষণের লেখনীতে 
প্রকৃতি যেভাবে ধরা দিয়েছে তা এক রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কারও রচনায় 
তেমন সার্থকভাবে ধরা দেয়নি। তার উপন্যাস ও ছোট গল্পের চরিত্রগুলে! 
আমাদের সমাজের বিশেষ করে বাঙলার গ্রাম্য সমাজের । যারা একান্ত 
দরিদ্র, বিত্তহীন তাদেরই জীবনের ট্রাজোডির করুণ ভৈরবী স্থর তার রচনায় 
শোনা বায়। এখানে তিনি কবি। mp বাস্তবকেও বিভূতিভূষণ যেন স্বগ্ন- 
বিজড়িত দৃষ্টিতে দেখেছেন। তার কারণ বাঙলার শ্যামল প্রকৃতি তার দৃষ্টিকে 
এতই বিভোর করেছিল যে এই প্রকৃতির কোলের নিঃস্ব সন্তানের করুণ 
ক্রন্দন, করুণ সঙ্গীত মাধুর্য লাভ করেছে। পথের পাঁচালী ছাড়া তার 
অপরাজিত, দৃষ্টিপ্রদীপ, আরণ্যক, আদর্শ হিন্দু হোটেল, বিপিনের সংসার, 
অস্থবর্তন প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । মৌরীফুল, মেঘমন্লার, কিন্নরদল প্রভৃতি 
ছোট গল্পের সংকলনে তার অনেক উৎকৃষ্ট ছোট গল্পের উজ্জল সাক্ষর রয়েছে; 
বাঙলা! ছোট গল্পে বিভূতিভূষণের “পু ইমাচা+ গল্পটি কয়েকটি বিখ্যাত গল্পের 
মধ্যে অন্যতম | 1 
বিভূতিভূষণের সমসাময়িক আর একজন খ্যাতনাম| লেখক ছিলেন রবীন্দ্র 
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নাথ মৈত্ৰ ইনি ত্ৰিলোচন কবিরাজ, থার্ড ক্লাস, উদ্বাসীর মাঠ, মানময়ী গার্ল স্‌ 
wa প্রভৃতি উপন্যাস, ছোট গল্প ও নাটক রচনা করেন। লঘু হাস্য পরিবেশনে 
ইনি যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। অবশ্তি তার পুর্বে কোষ্ঠীর ফলাফল, আই 
হ্যাজ, ভাছুড়ী মশাই প্রভৃতির রচয়িতা কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এবং 
বয়োজোষ্ঠ হয়েও কাছাকাছি সময়ে রাজশেখর বন্থুমহাশয় বাঙ্ল| সাহিত্যে 
হাস্যরসাত্মক রচনা লিখে বিশেষ জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিলেন। প্রমথ 
চৌধুরী মহাশয় কৌতুক রসের অবতারণা ঘটালেও তার রচনা ছিল একটু 
Satire ঘেঁষা | রাজশেখর বসু মহাশয় পরশুরাম ছদ্মনামে লেখেন। তাঁর 
কজ্জলী, গড্ডলিকা, হনুমানের স্বপ্ন প্রভৃতিকে বাঙলা ব্যঙ্গ রচনার উজ্জল দৃষ্টান্ত 
বল| যেতে পারে। বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ও অনেক হাস্যরসাত্মক ছোট 
গল্প রচনা করেছেন। রাণুর প্রথম ভাগ, রাণুর দ্বিতীয় ভাগ, রাণুর তৃতীয় ভাগ, 
বসন্তে প্রভৃতি গল্প সংগ্রহে এই ধরণের গল্পের সার্থক পরিচয় পাওয়া যায় 
তার 'নীলাঙ্ুরীয়, উপন্যাসখানি একটু গভীর ধরণের | কিন্তু বাঙ্লা সাহিত্যে 
হাস্যরসের লেখক হিসাবেই বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়, মহাশয় বিশেষ 
প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন । 

উল্লিখিত লৈখকর| ছাড়া বাঙ্লা সাহিত্যের বর্তমান কালে উপন্যাস ওছোট 
গল্পে শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, অন্নদাশদ্কর রায়, 
দিলীপকুমার রায়, ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় বুদ্ধদেব বন্ধ, অচিন্তাকুমার সেনগুপ্ত 
প্রেমেন্্ মিত্র, প্রমথনাথ বিশী, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়, প্ৰবোধ সান্যাল, বনফুল, 
গোপাল হালদার, মনোজ বন্থ, শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়, রমেশচন্দ্ৰ সেন, স্থবোধ 
ঘোষ, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, গজেন্দর মিত্ৰ, সতীনাথ ভাদুরী, বিমল মিত্ৰ সয় 
ভট্টাচার্য, স্মুবোধ xu, অমরেন্দ্র ঘোষ, নরেন্দ্রনাথ মিত্র, জ্যোতিরিক্্র নন্দী, 
aware দাস, সন্তোষকুমার ঘোষ, Aaa বন্দ্যোপাধ্যায়, SÜD জানা, 
বরেন বস্তু, স্থনীল রায় প্রভৃতি, অনুবাদ সাহিত্যে পবিত্ৰ গঙ্গোপাধ্যায়, «coe 
কৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায়, অশোক গুহ, বিমল সেন প্রভৃতি এবং নাটক রচনায় শচীন 
নাথ সেনগুপ্ত, মন্মথনাথ রায়, বিধায়ক ভট্টাচার্য, মহেন্দ্র গুপ্ত প্রভৃতির নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য I ; 

আধুনিক বাঙ্ল| সাহিত্যে যে সমাজ চেতনা, জীবনের যে বেদনা-বোধের 
বীজ অস্কুরিত হচ্ছিল তারাশঙ্করের উপন্যাস ও ছোট গল্পে তার প্রকাশ লক্ষিত 
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হয়। বিশেষত বাঙলার অবসিতপ্রায় জমিদার শ্রেণীর জীর্ণতা, দীনতা সত্বেও 
তাদের আভিজাত্যবোধকে জোর করে বীচিয়ে রাখার যে ব্যর্থ প্রয়াস ছিল 
তার উপন্যাস ও ছোট গল্পে সেই ভগ্নাবশেষ জমিদার গোষ্ঠীর একটি রূপ প্রকাশ 
পেয়েছে। আবার বন্তপ্রাধান্যের যুগে সমাজে যে নতুন পরিবর্তনের ধারা স্পষ্ট 
হয়ে উঠেছে তারও একটি প্রতিরূতি তাঁর রচনায় পেয়েছি। ছোট গল্পের মধ্যে 
জলসা ঘর, মধুমাষ্টার, পদ্মবউ, ডাকহরকরা, অগ্রদানী, wp মোক্তারের সওয়াল 
প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । উপন্যাস ক্ষেত্রেই তারাশক্করের বৈশিষ্ট্য 
বিশেষভাবে প্রকাশ পেয়েছে। বাঙলার সামাজিক, পারিবারিক দুরবস্থা ভার 
আর্থনীতিক দুর্যোগ প্রভৃতি তার রচনায় সুন্দরভাবে পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে। 
তারাশঙ্করের ‘নীলক’, ‘আগুন’, ধাত্রীদেবতা” ‘কালিন্দী’, গণদেবতা।, 
পঞ্চগ্রাম’, “স্তর ‘কবি’, ‘হীজ্লীবাকের উপকথা”, “সন্দীপন পাঠশালা”, 
“আরোগ্য নিকেতন’ প্রভৃতি উপন্যাস রচনা করেছেন। বাঙলার গ্রাম্য সমাজের 
নানা ঘাত-প্রতিঘাত, কুটিল পরিবেশের সুন্দর রূপালেখ্য তার উপন্যাসে পাই। 
বিংশ শতাব্দীর নানা রাজনৈতিক আলোড়ন আন্দোলন যে বাঙলার সুদূর পল্লী 
অঞ্চলকেও স্পন্দিত করেছিল তারাশঙ্কর তাঁর উপন্তাসগুলিতে রূপাফিত করার 
চেষ্টা করেছেন ৷ বিত্রহীন দরিদ্র গ্রামবাসীর জীরনধারার ক্ষীণতম বৈচিত্রোরও 
একটি সুন্দর ও সহজ রূপ তার উপন্যাসে ধরা পড়েছে। 

শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় তাঁর উপন্যাস ও গ্পগুলিতে কুলিমভুরদের জীবন- . 
যাত্রার সজীব চিত্র অঙ্কিত করেছেন | বর্তমানে ধার! সমাজের অতি সাধারণ 
মান্ছষের জীবনযাত্রা নিয়ে গল্প উপন্যাস লিখছেন শৈলজানন্দ তাঁদের অগ্রবর্তী 
বললে অত্যুক্তি হবে না। শৈলজানন্দের নারীমেধ প্রভৃতি ছোটগঞগুলি বাঙ্লার 
শ্রেষ্ট ছোট গল্পের পর্যায়তৃক্ত। 

IT ছোট গল্প ও উপন্যাসে যথেষ্ট খ্যাতি লাভ করেছেন। তার রচনা 
অপেক্ষাকৃত বিগ্লেষণাত্মক। তীক্ষ বুদ্ধির প্রকাশ যেন বেশি পরিমাণেই 
ঘটেছে। ভার আগুন নিয়ে খেলা, পুতুল নিয়ে খেলা, সত্যাসত্য প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য উপন্যাস অন্নদাশঙ্কর কয়েকটি চমকপ্রদ ছড়াও রচনা করেছেন | 
দিলীপক্মার রায়ও প্রধানত; মানবজীবনের গভীর সমস্তামূলক উপক্তাস রচনা 
করেছেন তার রঙের পরশ, বহুবলভ, ছুধারা প্রভৃতি সার্থক বিশ্লেষণাত্মক 
উপন্যাস। ধূৰ্জাটিপ্রসাদও qadm, আবর্ত প্রভৃতি উপন্যাসে একই রকম 
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বিশ্লেষণী বুদ্ধির পরিচয় দিয়েছেন। দিলীপকুমার ও ধূর্জটিপ্রসাদ বাউলা সাহিত্যে 
সাহিত্য ও সঙ্গীত প্রভৃতির নানা ধারার সমালোচনার জন্যই সমধিক প্রসিদ্ধ। 
এদের রচনা মুখ্যত বুদ্ধিদীপ্ত, তাই সর্বসাধারণের পক্ষে রসগ্রহণ সম্ভবপর হয়ে 
ওঠেনা। 

বুদ্ধদেব qq একাধারে কবি, ওঁপন্যাপিক, ছোট গল্প লেখক ও সমালোচক 
হিসাবে বাঙ্ল| সাহিত্যে পরিচিত। তবে কবি বুদ্ধদেবের প্রাধান্যই তার 
অন্যান্য রচনাতে প্রকট হয়ে উঠেছে। তীর উপন্যাস এমন কি আলোচনাগুলিও 
কাব্যধর্মী হয়ে উঠেছে। বুদ্ধদেবের “একদা! তুমি ferar, ‘বাসর ঘর’, “যেদিন 
ফুটলে| কমল’, “রডোডেনড্রন গুচ্ছ', ‘সানন্দা’, “কালো হাওয়া’, ‘তিথি 
ডোর’, ' ‘শেষ পাণ্ডুলিপি’ প্রভৃতি বাঙ্লা সাহিত্যে আপন বৈশিষ্ট্য 
সুপ্ৰতিষ্ঠিত ৷ রোমান্টিক্‌ ভাবোচ্ছাস থাকা সত্বেও তিনি যুগধৰ্মকে একেবারে 
উপেক্ষ। করেননি । অবস্থি৷ মাঝে মাঝে বান্তবসমন্তা-নিরপেক্ষ  নরনারী 
জীবনের প্রণয়োচ্ছাস-প্রধান রচনাও দেখা দিয়েছে। তীর “শেষ পাণ্ুুলিপি’ 
উপন্াসথানি . বর্তমান কালের সার্থক উপস্যাসের পর্যায়ে পড়ে। বাঙল| 
সাহিত্যে decadence4s সার্থক রূপচিত্র তেমন বেশি পাওয়া যায়ন|। “শেষ 
পাওুলিপিকে” ক্ষয়ে-আসা সমাজের সার্থক প্রতিক্কতি বলা যেতে পারে। তার 
‘কালের পুতুল’, “রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্প প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য আলোচনার 
বই। বু্ধদেব-পত্তী প্রতিভা que ছোট গল্প ও উপন্যাস রচনায় প্রতিষ্ঠালাভ 
করছেন। 

অচিন্তাকুমার সেনগুপ্তের উপন্যাসেও কবিত্বের আমেজ রয়েছে। জীবনের 
নানাদিকের গূঢ় রহস্তের দ্বারোদঘাটন করতে গিয়ে এ যুগের উপন্যাসিকর! 
মাঝে মাঝে - এত বেশী স্পষ্ট হয়ে উঠতে চেয়েছেন যে তাতে অনেক 
সময় একটি দুৰ্বল মনোভাবের প্রকাশও ঘটেছে। অচিন্ত্যকুমারের বেদে 
প্রভৃতিতে এই ভাবটি লক্ষিত হয়। TR উপন্যাসে কবি অচিন্ত্য- 
কুমারের রোমান্টিক উচ্ছ্বাস বেশি প্রকাশ পেয়েছে। ‘উৰ্ণনাভ’ তার সার্থক 
— M পারে । ‘আকস্মিক’, ‘কাক-জ্যোংস্স, 'প্রচ্ছদপট? প্রভৃতিও 
বেশ জনপ্রিয়তা অর্জন. করেছে। ছোট গল্প রচয়িত| হিসাবেও অচিস্তযকুমারের 
শ্রেষ্ঠত্ব অনস্বীকার্য । বৰ্তমানে ‘পরমপুরুষ’ AAE পরমহংসদেব ) 
. পর্বে তীর আসন বাঙ্লা সাহিত্যে আরও সুপ্ৰতিষ্ঠিত হয়েছে । বুদ্ধদেব ও 


w বাঙলা দাহিত্ডা পরিক্রম। 


LL B Rp MN ভক্ষী গানের ert 
গলা দায়। এক রোমের fuc ort এ দেৱ কিছুটা rmm c 
LOS B RS M EIL EET 
RER ভার onmi eme, ‘পুতুল ও প্রতিমা’, ‘মহানগৱ' গতি ছোট 
| AS SE NS S গয়ের পরিচ্ধ পায়| ঘান্ছ। “omi, 
প্রি কার ভাৱো, ‘একটি ৰাতি’, “শেষ, ‘পৃথ্থল’, rens, গড়তিকে 
fempcr বান লা শো ce পথায় ভুক্ত করা যায়। ceo মিত্রের mam 
wivuTWwtOW Bene cxi ভার চিত্ত উপল্লাসগুলির মৰো aem, 
প্ৰাবীকাল', 'ঘোগাধোগ', প্ৰভৃতি উল্লেখধোগা ৷ 
আমখনাখ file cr গর, perm, কবিতা, নাটক, esa করেছেন। 
Atta fica তিনি mfra আলোচনাৰ wa লমদ্বিক খ্যাতি লাঙ করেছেন। 
qe রচনা কখনও কখনও sanie COO হয়ে উঠেছে। (কিছু mint 
Ma কিনি য়োমান্‌টিক Are Bena দে অন্বতৃতির প্রকাশ 
লক্ষিত হয়, কাছে কবির দন্ত m anat 
LR "T পরিবার প্ৰভৃতি উপজ্বাল হিদাবে সাধক হয়ে 
উঠতে । ccm দিকে হাতা ভাগে, নীলবর্ qum প্রকৃতি 
Worrcoew qvas (d vm কা, fefc, পরিষাপবিক্রিকহ, ahne 
il জো bfo মৰো ছারিক weon একটি 
WA eX) কায়, Anfi কাবা, pare fera 
s ডু Wan On] খানেৰ দেশি কাজিৰ oc 


Bn T s 


e em একদিকে নরনানীর জীবনের প্ৰেম আদার fees: oazy 
ল্পইাকাপ afire কোনো কোলো রচনায় বিশেষ রাজনীতিক মতাদর্শের 
aerea লক্ষিত হয়। শেধোক ক্বাদশের ছকে ফেলে হখন তিনি গল্প বা 
উপরাদ gal করতে গেছেন তখনই ভার আগেকার রচনার pb, 
wert অনেকগানি খেন লিখিল ছয়ে cw । otra তিনি সচেতনভাবে 
একটি দিশেদ মতকে প্রতিষ্ঠা কৱনার জন্ত রচনায় প্রকৃত হয়েছেন সেখানেই 
হেন কিছুটা রললশৈখিলা খটেছে। অখচ তার আগেকার উপক্তাসের নায়ক- 
নাখিকাৱের্ব লাগাৰিগ canum হিলাবেই গেয়েছি। তাহেৰ জীবনের নানা 
weis ঘাতপ্লতিঘাতেন ঝপটি তিনি হুন্দৰভাবেই একেছেন। পরের দিকে 
মানৰ মনের fares মনোভাৰটিত স্পষ্ট চিত্র স্বীকতে গিয়ে তিনি যেন 
facw« etl] মনকে দূরে লড়িছে রেখেছেন। cape একদা orf 
dera করতে হৰে on বাঙালী নৱনারী জীবনের নানা মছলার বিচিত্ৰাছক্কৃতির 
win পরিচন্থ মানিক বন্দোোপাধ্যায়েৰ রচনার পাওয়া গেছে। 

শ্রবোদ লাঘ্যালের mam কাৰামন্বতা oma লক্ষিত ছয় ঠিক তেমনই 
সমাজের গত্ভাছগতিকিতারৱ fers প্ৰতিবাদত শোনা wei তার রচিত 
উপভালের মনে fam ৰান্ধনী’, ‘অগ্ৰগামী! ‘ৰনহংলী’, ছানা! anf 
উল্েখযোগ! ers বল। যেতে পারে। ভ্ৰমণ কাহিনীকেণও দে লৱসতাৰে 
sorte করা দায় ভার BAR pene ভার ‘মহাগ্ৰন্থানেৱ পথে, ‘হেৰতাস্থা 
ficto amy ৱচন| | প্রনোদকুমার ‘অবৈযা, sorti প্রভূতি কয়েকটি সার্থক 
ছোট ee বচন! করেছেন। পার ভাঙার প্ৰাৱলতা ও দৰগতা ঠার ৱচনাকে 
দাধনীল fita woror ৷ ani জীবনের cron করতে গিয়েগ 
তিৰি ৱোমাল্‌টক রয়ে পেছেল । 07 ` 

‘ৰনূলের' ( বলারিচার aeter রচলাগ বৃদ্ধিগ্নখান om. বিয়েখপাত্মক, 
LIN S E E M NE ASIE 
ছোট গর লিখেছেন i 8 

কাজনীতিয পঢ়িভূকিছি emat খেকেই, উপক্ভাল না শুক ছয়েছিল। 
madaar ona e সানি আত্মীয় জীবনের ওপৰ কি থে vice কালো wm 
fer করেছিল এবাং তা খেকে মুক্তি পেক্ষে গেলে nus জাতিকে কোন্‌ n 


৫: aid 
5877): 


1 


Ń 


.. 


"v 


vmm সাহিত্য পরিক্রম। 


E IN BR NE MEE 


কাছ নাত্মগ্ৰকাশেত্ব ব্যাকুলতা, বাকি জীবনের সাক গন্দাশের 
জর ছনিবাৰ সাগ্রাদ, গোমের e ও তার শুভ বা অন্তত পরিণ।ম--এসদ 
fuc ann উপক্লাদ রচিত হয়েছে। বিদেশী নামাজাবাৰ-নিনী arde 


EN EIL inu দে আয়োজন চলছিল ৮1৮19 ৮11 প্ৰকাশ 


LAIT 
LI 


A LE INL ছালহায়েৱ 'একছা', 'উনপঞ্চালী', ‘পঞ্চাশের vnm 


pfa এই তাৰাগগ রচনা। গোপাল হালদার, wrata গঢ় তর বেশির 


l জাপ উপকালে রাজনৈতিক ক্বাক্ফোলনের প্রভাৰ বিঘ্লমান৷। জনগণের অন্ত 


মাওলা কি বরণের উপরাস রড়িত হওয়া প্রয়োজন গোপাল চালধারের 
LOIS LIMEN M NIE 


LLL IE সকল পন্থী লাহিত্তযকৰের এই ব্যাশ গ্রহণ 


MR I IJ চিনা ও বৃদ্ধির প্রাধ ভার রচনার wran বৈশন্থা। 
Dom ছাড়া তিনি দারিক্া-স্থালোচনা মূলক evo টা করেছেন। AAN 
সানীর eA, ঘলোন্ছ বস্তুর ‘তুলি নাই", জরালন্ধের 'লৌ কৰা গা তে 
আই tnye mcm ‘আগৱী’ উপক্তালখানি এককালে বাত n দেশের 
Menee ঘনে অপুর লাড়া আগিয়েছিল। মনোজ বা eitt’, 
ha EE NM ET E NI 
বিলের afe লাভ EERE গোপাল হালনারের ভাষায় যেমন qe 
LEE p E 
few rem onm লক্ষিত হয়। 

LAN M MN m 
Moremewrer বিশেষ via ্দায়ে। গয় ‘উপদিৰেশ’ egiara, ‘পৰ 


eften regt রচনার হে বো বিমল দিহু, mons 


were onem s 


ex» লক্ষিত হয়। এক সময় woe ঘোনের ‘ফলিল’, ‘পত্বস্তকামের qune 
‘এৰ বীখা' পাড়ি গঞ্জ বেশ সালোড়ন nit করেছিল। femei Dera 
দে খ্যাতি কিছুটা জান হয়েছে। কিন্তু ভার ভাষাত ore mn Gre 
রানাকে লাৰ্গক করে venu ! 

বদেশচঙ্ লেনের কাজল, কুরপালা, গৌরীগ্রাছ, nerit, পূব খেকে পশ্চিম, 
ELLEN ES E 
ছোট গঞ্জে ঠা ছান ca কার ewm nnt লামাজিক, AAO, 
sam füyw বহন করে। crum, pente, শতাব্দী প্রকৃতি erts 
dre প্রগত্তিলীল মনের প্রকাশ ঘটেছে। তৰে ভাৱ রচনা একেবারে রোমান্টিক 
bym fürs axi NON লেনের অধিকাংশ wo ঘটনার creme 
sew i 

wax waote ut উপক্ঞাপখানিকে আধুনিক কালের যৌনবিড়তির 
menge Ba বলা যেতে পাছে। ror nn m nen ad? "afi 
sararae «ap ani, «nte ang উল্লেখযোগ্য yan à বিঘল দিনেৰ werte 
— TROU উপক্তালখানিষ্ট বিশেষ 
এপি পর্ন করেছ i meer orf, ^westone, "দক্ষিণের fir, 
LEN "saepe কৰি, ‘অ্ংলাগৰত৷| জানু উপক়ালেয় 
—— বা$ লা লাছিত্য ক্ষেত্রে writan খুব বেণিরিনের ae 
ere pa nca wow ffe «i an লাহিত্যেদব নানা won ocv. vita 
খেকে জড়িত «rece নিচ্ছে রচনা দিযে য় কিছুদিন won a m দাহ 
cca পরিচিত্ত হয়েছেন কিন এই safira মধ্যেই বেশ অনগ্ৰিয়াও আৰ্জন 
কৰেছেন | 4m «am ঘটনার comm qe গাছ জিৰ fete 
অধিকাংশ উপরালে quum) কারি ভাষা artie কৰেৰটি qm 
ভাষাকে axe কৱেছেৰ | WOHIN দেন এনা, আরও CUR বীপত়ালিকএ 
এই (ifa বক্কর কৰেছেন | CU ঘোদ ord) কালো canens mae 
করেছেন, wa MCN জামা ROVNTTUN মোষের en খোৱালাৰ 


— e eyi adi «om ww wort 
ae ছোটগৱও ৰচনা ককোছেন। wovreren গোছের ছোটাগায়ে, et 
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জানার “ঘরের ঠিকানা’ গল্প সংকলনের গল্পগুলিতে যথেষ্ট মৌলিকতার পরিচয় 
পাওয়া যায়। এ ছাড়া বর্তমানে নৱেন্দ্ৰনাথ মিত্র, জ্যোতিরিক্দ্র নন্দী, নীহাররঞ্জন 
গুপ্ত, বারীন্দ্রনাথ দাশ, ফান্তনী মুখোপাধ্যায়, স্থশীল রায়, বাণী রায়, ‘স্বজন’, 
“ত্রিজোতা”, “মালগ্র” 'পাকাধানের গান’ প্রভৃতির লেখিকা সাবিত্রী রায় প্রভৃতি 
এবং আরও অনেক উদীয়মান লেখক ও লেখিক] উপন্যাস রচনা! করছেন ৷ কিন্ত 
বর্তমানকালের উপন্যাসগুলির বিষয়বস্তুর ভাবগৌরব যেন পুর্বাপেক্ষা কমে এসেছে | 
তাই এখন উপন্যাসের চেয়ে যাযাবরের ‘দৃষ্টিপাত’, সৈয়দ মুজতবা আলীর “চাচা 
কাহিনী’, রঞ্জনের শীতে উপেক্ষিত!’ প্রভৃতির মতো! এক ধরণের রম্যরচনার 
দিকে পাঠক সম্প্রদায় যেন বেশি ঝুঁকে পড়েছে। 


বাঙলা অন্যুবাদ সাহিত্য 


অনুবাদ সাহিত্যের জন্মকাল উনবিংশ শতাব্দী। বর্তমান দিনেও তার 
অভাব ঘটেনি। শুধু অভাব দেখা দিয়েছে সার্থক অনুবাদ সাহিত্যের | বর্তমান 
যুগে ধারা অন্গবাদ সাহিত্যে খ্যাতি লাভ করেছেন তাদের মধ্যে TET, 
‘লে মিজরেবল্‌, নীলপাখী প্রভৃতির অশ্থবাদক পবিত্ৰ গঙ্গোপাধ্যায়ের নাম সর্বাগ্রে 
করতে হয়। অনুবাদের ক্ষেত্রে জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর তীর সাক্ষাৎ গুরু | 
তার চলমান জীবন’ পর্বগুলিতে বাঙলার সাহিত্য ও সাহিত্যিক এবং স্থ্ধী 
সমাজের সুন্দর প্রতিকৃতি প্রকাশ পেয়েছে । নৃপেন্ৰ্ৰকৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায়ও wea 
সাহিত্যে জনপ্রিয়তা অৰ্জন করেছেন। তীর ভাবপ্রকাশের ভঙ্গীতে এবং ভাষায় 
কাব্যময়তা বেশি পরিমাণে লক্ষিত zx গকির UD. অনুবাদ তার প্রকৃষ্ট 
প্রমাণ । অশোক গুহও গকির ‘মা’, ইলিয়া এরেনবূর্গের ‘ঝড়’, পার্লবাকের 
'ছুধারা” এমিল জোলার ‘সম্ভাবনার পথে’ প্রভৃতি আরও অনেক বিদেশী গ্রন্থের 
অনুবাদ করেছেন ৷ বিমল সেনও গকির “মা*র অনুবাদ করেছেন | এছাড়া আরও 
অনেকে বিদেশী সাহিত্যের অন্থবাদ করছেন। কিন্তু দুঃখের বিষয় অনুবাদ 
সাহিত্য পাঠক সমাজের মনোযোগ তেমন আকর্ষণ করতে পারছে না। অথচ 
বাঙ্ল| সাহিত্য এই ধারার সার্থক প্রতিষ্ঠার একান্ত প্রয়োজন আছে। কিন্ত 
মুষ্টিমেয় কয়েকজন লেখকের অনুবাদ ছাড়া সার্থক অনুবাদ সাহিত্যের প্রতিষ্ঠা 
"ও প্রচার এখনও তেমন হয় নি। 


লব্রিশেন 


বর্তমান যুগে সার্থক নাটকের বড়ো অভাব ৷ শচীন্দ্ৰনাথ সেনগুপ্ত, মন্মথ 
রায়, বিধায়ক ভট্টাচার্য, মহেন্দ্র গুপ্ত প্রভৃতি ছুচারজনের কয়েকখানি নাটক ছাড়া 
বাঙলা রঙ্গমঞ্চ এখনও গিরিশচন্দ্র, দ্বিজেন্দ্ৰলাল, ক্ষীরোদপ্রসাদ প্রভৃতির নাটকের 
ওপরই অনেকখানি নির্ভর করে | বেশির ভাগই দেখা যায় যে উপন্তাসকে 
নাট্যরূপ দান করে আরই অভিনয় চলছে। গৈরিকপতাকা, কারাগার, মাটির 
ঘর বিশবছর আগে, টিপু স্থলতান, মহারাজ নন্দকুমার, সিরাজদ্দৌলা প্রভৃতি 
কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য নাটক ছাড়া বর্তমান যুগের নাট্য সাহিত্যে সার্থক ও 
বলিষ্ঠ নাটক তেমন বেশি পাওয়া যায় না। একথা সত্য যে জাতীয় জীবনের 
বৈচিত্রের 'বা সংগ্রামের এমন কোনো eere] দেখা দেয়নি অথবা ব্যক্তি 
জীবনের সুখ দুঃখের, আঘাত সংঘাতের এমন কিছু রসহীনতা দেখা দেয়নি যে 
নাটকের বিষয়বস্তুর অভাব ঘটবে । আমাদের মনে হয় এসব দেখার YU 
চোখ এবং অনুভব করার দরদী হৃদয়েরই অত্যন্ত অভাব হেতু বাঙ্লা নাটকের 
এই অসভ্ভাব দেখা দিয়েছে। 
শরৎ-পরবর্তী সাহিত্যধারাকে আমর! বর্তমান কালের অর্থাৎ আমরা এখনো 
যার মাঝামাঝি আছি তার সাহিত্যধারা বলে আখ্যা দিতে পারি। অনেক 
সময় এই কালকে অতি আধুনিক বা সাম্প্ৰতিক কাল (কোনোটাই বলা সমীচীন 
বলে মনে হয় না) বলা হয়। এয়ুগের সাহিত্যের অন্যান্য বৈশিষ্ট্যের মধো 
প্রধান বৈশিষ্ট্য হচ্ছে বস্তনিষ্ঠা। সব লেখকদের মধ্যেই যে বস্তনিষ্ঠা দেখা 
দিয়েছে তা নয়, তবে দেশের রাষ্ট্নীতিক, সামাজিক নানা ঘটনা দুর্ঘটনার 
ভেতর দিয়ে যে নতুন চেতনাবোধ সাহিত্যে ও সমাজে দেখা দিয়েছিল তার 
প্রভাব এদের প্রায় সবার রচনাতেই পাওয়া যায়। মধ্যবিত্ত, বিত্তহীন, RT, 
বেকার, শ্রমিক, মজুর, চাষী প্রভৃতি সমাজের সাধারণ মান্গষের জীবনের 
সুখ-দুঃখ, সৌন্দধান্ভূতি, উচ্ছবীসমুখরতা নিয়ে শৈলজানন্দ, তারাশঙ্কর, 
বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়, অচিন্ত্য কুমার, প্রেমেন্দ মিত্র, 
গোপাল হালদার, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, রমেশচন্দ্ৰ সেন, নরেন্দ্রনাথ মিত্র, স্থশীল 
জানা প্রভৃতি নানা ছোট গল্প ও উপন্যাস রচনা করেছেন! এতদিন ধরে যারা 
উপেক্ষিত ছিল--তারাই এবং তাদের জীবন-বৈচিত্্াই এযুগে সাহিত্যের বিষয়- 
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বস্তু হ'ল। সমাজের একপাশে যারা মুখ বুজে পড়েছিল তাদের জীবনরহস্যই 
হ’ল সাহিত্যের প্রধান উপকরণ। এদিকে ক্রমবর্ধমান আর্থনীতিক বিপর্যয়ে 
বিপর্যস্ত ও তিক্ত সমাজ-জীবন চাইছে মুক্তি। আজ পরিবর্তন দেখা দিয়েছে 
মানুষের সমীজে___মানুষের চিত্তপটে ৷ তাই সাহিত্যের ধৰ্মও পরিবতিত 
gal কারণ ‘সমাজ পরিবন্তিত হয়, সংস্কৃতি পরিবতিত হয়, আর শিল্প 
সাহিত্যও নতুন রূপ লাভ করে। (সংস্কৃতির রূপান্তর-গোপাঁল হালদার) 
রবীন্দ্রনাথ থেকেই যে যুগ পরিবর্তন স্পষ্টভাবে শুরু হয়েছিল তার রোমান্টিক 
রূপের সঙ্গে সঙ্গে রূঢ় সত্যের রূপও দেখা! দিয়েছিল। বর্তমান কালের 
লেখকদের রচনায় তা আরও সুস্পষ্ট হয়ে উঠল। এযুগের সাহিত্যে বাঙালীর 
মমাজ-জীবনের সমস্তাগুলোর অবতারণ! ঘটেছে। সঙ্গে সঙ্গে সমাজনিরপেক্ষ 
গুদ্ধ রোমান্টিক উপন্যাস, পাশ্চাত্য সাহিত্য ধারার__বিশেষ করে যুদ্ধোত্তর 
কালের বিকৃতির অন্ধ অন্থকরণেও অনেক উপন্যাস রচিত হয়েছে। সাহিত্যে 
তাদের নিত্যত| সম্বন্ধে সন্দেহের যথেষ্ট কারণও রয়েছে। বাস্তব সমস্তা- 
নিরপেক্ষ' নরনারী জীবনের শুদ্ধ প্রণয়োচ্ছীস-প্রধান উপন্যাস ও ছোট গল্প 
বর্তমানকাল ততটা সহজে মেনে নিতে চায় না। 

এই যুগের কোনো কোনো রচনায় ‘ইডিপুস কমপ্লেক্সের” এতো প্রাবল্য 
দেখা দিয়েছিল যে উক্তভাব পাশ্চাত্য সাহিত্য থেকে ধার করে এনে 
আমাদের সাহিত্যিকরা যেন পাশ্চাত্যেরও সীমা ছাড়িয়ে যাচ্ছিলেন। এই 
স্পষ্টবাদিতায় ‘সস্তা বাহাছুরী” থাকতে পারে বটে, কিন্তু সাহিত্য রসের 
পরিচয় তাতে কিছুই থাকে না। এই ধরণের মনোভাবকে ঠিক আধুনিকত। 
বলা চলে না। পুরাতনের পুনরাবৃত্তি করতে করতে যখন আর নতুনের 
কোনো আভামও পাওয়া যায় না, তখন সেখানে দুর্বলতার নালা বেয়ে যে 
বিরতির প্রকাশ অবশ্যম্ভাবী হয়ে ওঠে, এই যুগের সাহিত্যে সেই বিকৃতির 
একটা অবাঞ্ছিত প্রকাশ ঘটেছে । তবে এও সত্যি কথা যে, এই ধরণের রচনাকে 
বা সাহিত্যিকদের “একেবারে কিছু নয়’ বলে উড়িয়েও দেওয়| সম্ভব নয় 1 বাঙ্লা 
সাহিত্যের এই শ্রেণীর সাহিত্যিকর| সমাজের একটা পঞ্িল ভ্ৰোতের ধারা 
নির্দেশ করেছেন। কিন্তু সাহিত্যে যে সমস্াগুলো যে কারণে সর্বজনীন আখ্যা 
পেতে পারে__সেই যুগধর্মের ও যুগচিত্রের দিকট। এর! উপন্যাসে যথা সম্ভব 
এড়িয়ে গেছেন। সাহিত্য শুধু জীবনের গীতোচ্ছ্বাসের মধুর বা উন্মত্ত 
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প্রকাশই নয়--কারণ তাতে একটা চমক বা বিস্ময় থাকতে পারে বটে, 
কিন্ত সেখানে যথার্থ বূপস্থষ্টির নিষ্ঠা ও সহান্ভৃতিশীলতার অভাব থেকে যায়। 
এই যুগের অনেক সাহিত্যিক সৃষ্টি করেছেন মায়ালোকের রহস্তঘন কুহেলী। 
আবার এই যুগেরই কোনো কোনে! লেখক যে যুক্তিনিষ্ঠা সাহিত্যে প্রকাশ 
করতে চেয়েছেন তাতে মধ্যবিত্ত জীবনের অসচ্ছন্দ গতি ও যৌনাকাজ্ফাই বেশী 
প্রকাশ পেয়েছে । এটাই যেন তখন পূর্বতন সাহিত্য ধারার বিরুদ্ধে বিদ্ৰোহ 
ঘোষণা করার প্রথম স্তর। কিন্তু এই বিদ্রোহ যদি সমাজে কল্যাণকে প্রতিষ্ঠিত 
করতে না পারে-_তাহলে সাহিত্যে তার প্রকাশ ঘটিয়ে তার মাধ্যমে সমাজেরও 
“ কোনো কল্যাণ স্থায়ী হতে পারে না। 

আর একশ্রেণীর লেখকরা চাইলেন এই মোহবিকাঁর থেকে--সমাজের জীৰ্ণতা, 
জড়তা ও কুসংস্কার থেকে মুক্তি। এই ভাবাদর্শ নিয়ে এই যুগে নানা গল্প 
উপন্যাস প্রভৃতি রচিত হয়েছে । সবই যে সার্থক হয়েছে তা নয়। কিন্তু এই 
কুষ্ঠাহীন নিরন্তর প্রচেষ্টা সত্যই প্রশংসনীয় । তবে এই সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সতর্ক 
বাণীও মনে রাখা আমাদের কর্তব্য। আমাদের আধুনিক দিনের সাহিত্যে 
- পুরানোর প্রতি যে স্পর্ধিত বিদ্রোহ দেখা দিয়েছে তাকে তিনি সম্পূর্ণ স্বীকার 
করেন না। তার মতে “নতুনের বিদ্রোহ অনেক সময় স্পর্ধামাত্র। বিদ্রোহ 
যদি শুধু স্পর্ধা হয়েই প্রকাশ পায় তাতে মানব কল্যাণের কোনে। পরিচয় পাওয়া 
যায় না। সাহিত্যে বাস্তব নিষ্ঠার ধুয়া তুলে শুধু বাধানো রাস্তার ওপর দিয়ে 
চোখ রাঙিয়ে চলাতে কখনও আর্টের চরম প্রকাশ ঘটেনা। নিঃস্ব, দরিদ্র 
জীবনের চিত্র আকতে গিয়ে শুধু মরুভূমির চিত্র আীকলেই চলবে না। আমরা 
সাহিত্যে চাই--মানব জীবনের সার্থক ও: যথার্থ প্রতিকৃতি । সেখানে 
নকলের স্থান নেই। সত্যের যথার্থ প্রকাশ ঘটবে সাহিত্যে । উপন্যাসে, 
ছোট গল্পে জীবনের যথার্থ রূপটি আর্টের সম্পূৰ্ণত| নিয়েই বিকশিত হয়ে ওঠা 
দরকার । রবীন্দ্রনাথের মতে 'নভেলে কোনো! একজন মানুষকে ইন্টেলেক্চুয়েল 
প্রমাণ করতে হবে অথবা ইন্টেলেকচুয়েলের মনোরঞ্জন করতে হবে বলেই 
বইখানাকে এম, এ, পরীক্ষার প্রশ্নোত্তরপত্র করে তোলা চাই, এমন কোনো 
কথা নেই। গল্পের বইয়ে যাদের থীসিস পড়ার রোগ আছে, আমি বলব, 
সাহিত্যের পন্মবনে তারা মত্ত হস্তী" তার মতে পাশ্চাত্য উপন্যাসগুলি কেবল 
বুদ্ধির কসৱতই বেশী দেখাচ্ছে “তাতে রূপ নেই, আছে প্রচুর বাক্যের পিণ্ড ৷? 
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এটা সবাই স্বীকার করবে যে কেবল কথার মারপ্যাচ আর শুফ তত্র 
অবতারণাতেই উপন্যাস, ছোট গল্প বা কবিতা যথার্থ আর্ট হয়ে উঠতে পারে 
না। বাস্তব ও কল্পনার যুগপৎ মিলনেই রসমাধুর্য অনুভূত হয়। বর্তমানে 
দিনের অনেক উপন্যাস, গল্প, কবিতাই এই রসমাধুর্য থেকে বঞ্চিত। 

_ যাহোক, রবীন্দ্রনাথ-শরৎচন্দ্রের পর থেকে সাহিত্যে যে সামাজিক ধারার 
গতি বিভ্রান্ত হয়ে সুপ্রতিষ্ঠিত হতে পারছিল না__অর্থাৎ কেবলই সমাজের শব- 
দেহের আবর্জনা নিয়েই পড়েছিল-_তার একটি বেরিয়ে পড়ার পথ ধারা 
আবিষ্কার ক'রে সে পথ ধরে চলতে ও সমাজকে চালাতে চেয়েছিলেন তাদের 
মধ্যে নজরুল, যতীন্দ্ৰনাথ, শৈলজানন্দ, প্রেমেন্দর মিত্র, অচিন্ত্যকুমার, তারাশঙ্কর, 
বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, গোপাল. হালদার, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়, নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায় প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । আজ আমরা যাকে 
প্রগতিশীলতা বলি একদিন এদের সাহিত্যিক প্রচেষ্টার ভেতরে দেখা 
দিয়েছিল। কিন্তু এখনও বাঙলা সাহিত্যে এই নতুন চেতনাবোধের পরীক্ষা- 
নিরীক্ষাই চলেছে । এখনও তার শেষ হয়নি। তাই এই যুগের সাহিত্য-হৃষ্ট 
সম্বন্ধে কোনো ফলকথা বলবারও সময় আসেনি । বাঙ্লা সাহিত্য এখনও 
একটি স্থির জাতীয়-সংস্ঞাপ্রাপ্ত জাতির জীবনের বর্তমান ও ভবিষ্যত নির্ধারণ 
করতে সম্পূর্ণ সক্ষম হয়নি। এখনও আমাদের সামাজিক জীবনে যে আর্থ- 
নীতিক দৈত্যের ঝড়-ঝাপটা চলেছে এবং প্রতিনিয়ত জীবনে যে ঝড়-ঝাপটা 
সইতে হচ্ছে, তাতে দুর্যোগপুর্ণ জীবনের সংগ্রাম শেষ হতে এখনও অনেক 
বাকি। কাজেই সাহিত্যের ভেতর দিয়ে সংগ্রামের কালকে অতিক্রম করাও 
সম্ভবপর নয়। একটা ভবিষ্যতের নির্দেশ বা আভাস ছাড়া তাতে আর বেশী 
কি থাকতে পারে? রবীন্দ্রনাথের কথায় যা কিছু আমাদের স্থখছুঃখ বেদনার 
স্বাক্ষরে চিহ্নিত, যা আমাদের কল্পনার দৃষ্টিতে স্থপ্রত্যক্ষ, আমাদের কাছে 
তাই বাস্তব ।:--আমরা যাকে বাস্তব বলে গ্রহণ করি সেইটেতেই আমাদের 
যথাৰ্থ পরিচয়। এই বাস্তবের জগৎ কারো প্রশস্ত, কারো সংকীর্ণ। কারো 
দৃষ্টিতে এমন একটা সচেতন সজীবতা৷ আছে বিশ্বের ছোট বড়ো অনেক কিছুই 
তার অন্তরে সহজে প্রবেশ করে। বিধাতা তার চোখে লাগিয়ে রেখেছেন 
বেদনার স্বাভাবিক দুরবীক্ষণ অগুবিক্ষণ শক্তি (বাঙলা ভাষা পরিচয়) 
বাস্তবের এই সংজ্ঞা নন্দনবাদীদের কাছেও অস্বীরুত হবে না আবার একেবারে 
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পরিবর্তনে বিশ্বসীদের কাছেও অগ্রাহ্য হবে ন| এই মতে প্রগতিপন্থীদেরও 
কোনো আপত্তির কারণ থাকবে না। রবীন্দ্রনাথের এই মতে স্থিতিকে নয় 
গতিকেই স্বীকার কর! হয়েছে। 

«tesi সাহিত্যের প্রাচীন কাল থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পযন্ত, 
উনবিংশ শতাব্দী এবং রবীন্দ্র-প্রভাবিত এই বিংশ শতাব্দী পর্যন্ত সাহিত্য ধারার 
যে বৈচিত্র্য লক্ষিত হয় তাতে প্রত্যেক যুগের যুগধর্ম, সামাজিক মনের স্থখদুঃখ, 
বেদনাবোধ, এবং" যুগচিত্তের চেতনা অনুযায়ী আমাদের জাতীয় সাহিত্যের 
প্রকাশ ঘটেছে। প্রাচীনকালের মানুষের জীবনধারা তার অর্থনৈতিক, 
সামাজিক ও রাষ্ট্রিক ছন্দ-সংঘাত-_সেকালের সাহিত্যে ধর্মভাবের প্ৰাধান্য সত্বেও 
বেশ কিছুটা প্রকাশ পেয়েছে h চর্ধার যুগ থেকে মহাপ্ৰভু জচৈতন্তের আবির্ভাব 
কালের পূর্ব পর্যন্ত বাঙ্লার সমাজের নানা রূপবৈচিত্রয যুগের সাহিত্যে 
প্রতিফলিত হয়েছে । এ যুগে ধর্মভাব, অলৌকিক প্রভৃতি প্রবল হয়ে দেখা 
দিলেও সামাজিক মানুষের মনোভাব, তার প্রতিদিনের স্তখতুঃখের স্বাভাবিক 
রূপটি তৎকালীন সাহিত্য ধারায় রপ লাভ করেছে। তারপর ইতিহাসের পথ 
বেয়ে বাঙালী ও তার সাহিত্য পলাশীর যুদ্ধের পুর্ব পর্যন্ত এক প্রচণ্ড বিস্ফোরণের 
সন্মুখীন হওয়ার মুখে ধীরে ধীরে এগিয়ে আসছিল । পলাশীর বিপর্যয় বাঙালী- 
জীবনে এক অভূতপূর্ব পরিবর্তনের আভাস জাগিয়ে তুলল। ইংরেজ 
আগমনের পর.থেকে উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত বিভ্রান্ত বাঙালী-জীবনে 
আবার যে চেতনাবোধ দেখা দিল__সেও সেই প্রাচীন দিনের বাঙালীরই 
নিরন্তর সংগ্রামশীলতার এক এঁতিহাসিক পরিণতি নয় কি? কৈবর্ত বিদ্রোহ 
থেকে শুরু করে সাঁওতাল, নীল, কৃষক বিদ্রোহের ভেতর এবং মধ্যবিত্ত 
নামে ইংরেজ শাসকশ্ৰেণী:হুষ্ট সমাজেও এই বিক্ষোভ, এই পরাধীনতার 
. বেদনা এবং আত্মধিক্ার হুম্পষ্ট হয়ে প্রকাশ পেয়েছিল। যে জাতীয় এক্য ও 
সংহতি ভেঙে যাচ্ছিল, তাকে গড়ে তোলার জন্যই উনবিংশ শতাব্দীতে শুরু 
হ’ল বিপুল আয়োজন। সাহিত্যে ও সমাজে এই নবলব্ধ চেতনাবোধের 
ক্রমোতকর্ষ দেখা দিল। রবীন্দ্রনাথ, শরংচন্দ্রের সময়ে সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
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পারি 
মানবের শিশু বারে বারে আনে 
চির আশ্বাস বাণী, 
নৃতন প্রভাতে যুক্তির আলো! 
বুবিবা দিতেছে আনি i 
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